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নজরুল ইস্লাষের জীবন যেমন বিটিঅ, তার গ্রতিভাও তেমনি বছমুষী? 

 শ্যাধুনিক বাংলা কাব্য ও সংগীতের ইতিহাসে নজঙ্ষল নিঃসন্দেহে একটি বিশে 

অধ্যায়ের যোজন! করেছেন। বিংশ শতাবীর তৃতীয় দশকের সবচেয়ে বিতীক 

ও বলিষ্ঠ কবিকণ্ঠ তারই । একমাত্র রবীন্জনাথকে বাদ দিলে বর্তমান শতাবীত্তে 
জনপ্রিয়তার মাপকাঠিতে নজরুল সর্বপ্রধান কবি। প্রথম বৃদ্ধোতর যুগে অস্ভি- 

আধুনিক বাংল! কাব্যকে রবীন্দ্রকাব্য থেকে স্বতন্ত্র একটি নিজদ্ব গতিপথ খুজে 
নিতে সাহায্য করার প্রতিজ্ঞা নিয়ে ধারা এগিয়ে এসেছিলেন তাদের মধ্যে 

নজরুল অন্যতম | এই যুগে পরাধীন, সমস্তাপীড়িত ও হন্বজর্জরিত বাংল! দেশের 

স্বাধীনতাম্পৃহা, বিজ্রোহ, নৈরাশ্ত ইত্যাদি নানাবিধ ভাবতরজ সবচেয়ে সার্থক" 

ভাবে রূপায়িত হয়েছে তার কাব্যে। নজরুল বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ঠ চারণকবি। 

শুধু তাই নয়। বর্তমান যুগে গীতিকার ও সুরকার হিসেবেও তিনি একটি 

অতিমহৎ আসনের অধিকারী । এ ক্ষেত্রেও জনপ্রিয়তার বিচারে রবীন্দ্রনাথের 
পরেই তার স্থান। এ ছাড়াও নজরুল-প্রতিভার বিকাশ ঘটেছে উপন্তাসে, 
ছোটগল্পে, নাটকে, প্রবন্ধে, ধিদেশী কাব্যের অনুবাদে ও সাংবাদিকতায়। এমন 

কি গায়ক হিসেবে তার খ্যাতি ও অভিনেতার্ূপে তার পরিচিতি অনেকেরই 
অজানা নয়। বর্তমানযুগে এই ধরনের বহুমুখী প্রতিভা একমাত্র রবীশ্রনাথ. 
ছাড়া আর কোন সাহিত্যিক ও সংগীতকমীঁর মধ্যে পরিলক্ষিত হয় নি? 


নজরুল ইস্লাম এখনে। জীবিত থাকলেও দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের কয়েক বৎসর 


পরেই এদেশে অগস্ট বিপ্লবের সময় (১৯৪২ খ্রীষ্টা) এক দুরারোগ্য রোগে; 
তার লেখনী চিরতরে নিক্ছিয় হয়ে যায়। প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে অগস্ট: 
আন্দোলনের আরম পর্যন্ত সময়ের মধ্যেই নজরুষ-প্রতিভার যা কিছু বিশেষ 
হুষ্টি। এই যুগে বাংল! দেশের শ্বাধীনতাসংগ্রাম ও সেই সঙ্গে তার সাহিত্য, 
সংগীত, শিল্প ইত্যাদি একটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ পথ অতিক্রম করেছে । সেই: 
দিক দিয়ে বাংলার তদানীন্তন সংস্কৃতি-জীবনের সঙ্গে নজরুল,কি পরিমাপ 
জড়িত ছিলেন এবং সে বিষয়ে তার অবদান কতখানি--এ জিজ্ঞাসার উতর: 
খোজবার কাল যে উপস্থিত হয়েছে এ সম্পর্কে সন্দেহের ফোন অবকাশ আছে: 
বলে বোধ হয় না। নজরুলের জীবন ও সেই সঙ্গে তাঁর প্রতিভার বিচিত্র :. 
টা এবং সর্বশেষে তার সৃষ্টির উৎকর্ষবিচারের উদ্দেস্টেই এই গ্রন্থের টানা /: 


খ 


পর 


০ নজিকল ইস্লামের- সাহিতা ও সংগীতের বিষয়ে তশ্বযূলক ও তধ্াপূ্ রিদভ « 
ালোচনার বর্তমানে কেউ কেউ অগ্রসর হয়েছেন_এ অতি আনন্দ ও দ্যাশার : 
কা । কিন্তু দুঃখের বিষয় এই সব আলোচন। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই যে পরিমাণে 
একবেশদশাঁ ও ভাবপ্রবণ সেই পরিযাণে তথ্যনিষ্ঠ ও যুক্তিনির্ভর নয়। দ্বিতীয় 
হাযুদ্ধের পরে নজরুল-লাহিত্যের পঠনপাঠন খুবই স্াস পেয়েছিল । তার সম্বন্ধে 
'আগ্রহ ও উৎসাহের শ্রেতেও যেন ভাটার টান পড়েছিল। গত তুই তিন বছরের 
যধ্যে এ অবস্থার প্রত্যাশিত শুভপরিবর্তন শুরু হয়েছে। ইতোমধ্যেই নজরুল 
বম্পর্কে তার বিশেষ অন্তরঙ্গ বন্ধু ও সহকর্মীদের কতকগুলি তথ্যপূর্ণ রচন। বিভিন্ন 
সাময়িক পত্রপত্রিকায় আত্মপ্রকাশ করেছে। তাঁর বিষয়ে একাধিক গ্রশ্থও প্রকাশিত 
হয়েছে । এই সব গ্রন্থ থেকে বর্তমান গ্রন্থ 'নজরুল-চরিতমানস'-এর বিশেষ 
চারিজ্রটি যে কোন নিষ্ঠাবান ও সহবদয় পাঠকের চোখে পড়বে বলে আশা! করি । 
যে কোন অ্টার যুগ ও জীবন তার সৃষ্টির পিছনে সর্বদ| ক্রিয়াশীল। তাই 
প্রথমে নজরুলের যুগ ও জীবনের পরিচয় দেবার পর তীর স্থির ব্যাখ্যা ও 
সর্ষশেষে তার প্রতিভার শ্রেষ্ঠত্ব নির্ণয়ের চেষ্টা করা হয়েছে । কোন প্রতিভার 
উৎ্কর্ষবিচাবের ক্ষেত্রে সমসাময়িক কালের গণ্ডি অতিক্রম করে পূর্বস্থরীদের 
ক্কাছে তার খণ ও উত্তরহ্থ্রীদের উপর তার প্রভাবের পরীক্ষা না করলে 
কালোচনা অসম্পূর্ণ থেকে ঘায়। নেই কারণেই গ্রন্থের তৃতীয় ভাগে 
নজরুলের উত্তরাধিকার", “বাংলার সংস্কৃতিজীবনে নজরুলের অবদান” ও 
 *নজরুলের উত্তরসাধক' এই তিনটি অধ্যায় গ্রথিত। 
নজরুলের রচনা থেকে প্রচুর উদ্ধাত্ি দিয়ে আলোচনাটিকে যথাসাধ্য জীবন্ত 
রে তোলবার সঙ্গে সঙ্গে তার বিশিষ্ট স্বর ও স্থরটিকে পাঠকের মনে ধরিয়ে 
'ছেবার চেষ্টা করা হয়েছে। সাধারণভাবে পইনপাঠনের আগ্রহ ও উৎসাহ 
ঘুদ্ধির মানসে দেশীবিদেশী সাহিত্য ও সংগীত, বিশেষ করে ইংরেজী সাহিত্য ও 
সংগীত থেকে নজরুলের সাহিত্য ও সংগীতের সঙ্গে তুলনীয় সমভাবব্যঞ্ক 
এষ পব উদ্ধৃতি চয়ন করে দেওয়া হয়েছে সেগুলি থেকে একথা যেন কেউ 
'অনে না করেন যে এই সব উদ্ধৃতির রচনাকারণের দ্বার! নজরুল প্রভাবিত 
ইংরেজী সাহিত্যের কোন বিশেষ প্রভাব নজরুলের উপর পড়ে নি, কেনন! 
এই সাহিত্যের সঙ্গে তার গভীর পরিচয়ের কোন প্রমাণ নেই। এই সব 
নতি প্রধানত ভাবের সমধখিতাকে দেধানোর উদ্দেস্টেই সংকলিত । প্রভারের 
ক্ষ! যেখানে, সেখানে যথাবিধি তার উল্লেখ কর! হয়েছে । 


৮৮ 


-এনক্জরুবের জীবন ও প্রতিভার আলোচনা বিংশ- শতাববীর প্রথমার্ধের 
বর ও সংগীত সম্পর্কে ইতিহাস-রচনার এক অপরিহার্য অঙ্গ । কেউ কেউ 


একখ হাদয়জম করে যে এই আলোচনায় এগিয়েএসেছেন তাতে বিদ্ধ সযাজের 


অনে যথেষ্ট আশ্বাস ও আশার সঞ্চার হয়েছে সদেহ নেই । কিন্ত এই 
আলোচনার কাজ ইতোমধ্যেই বিশেষ দুরূহ হয়ে দ্রাড়িয়েছে। নজরুলের 


'প্রস্থাবলীর প্রথম সংস্করণ পাওয়া এক ছুঃসাধ্য ব্যাপার । তৎসম্পাদিত “নবধুগ, 


রা 


৮ 
্ 


"৪ ধুমকেতু” এবং তৎপরিচালিত “লাঙল" পত্রিকার বহু কপিই পাওয়৷ যায় না। 
নজরুলের কয়েকটি গ্রষ্থে কোন প্রকাশকাল লেখা নেই। এক্ষেত্রে সংশিষ্ট 


অন্তান্ত তথ্য থেকে প্রকাশকাল নির্ণয় করে দেওয়া হয়েছে । কোন কোন 
স্থলে পুরে তথ্য হস্তগত ন] হওয়ায় কিছু কিছু ক্রটি থেকে যাওয়া অসম্ভব নয়। 
বিভিন্ন গ্রন্থ থেকে গৃহীত উদ্ধাতিগুলির বানান, বিরামচিহ ইত্যাদিকে যথাসম্ভব 
যূলানুসারী করা হয়েছে। নজরুলের অধিকাংশ কাব্য বা সংগীত গ্রন্থের 
প্রতিনংস্করণে কবিতা বা সংগীতসংকলনের বিষয়ে মাত্রাতিরিক্ত অদলবদল 
তার কাব্য বা সংগীত গ্রন্থের প্রক্কৃত চারত্র বোঝবার পক্ষে এক বিরক্তিকর 
বিশ্ব । এই গ্রন্থে যথাসম্ভব নজরুলের গ্রস্থসমূহের প্রথম সংস্করণ ব্যবহ্থত 
হয়েছে। শুধু তাই নয়। এক গ্রন্থ থেকে অপর গ্রন্থে গৃহীত হবার সময় 
কোন কোন কবিতা বা গানেরও নানা পরিবর্তন লক্ষ্য কর যায়। এক্ষেত্রে 
এই সব কৰিতা ব! গানের প্রথম প্রকাশের রূপ যথাসাধ্য বজায় রাখা হয়েছে। 
নজরুলের কতকগুলি গ্রন্থ দেখার স্থযোগ দেবার জন্যে আমি মুসলিম ইনস্টি- 
টিউট, দিলখোশ লাইত্রেরী, বালিগঞ্জ ইনস্টিটিউট, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ্‌,নজকুল- 
পাঠাগার ইত্যাদি প্রতিষ্ঠানের কর্তৃপক্ষকে আমার অশেষ ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 
বাংল' সাহিত্য সম্পর্কে গবেষণার বিষয়ে আমার পরমভক্তিভাজন ডক্টর 
শ্রীযুক্ত স্থশীলকুমার দে, এম. এ. ডি. লিট. ( লগুন ), ডক্টর শ্রীযুক্ত শশিভ্ষণ 
ফাশগুপ্ত, এম. এ, পি. আর. এস.১ পি-এইচ.ডি. ডক্টর শ্রীযুক্ত আশুতোষ 
ভষ্টাচাষ, এম. এ. পি-এইচ. ডি. শ্রীযুক্ত জগদীশ ভট্টাচার্য, এম.এ. ডকঈর শ্রীযুক্ত 
সাধনকুমার ভট্টাচার্য, এম. এ, ডি, ফিল, শ্রীযুক্ত দেবীপদ ভট্টাচার্য, এম, এ 


.. প্রসভাতির কাছ থেকে আমি নানাভাবে প্রেরণা, সাহায্য ও উৎসাহ পেয়েছি। 
; বর্তমান গ্রন্থের স্ত্রেও আমি এদের সশ্রদ্ধ প্রণাম জানাচ্ছি। | 


. এই গ্রন্থের নামকরণ করে দেবার জন্যে শ্রদ্ধেয় কবি শ্রীযুক্ত অমল দত্র 
কাছে আমি কৃতজ্ঞ) : 


7 শ্রী অশোক গুহর উৎলাহ ও সাহাধ্য নাঁপেলে আমি এই প্রস্থরচনাস়: 
'বর্তমানে কিছুতেই হাত দিতাম না। এই গ্রন্থের বিষয়ে ' তার সঙ্গে নান! 
আলাপআলোচন! করে আমি বিশেষ লাভবান হয়েছি। নজরুলের বিশেষ 
বন্ধু জনাব আয়নুূল হক খঁ। সাগ্রহে ও সোৎসাহে এই গ্রস্থপ্রকাশের ভার 
নেওয়াতে আমি তার কাছে খুবই কৃতজ্ঞ। তার কাছ থেকে আমি নজরুল, 
সম্পর্কে কিছু তথ্য পেয়েছি । বস্তত তার বিলক্ষণ উৎসাহ ও সক্রিয় সহযোগিতা: 
না! পেলেও 'নজরুল-চরিতমানস” এখন এভাবে লিখিত ও প্রকাশিত হত. 
না। গ্রন্থটি সম্পর্কে শ্রীযুক্ত অবিনাশ সাহার নানাবিধ সহদয় ও অন্তরঙ্গ 
পরামর্শে ও সাহায্যে আমার যথেষ্ট উপকার হয়েছে । তাকেও আমি আন্তরিক 
কুতজ্ঞতা জানাচ্ছি । 
নজরুলের অগ্ততম প্রধান বন্ধু জনাব আফজাল্-উল হক্‌ প্রচুর উৎসাহ 
সহকারে এই গ্রন্থের অনেক অংশ, বিশেষ করে “নজরুল-জীবন” অধ্যায় পাঠ, 
করে তার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে নানা তথ্য যাচাই করে দিয়ে, 
আমাকে কতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন । 
শ্রশক্তিপ্রসাদ নিয়োগী, শ্রীপীযূষ চৌধুরী, শ্রীকল্যাণকুমার দাশগুপ্, শ্রীরুঞ্চ 
ধর, শ্রীপ্রশাস্তকুমার রায়, শ্রীধনগয় দাশ প্রভৃতি বন্ধুরা আমাকে নানাভাবে 
সাহায্য দান করেছেন। বিশেষে করে শ্রীধনঞয় দাশের সঙ্গে নজরুল সম্পর্কে 
বিভিন্ন আলোচন] এই গ্রস্থ-পরিকল্পনায় আমার কাজে লেগেছে । এদের 
আন্তরিক ধন্যবাদ জানাই। 
শ্রীযুক্ত মাখনলাল চৌধুরী নজরুলের কুমিল্লা-জীবনের বিষয়ে কয়েকটি তথ্য, 
. শ্বিয়ে আমাকে সাহায্য করেছেন ৷ তাঁর কাছে আমার খণের স্বীকৃতি রইল । 
প্রফ-সংশোধন ইত্যাদি মুদ্রণের নান! ব্যাপারে শ্রীতুলসী দাসের অকুষ্ঠ 
' সহযোগিতা ও সাহাষাকে আমি কৃতজ্ঞতার সঙ্গে স্মরণ করছি। 
নির্ঘট-প্রণয়ন প্রভৃতি বিভিন্ন কাজে শ্রীমতী মীর1 গপ্ত, শ্রীমতী সুনন্দা গুপ্ত, 
ও শ্রীমতী স্থজাতা গুপ্তর কাছ থেকে আমি প্রভূত সাহায্য পেয়েছি। 


১৬ই টজ্যয্ট, ১৩৬৭ সাল 


(৩*শে মে, ১৯৬০ খ্রীষ্টাব্দ ) সুলীলকুমার ওপ্ত 
কলকাতা 
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প্রথম অধ্যায় 
নজরুল-যুগ 
| ১ ॥ 


বিংশ শতাব্ধী সঙ্কটের কাল। তার প্রথমার্ধে বাংলা তথা ভারতবর্ষে নান। 
সমস্তা ও সঙ্কট দেখা দিয়েছিল। এই সমন্তাগুলি বহুল পরিমাণে পৃথিবীর 
অন্তান্ত দেশগুলি-_বিশেষ করে ইউরোপের দ্বার! প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ- 
ভাবে প্রভাবিত। ইংলগ্ড ও ভারতবর্ষের মধ্যে দীর্ঘ যোগাযোগের কথা 
ছেড়ে দিলেও বিজ্ঞানের অভাবিত উন্নতির ফলে এদেশ পৃথিবীর বিভিন্ন 
দেশের সঙ্গে নানা ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের হৃত্রে তখন আবদ্ধ। ছুটি বিশ্বযুদ্ধের 
অন্তর্বর্তী কালে সভ্যতার যে সমস্যা ও সঙ্কট মূর্ত হয়ে ওঠে তার স্ৃত্যু- 
করাল ছায়া মানুষের অন্তজাঁবনেও পরিন্ফুট হয়েছিল। বিশ্ব-ইতিহাস 
পরিক্রমায়. দেখা যায় যে, এই সমস্য! ও সঙ্কটের অশুভ অঙ্কুর মাথা চাড়া দিয়ে 
উঠেছিল অষ্টাদশ শতকের শেষভাগে শিল্প-বিপ্রবের মহালগ্নেই। 

ইংলগ্ডের শিল্প-বিপ্লব তার অর্থনৈতিক, সামাজিক ও রাজনৈতিক 
জীবনে এক সুদূরপ্রসারী পরিবর্তনের হুচনা করে। এই বিপ্লবের ধারা 
ক্রমে ইংলগ্ডের সীমারেখা অতিক্রম করে সমগ্র পৃথিবীতে পরিব্যাপ্ত হয়ে 
'তার রূপ অনেকখানি বদলে দেয়। উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজ উপনিবেশ 
বাংল! তথ! ভারতবর্ষের তটেও এই বিপ্লব-তরঙ্গ এসে পৌছোয়। বিজ্ঞানের 
আনীর্বাদ পেয়ে এই সময় থেকেই মানুষ সর্বশকিমান হবার -ম্বপ্ন দেখতে শুরু 
করে। আর সেই হ্বপ্রকে রপায়িত করে তোলেন জার্মানীর মহামনীষী 
গ্যেটে। তায় ফাউস্ট শক্তিমু্ধ ফলিতবিজ্ঞানের মুনাফায় ক্ফীত ধনবাদের 
কাছে আঘ্মবিক্য় করে দিতে নারাজ--ব্যকি-সর্বন্ব সে হয়ে উঠতে চায় নাঁ- 
সেচায় ব্যক্তিকে অতিক্রম করে সামাজিক সভায় ব্যক্তি-্বাতস্ত্রের বিলোপ- 
সাধন। কিন্ত ফাউন্টের সে মহাবাণী সেদিন ছাপিয়ে উঠল ধনবাদের 
জয়জয়কার । তবুও একেবারে লুপ্ত হল ন। সে-বাণী--ধনিক সমাজের শ্রমিক 
শোষণ শক্তি বৃদ্ধি পাবার সঙ্গে সঙ্গে সমাজতাম্তিক ভাবধারা প্রচারিত হতে 


১৭ 


'; "লাগল আর প্রোলেটারিয়েট শ্রেণীও জয়লাভ করলে। বিশেষ সুবিধাভোগের 
', বিরুদ্ধে গণআন্দোলনের হৃচলাও দেখা গেল। আবার সমাজতান্ত্রিক 
চিউাধারার পাশাপাশি ফরাসী বি্ব থেকে উদ্ভুত আধুনিক জাতীয়তাবাদেরও 
প্রসার ঘটল । ইংরেজশাসিত ভারতব্ষেও বিদেশী শির-বাণিজ) এবং 
শিক্ষাদীক্ষার কল্যাণে ইউরোপীয় ভাবধারার নববন্ত1 বয়ে গেল। 
প্রথম মহাযুদ্ধের আগে পর্যন্ত বিজ্ঞানের কল্যাণকর মৃতিটাই মানুষের 
কাছে বেশী করে প্রতিভাত হত। কিন্তু মহাযুদ্ধে বিজ্ঞানের মারণকৌশল 
দেখে মানুষ তার ভবিষ্যৎ সম্পর্কে শঞ্ষিত হয়ে উঠল । শৌর্ধবীর্ধের লীলাক্ষেত্র 
ও শুভকর পরিবর্তনের কারক বলে যে যুদ্ধকে প্রথমে কীন্তিত কর! হয়েছিল 
তার ভয়ঙ্কর রূপ দেখে মানবসমাজ. তখন আতঙ্কগ্রস্ত। প্রথম মহাযুদ্ধের পর 
আকাজ্কিত নবজীবনের কোন ইঙ্গিতই দেখা গেল না । কোটি কোটি প্রাণের 
যূল্যে যা কেনা হল তার অকিঞ্চিংকরতা ও অসারতায় মানুষ প্রমাদ গুনলে। 
যুদ্ধোত্বর পৃথিবীতে আত্মপ্রকাশ করলে মুদ্রান্ষীতি, মুলাবৃদ্ধি, বেকারত্ব, 
মহামারী, টনতিক বিপর্যয়, বিশৃঙ্খল! প্রভৃতি নানা অভিশাপ। মহাযুদ্ধে 
যে পক্ষ পরাজিত হল তার দুরবস্থা তো বর্ণনার বাইরে । কিন্ত যে দল 
জয়লাভ করলে তার ভাগ্যেও উল্লেখযোগ্য কিছু মিলল না। দেশে দেশে 
শ্রমিক-বিক্ষোভের অগ্নি ধূমাযিত হতে লাগল। রুশ বিপ্লবের সাফল্যে 
শ্রমিক আন্দোলনে নৃতন শক্তি সঞ্চারিত হল। বিভিন্ন দেশে শ্রমিকধর্মঘটের 
মধ্য দিয়ে শ্রমশক্তির আত্মচেতনা-মুখরিত জয়ধ্বনি শোনা গেল। ইংলগ্ের 
মত দেশেও সাধারণ ধর্মঘটের ঘণ্টা বাজল। 
গণআন্দোলনের উত্তাল তরঙ্গ রোধ করবার জন্যে এবং ধনিক সভ্যতার 
ত্বার্থ-সংরক্ষণের উদ্দেক্টে উগ্র-জাতীয়তাবাদের নিশান হাতে জার্মানী, ইতালী 
প্রভৃতি দেশে ডিক্টেটেরদের আবির্ভাব ঘটতে লাগল | তাদের স্ববণ্য, কঠোর 
ও নির্মম শাসনদণ্ডের তাড়নায় গণতন্ত্রের লাঞ্ছনা ও অত্যাচারের সীমা রইল 
না। যুদ্ধের ফলে এমন কিছু পাওয়া গেল না যা কিন। মানবসমাজ দৃঢপ্রত্যয়ে 
আকড়ে ধরতে পারে। শ্রেণীর গণ্ডী ভেঙে পড়তে লাগল, পরিবারের ভিত্তি 
টলে উঠল, সমাজের কাঠামে। চুর্নবিচুর্ণ হয়ে গেল। জীবিকার প্রশ্নই 
জীবনের চেয়ে বড় হয়ে দাড়াল। 
জীবনের বাইরেই শুধু ফাটল "রল না, তার ভিতরেও ভাঙনের শ্োত 
প্রবেশ করলে। দুঃখ-ছুর্দশায় মানুষের নীতিযোধ ক্রমেই অলাড় হয়ে পড়তে 
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গাগল। নানা মানসিক ব্যাথি শারীরিক রোগের মৃত. বেড়েই চলল। 
এইসব মানসিক ব্যাধির উৎস খু'জতে গিয়ে ফ্রয়েড চেতনলোকের নীচে এক 
অচেতন-লোকের অভ্ভিত আবিফার করলেন । অবদমিত যোনএবাতি সমাজ 


ও জীবনে খেসব বিসিল পথে আত্মপ্রকাশ করে তাদের বিচিত্র তথ্য উদঘাটিত 
হল। ফ্রয়েড, যুঙ্গ প্রভৃতি মনস্তত্ববিদ্দের গবেষণায় মনোবিজ্ঞানের জগতে 
এক যুগান্তর দেখ! দিলে। সাহিত্য ও শিল্পের ক্ষেত্রেও মনস্তত্ববিদদের 
আবিষ্কৃত বিভিন্ন তথ্য ব্যবহৃত হতে লাগল। সামাজিক ও শাস্ত্রীয় অন্থণাসন 
এবং ঠনতিক গীড়নে যে সব বিষয় নিষিদ্ধ বলে অস্পৃশ্য ছিল, সাহিত্য ও 
শিল্পের দুঃসাহসী কর্মীরা তাঁদের জাতে তুলতে আরম্ভ করলেন । 

প্রথম মহাযুদ্ধের পরে বোঝা গেল যে, পৃথিবীতে প্রাণের মূল্য কমে 
গিয়েছে এবং সেই সঙ্গে জীবনের চেয়ে মৃত্যুর আয়োজনই বড় হয়ে উঠেছে। 
এই লময় মানবিকতা লাঞ্ছিত হতে লাগল । সভ্যতার দোহাই পেড়ে বর্বরতার 
ডুড়াস্ত অভিনয় চলতে থাকল। মানবিকতা নয়, অমানবিকতাই তখন ধর্ম, 
তারই আওতায় সাহিত্য সংগীত শিল্প প্রভৃতি তাদের এঁতিহ-বিচাত চোরাগলির 
মধ্যে অপহায় অবস্থায় ঘুরপাক খেতে লাগল। সংশয়, অবিশ্বাস ও স্বার্থপরতার 
রাহু গ্রাস করলে যুগমানসকে | চিরন্তনতার চেয়ে বড় হয়ে উঠল সাময়িকতা। 
উন্নামিকতা ও নৈরাশ্তের অতলে ডুবে গেল সত্যকার জীবন-জিজ্ঞাসা। 
একদিকে দেখা গেল নৈরাশ্তের মহাশূন্যতা__জীবন অন্তঃসারশূন্ত হয়ে গেল-_ 
ফাকা, ফাপা মানুষে ভরে উঠল পৃথিবী অন্যদিকে এক নৃতন মূল্যমান মিলে গেল 
জীরনের+ সে-মূলামান বিশ্বভ্রাতৃত্বের মহাসস্ভাবনায় সমুজ্জল । প্রথম বিশ্বযুদ্ধ 
সন্কটে আকীর্ণ পৃথিবী স্থষ্টি করলেও সন্কট-হরণের বীজ উপ্ত করে দিয়ে গেল। 

পূর্বেই বলা হয়েছে, ইংরেজশাপিত ভারতবর্ষ পাশ্চাত্যের নব-বন্তার 
প্লাবনে ভেসে গিয়েছিল; আবার তার সমস্য। ও সঙ্কটেরও সেভাগীদার হল। 
পৃথিবীব্যাপী সমস্যা ও সঙ্কট স্বাভাবিকভাবেই বাংলাদেশ তথা ভারতবর্ষে 
'আত্মগ্রকাশ করলে । উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ থেকেই এদেশে রাজনৈতিক, 
সামাজিক ও ধর্ষনৈতিক জীবনে বিরাট পরিবর্তন সংঘটিত হতে লাগল । এইসব 
পরিবর্তন তার সাংস্কৃতিক জীবনকে গভীরভাবে আলোড়িত করে তুললে । 

পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সংস্কৃতির দ্বার উন্মুক্ত হল। তারই সঙ্গে সঙ্গে বহে 
এল বৈপ্লবিক ভাবধারা, স্বৃতসমূক্রে দেখা দিলে ছুকৃলপ্লাবী জোয়ার। ধর্মে 
নবসংস্কারকের ঘল আবিভূতি হল। ধর্মসংস্কারের .সঙ্গে সঙ্গে সমাজ- 
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সংস্কারও অঙ্গাঙ্সীভাবে জড়িত হয়ে পড়ল। আবার ফরাসী বিপ্রবের মহান 
উদ্দীপনাও এদেশের মাটিতে ন্বাধীনতার অ্ম/ আকাজঙ্ষার বীজ উত্ত করে 
দিলে। জাতির ম্বাধীনতার কামনা নানা-'সভাণ্ম রূপ পরিগ্রহ করলে । 
তারপরে একদিন ভারতের জাতীয় মহাসভা বা কংগ্রেসের জন্ম হল। তার 
প্রথম অধিবেশন বসল বোম্বাই শহরে ১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্ধে। কংগেসের মূল উদ্দেস্ঠট 
হল জনসাধারণের অভাব-অভিযোগ আবেদন-নিবেদন রূপে. সরকারের 
কাছে পেশ করে প্রতিকারের প্রচেষ্টা। ভারতীয় কয়েকজন মুসলমান নেতা 
এ সভায় যোগ দিলেও সমগ্র মুসলিম সম্প্রদায়কে পাওয়া! গেল না। সগ্য রাজ- 
্ষমতা-বিচ্যত সম্প্রদায় পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রতি বিমুখ হয়েছিল বলেই নব 
জাতীয়তাবোধের বোধনে যোগ দিতে ছুটে এল না। সার টসম্ঘদ আহম? 
মুললমানদের পাশ্চাত্য শিক্ষায় হিন্দুদের অংশীদার করবার জন্তে ব্রতী হলেন» 
কিন্ত রাজনীতির পথে চলা নিষিদ্ধ করে দিলেন। জাতীয় মহাসভার জন্মের 
এগার বৎসর পরে যেদিন ১৯০৬ খ্রীষ্টাব্দে মূনলিম লীগের জন্ম হল, সেদিনও 
নব জাতীয়তাবোধের বদলে ধর্মের বন্ধন দৃঢ় করবার নীতিই বলবৎ রইল । 
কিন্তু তার প্রথম অধিবেশনেও হাসান ইমাম এবং মাজারুল হক্‌-এর তায় 
জাতীয়তাবাদী নেতাদের দেখা গেল। পরে শক্তিবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে লীগ 
রাজনীতিক ক্ষেত্রে এসেও উদ্দিত হল। স্থায়ত্ব-শাসনের দাবি ১১১৩ খ্রীষ্টাকে 
লীগের মঞ্চ থেকে শোনা গেল। তারপরে ব্রিটেন ও তুরস্কের যুদ্ধে ব্রিটিশ- 
বিরোধী মনোভাব মুসলিমদের মধ্যে তীব্র হয়ে উঠল এবং কংগ্রেসে লীগে 
লক্ষৌ প্যান্টের মাধ্যমে সহযোগিতার সম্পর্ক স্থাপিত হল। 

কংগ্রেসের আবেদন-নিবেদনের পালার ভিতরেও বিরোধের রূপ প্রথম 
থেকেই দেখা দিয়েছিল। এই বিরোধ কংগ্রেসে একদল চরমপন্থীকে কেন্তু 
করেই বেড়ে উঠতে লাগল । এদের নেত1 হলেন পাঞ্জাবের লাল! লাজপৎ রায়» 
মহারাষ্ট্রের বালগঞঙ্গাধর তিলক ও বাংলার বিপিনচন্ত্র পাল। এই লাল-বাল- 
পালের মিলনে চরমপন্থীদল সংঘবদ্ধ হল, আবার আবেদন-নিবেদনের নীতি 
আকড়ে রইল প্রাচীন দল, নরমপন্থী বলেই তার। আখ্য। পেল। 

এরই মধ্যে বিশ্বের ইতিহাসে এক বিপর্যয় ঘটে গেল। পাশ্চাত্যের প্রচণ্ড 
শক্তি জার-শানিত রাশিয়! এশিয়ার ক্ষুত্র শক্তি জাপানের কাছে পরাজিত 
হল। শ্বেত সাঘ্রাজ্যবাদের এই অভাবনীয় পরাজন্থ চরষগন্থীক্দের মধ্যে 
শ্রাবল উদ্দীপনার সঞ্চার করলে। ব্রিটিশ সাস্রাজযবাদের উপর চরম আঘাত 
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হানিবার প্রস্ততি শুক হয়েছিল উনবিংশ শঙ্তকের শেষভাগে সন্ত্রাসবাদের 
ভিতরে। কিন্তু তখনও তা সুম্পষ্ট আকার নিতে পারে নি। তাই আকার 
পেল ১৯০৫ ্রীষ্টাব্দে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনে । কংগ্রেসের চরমপন্থীরা বালগঙ্জাধর 
তিলকের ব্যবহৃত "স্বরাজ" কথাটির প্রতিধ্বনি তুললে, স্বরাজ ভারতের জন্মগত 
অধিকার এই দাবি জানান হল। ম্বরাজ, শ্বদ্দেশী এবং বয়কট ব1.বর্জন হল 
তাদের কর্মস্থচী। বাংলার হ্বদেশী আন্দোলন দমনে ব্রিটিশ সাম্রাজ্যবাদের 
চগুনীতি ভয়ংকর মুতিতে আত্মপ্রকাশ করলে এবং তারই ফলে বহু চরমপন্থী 
যুবক সশস্ত্র সংগ্রামের পথে ধাবিত হল। অবশেষে ক্রম-বর্ধমান গণ- 
আন্দোলনের চাপে বঙ্গভঙ্গ রদ হল, কার্জনী শাসনে যা ছিল ফ্রুব, ভাই-ই 
অঞবতে পর্যবসিত হল.। 

তারপরে উঠল প্রথম বিশ্বযুদ্ধের মহাবঝড়। সে-ঝড় দূরে থাকলেও তার 
দক্ষিণা ভারতকে দিতে হল। ভারতের ছিল স্বাধীনতা লাভের আশা, সে 
ভেবেছিল যুদ্ধশেষে তার পরমপ্রাপ্তি ঘটবে। তারই সাহায্যে, তার মানুষ 
আর সম্পদের বিনিময়ে যুদ্ধে জয়লাভ ঘটল বটে, কিন্তু ওঁপনিবেশিক ভারতের 
ভাগ্যে মিলল এক সংস্কার আইন। এই সংস্কার আইন গণসমর্থন লাঁভ 
করলে না কংগ্রেসও একে বাতিল করে দিলে । মহাত্মা! গান্ধী অহিংস- 
অসহযোগ আন্দোলনের আহ্বান জানালেন দেশবাসীকে । সরকারী খেতাব, 
চাকুরি, আইন-আদালত আর গোলাম তৈরির কারখানা স্কুলগুলি বর্জনের 
কর্মপন্থা অন্ুশ্থত হতে লাগল। ব্বরাজ প্রাপ্তি হল কংগ্রেসের লক্ষ্য । এক 
ইংরেজ লেখকের কথায়,'গান্ধীজী এইভাবে জাতীয় আন্দোলনকে বৈপ্লবিক 
গণআন্দোলনের রূপ দান,করলেন। ব্রিটিশ শানক সন্ত্রস্ত হয়ে পড়লেন । কুখ্যাত 
রাউলট আইনের ফলে দেশজোড়া চগ্ুনীতির তাগুব শুরু হল। এই 
তাগ্ুবে জালিয়ানওয়ালাবাগে সহত্্র সহ নিরস্ত্র নরনারী ও"ভায়ারী শাসনে 
জেনারেল ডায়ারের হাতে প্রাণ হারালে । 

তারপর গান্ধীজীর আহ্বানে এক অভূতপূর্ব গণবিপ্লবের অভ্যুত্থান হল। 
হিন্দু-মুসলমান সে-আহ্বানে মিলিত হুল, লীগে কংগ্রেমে বিরোধ রইল ন1। 
অসহযোগ আন্দোলনের সঙ্গে খিলাফত ধর্ম-আন্দোলন যুক্ত হয়ে দেশজোড়া 
মুক্ষিসংগ্রামের এক উজ্জ্বল অধ্যায় রচনা করে দিলে । শ্রমিক আন্দোলনকেও 
জাতীয় আন্দোলনের অন্তভূক্ত করার প্রচেষ্টায় নিখিল ভারত ট্রেড ইউনিয়ন 
কংগ্রেসের পতন হল। | 
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হিন্দু-মুসলমানের মিলিত কণ্ঠের জয়ধ্বনি একদিন (১৯২২) স্তব্ধ হয়ে গেল 1 
মোহ-ভন্গের পাল। চলল, এরই মধ্যে সাইমন কমিশন বর্জনে আবার তাদের 
সাময়িক মিলন সম্ভব হল। 

আন্দোলন স্তব্ধ হয়ে গেলেও কংগ্রেসের কাজ বন্ধ হয়ে গেল না» 
কংগ্রেস ও মুসলিম লীগ তাদের স্ব স্ব ক্ষেত্রে কাজ চালাতে লাগল। একদা 
মুসলমান নেতা হসরৎ মোহানি যে পূর্ণ শ্বাধীনতার প্রস্তাব এনেছিলেন, 

সে-প্রস্তাব সেদিন কংগ্রেসের অন্থমোদন না৷ পেলেও ১৯২৭ খ্রীষ্ঠাঝে সে-প্রস্তাব 
ংগ্রেসের মাদ্রাজ অধিবেশনে গৃহীত হুল । কলকাতা ও লাহোর অধিবেশনে . 
পুনরায় প্রস্তাবটি সমর্থন লাও করলে ণ 
' ১৯৩০ শ্রীষ্টাৰ ভারতে আবার আশা-আকাজ্কার বাণী বহন করে নিয়ে 
এল। পূর্ণ শ্বাধীনতা লাভের জন্য শুরু হয়ে গেল আইন-অমান্যের মুক্তি- 
খগ্রাম। এই সংগ্রামকে কঠোর হন্তে দমনের প্রচেষ্টা করতে লাগল ব্রিটিশ 
সাম্রাজ্যবাদ, গান্ধীজী ও অন্যান্ত নেতাদের সঙ্গে সহম্র সহ দেশবাসী 
কারাকুদ্ধ হল। কিন্তু নির্ধাতন-নিপীড়নেও সাম্রাজ্যবাদ-শিবিরের ত্রাস 
টাক] পড়ল না। তাই আপোস-মীমাংসার চেষ্টাও চলল । গোল টেবিলের 
চক্রবাত্য! বয়ে গেল। কংগ্রেসহীন প্রথম ও দ্বিতীয় বৈঠক বসল, কিন্তু 
তৃতীয় বৈঠকে কংগ্রেস যোগদান করলে । ভারত-শাসন আইন বিধিবদ্ধ 
হল, কিন্তু কংগ্রেস তা পুরোপুরি সমর্থন করতে পারলে না। এদিকে কংগ্রেসী 
আন্দোলনের আশাভঙ্গে সন্ত্রাসবাদীর] সশস্ত্র বিপ্লবের আয়োজন করলে । 
বিপ্রবী আন্দোলনের বীজ উপ্ত হয়েছিল পলাশীর বিপর্যয়ের একশত 
বৎসরের মধ্যেই । ' বিদেশী শাসকের কবল থেকে মাতৃভূমিকে মুক্ত করবার 
জন্যে দিকে দিকে প্রচেষ্টা দেখা দিয়েছিল। এ প্রচেষ্টায় হৃতরাজ্য রাজা, 
জমিদার থেকে ফকির এবং কৃষকশ্রেণী পর্যন্ত যোগ দিয়েছিল। শ্যার্থের 
সংগ্রামে, ধর্মের জেহাদে আরম্ভ হলেও শেষে বিদেশীর অধীনতাপাশ থেকে 
মুক্তির সংগ্রামেই তা পর্যবসিত হয়েছিল। এই মুক্তিসংগ্রামের শরিকব্পেই 
'আমর1 পেয়েছিলাষ ওয়াহাবী-ফর্রাজীদের, নীল বিস্ত্রোহীদের। ব্রিটিশ 
রাজশক্তি তাদের কঠোর হস্তে দমন করলেও তাদের এঁতিহথ লুপ্ত হয়ে যায়নি । 
সেই এতিছ্ছের ধায়ায় স্বদেশী আন্দোলনের অনুকূল পরিবেশে আবার সম্ত্রাস- 
বাদের ব্যাপক প্রসার দেখা দিলে। বঙ্কিমচন্দ্রের অঙ্গুশীলন ধর্মের আদর্শ 
এবং বিত্বেকানন্দের বাণী দ্বেশের যুবশক্তিকে উদত্ধদ্ধ করে তুললে। যুগান্তর 
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এবং অনুশীলন দল রা'জশক্তির সঙ্গে শক্তি পরীক্ষায় প্রত্যক্ষ সংগ্রামে অবতীর্ণ 
হল। তাদের পপ্ররণ। যোগালে: আবেসিনিয়ার যুদ্ধ (১৮৯৬), জাপানের 
অভ্যুদয় ও তার কাছে রুশিয়ার পরাজয় ( ৯০৪-৫ গ্রী্রাবে ), আইরিশ 
ত্বাধীনতা সংগ্রাম, রুশিয়ার নিহিলিজম (0111190), কামাল পাশার নেতৃত্বে 
তুরস্কের নবজাগরণ, চীনের বক্সার বিদ্রোহ প্রভৃতি ঘটনাবলী । 

সিভিশন কমিটির ভাষায় “অশান্তি, “বিশৃঙ্খলা হলেও এঁতিহাসিক 
পরিভাষায় বিপ্লবের পপধ্ৰনি দিকে দ্রিকে শোনা গেল, শাসকের বিরুদ্ধে 
পিস্তল গর্জন করে উঠল, বোমা বিশ্ফোরিত হল। ১৯১৪ খ্রীষ্টাব্দে ইউরোপের 
মহাসমরের দামামা বেজে উঠলে বিপ্রবীরা আরও সক্রিয় হয়ে উঠল। তারপর 
অহিংস অসহযোগের আহ্বানে তারাও এসে যোগ দিলে। বরদৌলিতে 
(১৯২২ খ্রীষ্টাব্ব) আন্দোলন বন্ধ হবার সঙ্গে সঙ্গে বিপ্লবীর1 সন্ত্রাসবাদের 
পথে আবার ছুটে চলল। দেশব্যাপী সাড়া জাগল, চট্টগ্রাম অন্ত্রাগার 
লুঠন এই অধ্যায়েরই এক স্মরণীয় ঘটনা । ত্রিশের কোঠার শেষ দিকে 
সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন স্তিমিত হয়ে এল, বিপ্লবী নেতাদের মধ্যে আত্মজিজ্ঞাস। 
জাগতে তার। অন্থভব করলেন যে সন্ত্রাসবাদে দেশের স্থায়ী কল্যাণ অর্জন 
কোনরূপেই সম্ভবপর নয়। 

মুসলিম জনগণ এই বিপ্রবী আন্দোলনে যোগদান করেন নি বলে অভিষে!গ 
আনা হয়। কিন্তু একথা সত্য নয়। কিছু কিছু প্রগতিবাদী মুসলমান এই 
আন্দোলনে সক্রিয় অংশ নিয়েছিল, আবার বহুসংখ্যক বাইরে থেকেও একে 
সাহাষ্য করেছিল এবং এর প্রতি শ্রদ্ধাশীল ছিল। বিপ্লবী আন্দোলনে হিচ্ছু 
পুনরুখানের যে বাহক অন্ুষ্ঠটনের আড়ম্বর ছিল, সেই স্থযষোগ নিয়ে 
সাম্রাজ্যবাদ বিভেদ তষ্টির চেষ্ট। করতে ক্রটি করে নি। কিন্তু তবু কংগ্রেসে 
যেমন মুসলমান নেতার! ছিলেন, তেমনি ছিলেন ত্বদেশী আন্দোলনে । 
আবহুল্প! র্থলের নাম তো বিশ্বৃত হবার নয়। ভ্যালেপ্টাইন চিরল-এর কথায় 
নবধুগের নব্যমুসলমানগণ নবজাগ্রত জাতীর়তাবোধের চরম পন্থাতেও হিন্দুদের 
ভাগীদার হতে তখন প্রস্তত। এই বিপ্লবের উন্মুখতাই যে একদিন নরম পশ্থার 
আয়ত্তের বাইরে চলে যাবে--এই সতর্কবাণীও তখন শোন! গিয়েছিল । 

বিপ্লববাদ বা সন্ত্রাসবাদ যেমন একদিকে আলোড়ন এনে দিলে, তেমনি 
অন্যদিকে শ্রমিক শক্তির জাগরণ রাজনীতির ক্ষেত্রে এক নৃতন অধ্যায়ের 
চন! করলে। এই শ্রমিকশক্তির অভ্যুদয় হয়েছিল বহুপুর্বে ; বোম্বাইয়ের 
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লোখাত্ওর দীনবন্ধু" ও বাংলার শশিপদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভারত . শ্রমজীবী" 
পক্জিক1 তাতে শ্রমিকদের প্রেরণা যুগিয়েছিল। শ্রমিকন্স্বার্থ সংরক্ষণের জন্ত 
কারখানায় কারধানায় নানা সমিতি প্রতিষ্ঠিত হতে লাগল। এরই মধ্যে 
রুশ-বিপ্লবে শ্রমিকশক্তির বিজয়ে সাম্যবাদী নবভাববন্যা বহে এল, শ্রমিক- 
শক্তির সামগ্রিক সংহতির জন্য প্রতিষ্ঠিত হল নিখিল ভারত ট্রেড ইউনিয়ন 
কংগ্রেস । সাআাজ্যবাদের ছোট তরফ মাঁলিক-শোষকের বিরুদ্ধে শ্রমিকশক্তির 
সংগ্রাম আরম্ভ হয়ে গেল, বড় তরফও প্রমাদ গুনলে। 

অমিক শক্তির এই নব উদ্দীপনার তরঙ্গ রোধ করবার জন্যে প্রচেষ্টার অস্ত, 
রইল না। এরই মধ্যে কমিউনিস্ট পার্ট প্রতিষ্ঠিত হল (তার গঠনতন্ত্র রচিত 
হয় ১৯২৭ ্রীষ্টাব্ধে ), তাকে বেআইনীও করে দেওয়া! হল ; কিন্তু শ্রমিকশক্তির 
এই উদ্দীপনা দাবির আকারে দেশব্যাপী ধর্মঘটে ব্ূপ পেতে লাগল। 
রাজনীতিক্ষেত্রে এক নবদিগন্ত দেখ। দিলে। 

যুগের রাজনীতিক ও সামাজিক ইতিহাস সমগ্রভাবে দেখলে মোটামুটি 
কয়েকটি রিষয় সুম্পষ্ট হয়ে ওঠে । বিংশ শতাঁবীর প্রথম থেকেই এদেশের 
মধ্যবিত্ত, শ্রমিক ও কৃষক সমাজ নিজেদের দাবি-দাওয়া সম্পর্কে সচেতন হতে 
থাকে। প্রথম দিকে মহাযুদ্ধের আগে উগ্র জাতীয়তাবাদের প্রচার এবং যুদ্ধোতর 
কালে সাম্যবাদী ভাবধারার প্রসারে জনসমাজের মধ্যে সচেতনতা। বৃদ্ধি পায়। 
কিন্ত সাত্রাজ্যবাদী রাজশক্তির শাসন-কাঠামোর ভিতরে জনসমাজের অভাব 
অভিযোগ দুর করার ব্যবস্থা সীমাবদ্ধ। তার উপর যুদ্ধোত্তর পৃথিবীর দারুণ 
ডিপ্রেশনের প্রভাবে এদেশের অর্থ নৈতিক ব্যবস্থা সন্কটাপন্ন হয়ে ওঠে। ফলে 
সন্ত্রাসবাদী কার্ধকলাপ, ধর্মঘট প্রভৃতির মধ্য দিয়ে জনমতের বিক্ষোভ আত্ম- 
প্রকাশ করতে থাকে । পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞানের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত 
হওয়ায় নৈতিক ও মানসিক জগতেও নানা পরিবর্তনের সুচন। হয়। বহছুকালের 
নিষিদ্ধ ও অব্দমিত যৌনভাব ও ধারণ! শিল্প সাহিত্য সংগীত প্রভৃতির ক্ষেত্রে 
নির্কভাবে রূপায়িত হতে লাগল । ফলে অনেক ক্ষেত্রে জতীয় চরিত্রে একটা 
&নতিক দোটানার ভাব দেখ! দিলে । ভাববাদের সঙ্গে বাস্তববাদের এই দ্বন্দে 
সাংস্কৃতিক জীবনে নৃতন সমস্তার স্থা্টি হল। জীবন সম্পর্কে এক গভীর অতৃপ্তি 
ও হতাশার ছায়! সর্বত্র তখন পরিক্ফুট। পরিবার, শ্রেণী ও সমাজের অভ্যন্তরে 
অবক্ষয়ের চিহ্ন স্পই হতে লাগল। এধ্রেশীয় এতিহের সঙ্গে বিদেশী ভাব ও 
চিন্তাধারার সংঘর্ষে জাতীয় জীবনে ভারসাম্যহীনতা৷ দেখা দিলে । 


৪ 


অষ্টাদশ শতকের শেষ থেকে বিংশ শতকের দ্বিতীয়-তৃতীয় পাদ পর্যন্ত 
বিদ্তুত এই যে পটভূর্ম--এই পটভূমিতেই নজরুল ইস্লামের আবির্ভাব, 
তিনি লালিত-পালিত হন এরই পরিবেশে এবং তীর কবিস্বশক্তির ক্ষুরণ এবং 
বিকাশও এই যুগেই ঘটে। তাই এই যুগের আশা-আকীজ্া ও ঘন্দ তার 
জীবনে ও কাব্যে মূর্ত হুয়ে উঠেছে। তার কাব্য-বিচারে যূগমানস তো 
অনন্বীকার্য মানদণ্ড। এই মানদণ্ডেই তাঁকে বিচার করতে হবে, খতিয়ে 
দেখতে হবে তার রচন]। | 

এ দেশের তথা পৃথিবীর উপযুক্ত পটভূমিকায় নজরুল ইস্লামের আবির্ভাব 
ঘটেছিল। বলা বাহুলা, প্রথম মহাযুদ্ধোত্বর যুগের বিভিন্ন আন্দোলন তাকে ' 
গভীরভাবে প্রভাবিত করেছিল। তিনি কতকগুলি রাজনৈতিক ও সামাজিক 
'আন্দোলনের সঙ্গে সক্রিয়ভাবে যুক্তও ছিলেন। তাকে একাধিকবার রাজ- 
রোষের কবলে পড়তে হয়েছিল। ভারতের মুক্তিসংগ্রামের অগ্রগণ্য নেতৃবৃন্দ, 
যেমন লোকমান্ত তিলক, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্ন প্রভৃতি সম্পর্কে তিনি কবিতা গান 
গ্রবন্ধ ইত্যাদি রচনা করেছিলেন। তবে দেশের মুক্তিসংগ্রামের সঙ্গে 
নজরুলের সক্রিয় সংযোগ উচ্চকঠে ঘোষণার সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও সর্বদা 
মনে রাখতে হবে ফে, তিনি মুখ্যত কবি ও সংগীতকার। রোমার্টিক ভাবকল্পনা 
সর্বক্ষেত্রেই তার কবিমাননকে উদ্ধদ্ধ করত। তাই মুক্তিসংগ্রামের ভাবপ্রবণ 
আদর্শ ই তাকে আকর্ষণ করত বেশী। এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, নজরুল 
এসেছিলেন দরিজ্র নিম্নমধ্যবিত্ব পরিবার থেকে । কংগ্রেস ছিল প্রধানত 
ধনিকশ্রেণীর স্থার্থসংরক্ষণে সচেই্ট। গাক্ষীজী শ্রমিক, কৃষক ও নিম্নমধ্যবিতত- 
শ্রেণীর সঙ্গে সংযোগ স্থাপনে কিছু পরিমাণে সফল হলেও কংগ্রেস তখনও 
জনসাধারণের আশা-আকাজ্জার সার্থক প্রতিনিধিত্ব করতে পারে নি। তাই 
জনসমাজের এক অংশ সম্ত্রানবাদকে আশ্রয় করে মুক্তিযুদ্ধের ক্ষেত্রে নূতন 
অধ্যায় সৃষ্টি করতে অগ্রসর হয়। নজরুলের ভাবপ্রবণ কবিচিত্ত সহজেই 
-এই সম্্রাসবাদকে বরণ করে নেয়। বিদেশী বিপ্রববাদী আন্দোলনের 
ইতিহাসও তার কবিমত্বার মর্মমূলে ঢেউ সঞ্চার করে । 

সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন যে নজরুলের কবিমাননকে অন্তরঙ্গভাবে প্রভাবিত 
করেছিল তার প্রমাণ তার অজন্ত্র রচনার মধ্যে ছড়িয়ে আছে। গোপীনাথ 
সাহা, ক্ষুদিরাম বস, স্থর্য সেন, যতীন দাস প্রভৃতি শহীদগণের দুঃসাহসিক 
কাধকলাপ তার কবিকল্পনাকে উদ্দীপ্ত করেছিল। এই সন্ত্রামবাদী আন্দোলনের 


সঙ্গে সঙ্গে আর একটি আন্দোলনের হারাও নজরুল প্রভাবিত হন । সেটি 
ভারতবর্ষের কমিউনিস্ট আন্দোলন। ভারতের কমিউনিস্ট পার্টির অন্যতম 
প্রতিষ্ঠাতা মুজফফর আহ্মদ নজরুলের অত্যন্ত অস্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন। বহুদিন 
দুজনে একত্রে বাস করেন, ছুজনে একসঙ্গে সংবাদপত্র চালান। বহু সাহিত্যিক 
ও রাজনৈতিক কাজেও দুজনে যুক্ত হন একযোগে । নজরুলের প্রতিভা 
বিকাশের পথে মুজফফর আহমদের অবদান কোনমতেই উপেক্ষা 
করা যায় ন1। ৃ 

যুদ্ধোত্তর কালের নৈরাস্ত বেদনা ও অস্থিরতা নজরুলের সাহিত্য ৪; 
সংগীতে নার্থকভাবে রূপায়িত হয়েছে। কৃষক, শ্রমিক ও নিয়মধ্যবিত্ত জীবনের . 
অবক্ষয় ও ভাঙনের ছবিও তার স্ষ্টির মধ্যে ধরা পড়েছে। শুধু তাই নয়। : 
কৃষক ও শ্রমিক সমাজের অভ্যুদয়ে নবযুগের যে পদধ্বনি শোনা গিয়েছিল 
তার প্রতিধ্বনিও বেজে উঠেছে তার সাহিত্য ও সংগীতের মর্মস্থলে। নজরুল 
তার কবিতা ও গানে রুষক ও শ্রমিক জাগরণের আভাসা দয়েই ক্ষান্ত হন নি; 
তিনি অগ্নিময়ী ভাষায় তাদের এঁতিহাসিক ভূমিকা বিবৃত করে নৃতন 
যুগের ভাষ্য রচনা করেছেন। 

প্রথম মহাযুদ্ধের পরে বাংলাদেশের সমন্ত। ও স্কট অনেকখানি নজরুল- 
স্ট্টির মধ্যে বিধিত হয়েছে । জনসমাজের আশা-আকাজ্ষ। বেদনা-নৈরাশ্ের 
যথাযোগ্য প্রতিনিধিত্ব করতে পেরেছিলেন বলেই দেশ তাকে জাতীয় চারণ 
কবির মর্যাদা দিয়েছে। নজরুলের সাহিত্য ও মংগীতে জনজাগরণ 
অনন্তসাধারণ উদ্দীপনা ও উজ্জ্বলতা কীতিত। এর কারণ দেশের 
কক, মজুর ও নিম্নমধ্যবিতশ্রেণী সম্পর্কে তায় প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা । তিনি 
নিজে যুদ্ধে গিয়ে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেছিলেন এবং যুদ্ধোত্র 
বাংলার নানা সমস্য ও সঙ্কটের সম্মুখীন ' হয়ে দেশের জননমাজের ঘনিষ্ট 
সংস্পর্শে এসেছিলেন। সন্ত্রাসবাদীদের কার্ধকলাপও খুব কাছের থেকে 
দেখার সৌভাগ্য তাঁর হয়েছিল। সন্ত্রাসবাদীদের প্রধান প্রধান কর্মক্ষেত্র 
কলকাতা, হুগলী, ঢাকা, চট্টগ্রাম গ্রভৃতিতে তিনি নাতিদীর্ঘকাল অবস্থান 
করেছিলেন। তাই যুদ্ধোত্তর বাংলার ভিতর ও বাইরের দ্ূপ নজরুল-হ্ষ্টির . 
মধ্যে স্রণীয়ভাবে প্রতিভাত হয়েছে। আর তা হয়েছে বলেই তার স্থষ্টি 
আজ জাতীয় সম্পদ বলে গণ্য । নজক্ষল যে সে-যুগের সবচেয়ে সক্রিয় প্রাণবস্ত 
ও যুগ্রধর্মী কবি ও সংগীতকর্মী এবিষয়ে সন্দেহের বিন্দুমাত্র অবকাশ নেই। 


১৬ 


॥ ২ ॥ 


নজরুল-প্রতিভা যে যুগের ভিতরে উদিত ও অস্তমিত হয় সেই যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ 
কবি, গীতিকার ও সরকার রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৬১-১৯৪১)। ১৯৪১ 
্রীষ্টাব্ধে রবীন্দ্রনাথের তিরোধানের স্বল্নকাল পরেই নজ্জরুলের কবিক চিরতরে 
ব্ হয়ে যায়। রবীন্ত্রনাথের সর্বগত প্রতিভার পাশাপাশি বিখ্যাত কথাশিল্পী 
শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ও ( ১৮৭৬-১৯৩৮) তখন বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
একটি বিশেষ শক্তিবূপে বিরাজমান । প্রথম মহাযুদ্ধের পরে খন নজরুল 
প্রতিভার পূর্ণ বিকাশ ঘটে, তখন যে কবিবৃন্দ স্বাতন্ত্র্য ও বৈশিষ্ট্যে বিশেষ স্থান: 
অধিকার করেছিলেন তাদের মধ্যে বিশেষভাবে ন্মরণীয় সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত 
(১৮৮২-১৯২২ ), যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত (১৮৮৭-১৯৪৩) এবং মোহিতলাল 
মজুমদার (১৮৮৮-১৯৫২)। সত্যেন্্রনাথের প্রধান মৌলিক কাব্য গ্রন্থগুলি 
প্রথম মহাযুদ্ধ শেষ হবার আগেই প্রকাশিত হয়েছে। তার “বেধু ও বাঁণা, 
(১৯০৬), কুহু ও কেকা? (১৯১২ ), “অভ্রআবীর' (১৯১৫) গ্রভৃতি পুস্তক 
এই প্রসঙ্গে উল্লেপ্যোগ্য ৷ যতীব্দ্রনাথের প্রথম কাব্যগ্রন্থ "মরীচিকা'র (১৯২৩) 
কবিতাগুনি ১৯১০ সাল থেকে ১৯২২ সালের মধো রচিত হয়েছিল। 
মোহিতলালের প্রথম কাব্যগ্রন্থ "্বপন-পসারী'র (১৯২১) কবিতাবলী লেখা 
হয়েছিল পূর্ববর্তী দশবছরের মধ্যেই। বিংশ শতাব্দীর প্রথম ছুই দশকের 
মধ্যে দ্বিজেজ্জলাল রায় (১৮৬৩-১৯১৩ ), দেবেন্দ্রনাথ সেন (১৮৫৫-১৯২০ ) 
ত্বভাবকবি গোবিন্ধচন্ত্র দাস (১৮৫৪-১৯১৮), অক্ষয়কুমার বড়াল ( ১৮৬৫- 
১৯১৮) প্রভৃতি কাবগণ রবীন্দ্র-রশ্শির প্রথর উজ্জ্বলত। সত্বেও বাংল] সংস্কৃতির 
গগনে দীপ্যমান ছিলেন। - কিন্তু এদের সঙ্গে নজরুল-প্রতিভার কোন 
বিশেষ লাযুজ্য ছিল না। এমন কি শরৎপ্রতিভার সঙ্গে নজরুল-প্রতিভার 
কোন অস্তরঙ্গতা নেই। রবীন্দ্র-গ্রভাবের গভীরতা। ও প্রথরতা৷ বাদ দিলে 
সত্যেন্দ্রনাথ, মোহিতলাল এবং যতীন্্রনাথের সঙ্গেই নজরুল-মানসের ভাবধারা 
ও প্রকাশরীতির অন্তরঙ্গ সহ্ৃদয়তা আবিষ্কার কর! যায়। এদের মধ্যে 
মোহিতলালের নেই নজরুলের ব্যক্তিগত বন্ধুত্ব ছিল। 


২৭. 


রবীন্দ্রকাব্যসাহিত্যোর সুষ্ধ দার্শনিকতা :ও অরূপের লীলারহস্ত নয়, এর 
এমানবিক প্রেম, প্রক্কতিপ্রণয় এবং বিশেষ করে বঙ্গমন্ত্রের খবিরূপই নজরুল- 
প্রতিভাকে প্রভাবিত করেছে । ১৯০৫ সালে বঙ্গভঙ্গ নিরোধ-আন্দোলনের 
সময় বঙ্গ-আত্মার জীবন্ত বাণীমৃত্তি ধ'রে রবীন্দ্রনাথ এগিয়ে এসেছিলেন। এই 
আন্দোলনের অন্ততম নায়ক ছিলেন তিনি। বঙ্গভঙ্গের দাকণ দুর্যোগের 
দিনে রবীন্দ্রনাথ তাঁর কবিতা ও গানের ভিতর দিয়ে আত্মবিশ্বত - জাতিকে 
সচেতন করার চেষ্টা করেছেন, “মৃত্যুতরণ শঙ্কাহরণ অভয়মন্ত্রের সন্ধান 
দিয়েছেন। মুক্তিযুদ্ধের অন্যতম নায়ক অরবিন্দকে নমস্কার জানিয়েছেন এই. 
মহান কবিপুরুষ। তিনি স্বদেশী সমাজ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেছেন, আবার : 
দেশের সামনে ধনঞ্য় বৈরাগীর আদর্শ তুলে ধরেছেন। এই যুগে রবীন্দ্রনাথের 
নাহিত্য ও সংগীত বিদ্রোহপ্রবণ নজরুল-চিত্তকে প্রচুর পরিমাণে প্রেরণা 
যুগিয়েছে সন্দেহ নেই । 

বিংশ শতাব্দীর জাতীয় আন্দোলনের যুগে বাংলা সাহিত্যে ও গানে 
জাতীয়তার স্ফৃতি হয়েছিল বিশেষ ভাবেই। গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১১) 
তার নাটকে, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (১৮৬৩-১৯১৩) তার এঁতিহাসিক নাটক, গান 
ও কবিতায় এবং ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্াবিনোদ (১৮৬৩-১৯২৭) তার এতিহাসিক 
'নাটকাবলীতে জাতীয়তাবাদকে উজ্জবলভাবে গভীর আন্তরিকতার সঙ্গে প্রচার 
করেন। এঁতিহাসিক তখ্যান্ুসন্ধানের ভিতর দিয়ে জান্তীয়তার মর্যাদা 
উপলব্িতে সহায়তা করেন “সিপাহী বিপ্রোহের ইতিহাস'-লেখক রজনীকাস্ত 
গুপ্ত এবং “সিরাজদ্দোলা*-লেখক অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়। সাংবাদিকতার ক্ষেত্রে 
অরবিন্দ ঘোষ (সম্পাদক, “বন্দেমাতরম্‌?) ভূপেন্্রনাথ দত (সম্পাদক, 'যুগান্তর”) 
রহ্মবান্ধব উপাধ্যায় (সম্পাদক, “সন্ধ্যা” ) প্রভৃতির নামও বিশেষভাবে উল্লেখ- 
ষোগ্য। গানে অতুলগ্রসাদ সেন, রজনীকান্ত সেন ও যামিনীকুমার ভট্টাচার্য 
এবং যাত্রায় মুকুন্দ দাঁস স্মরণীয়। এই জাতীয়তাবাদের এঁতিহ্‌ নজরুল- 
প্রতিভার উপর স্থগভীর প্রভাব বিস্তার করেছিল। 

রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কবিগণের মধ্যে সত্যেন্দ্রনাথ দতই। লক্ষণীয়ভাবে 
রবীন্তর-প্রভাবকে অতিক্রম করতে পেরেছিলেন। সত্যেম্রনাথই প্রথম 
মহালাম্যের গান গেয়েছেন, শ্রমিক-শক্তির বন্দনা করেছেন, ভারতবর্ষ ও 
বাংলার প্রাচীন প্রদীপ্ত এঁতিহের কীতিগাথ। শুনিয়েছেন। তিনিই প্রথম 
লিখেছিলেন শ্রমিক ধর্মঘটের উপর কবিতা । নজরুলের পূর্বন্রীদের মধ্যে 


৮ 


সতোযোশ্বনাথের কাছেই নজরুল বোধহয় সবচেয়ে বেশী খণী। (প্রগতি পত্রিকায় 
সম্পাদককে লেখ! চিঠির একস্থলে ধূর্জটিপ্রলাদ মুখোপাধ্যায় লিখেছিলেন, 
“কাজী নজরুলের অনুকরণ কোরতে গিয়ে অনেকে নিজের শক্তিকে 
অপমান করেন, ঘেমন কাজী সত্যেন দত্তকে আদর্শ কোরতে গিয়ে নিজেকেও 
অবমাননা করেছেন, আদর্শকেও করেছেন ।*১ 
ূর্জটিপ্রসাদের এই উক্তি সর্বতোভাবে গ্রহণীয় না হলেও এ কথা ঠিক যে, 
ভাবধারা ও প্রকাশভঙ্গিতে প্রথমধুগে নজরুল অনেকক্ষেত্রে সত্যেন্দ্রনাথকে 
অনুসরণ করেছিলেন । এই অন্থসরণ ষে সর্বক্ষেত্রে অসার্থক হয়েছে এমন কথ 
বলা যায় না। প্রগতিযূলক চিন্তাধারা সত্যেন্দ্রনাথ .বাংল1 সাহিত্যে অনেক 
কবিতায় প্রথম নিয়ে এলেও সেই চিন্তাধারার উৎস যতট। ভাবকল্পনায় ততটা 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতায় ছিল না। নজরুলের প্রত্যক্ষ ও ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা তার 
কাব্যচিন্তা ও বক্তব্যকে সত্যেন্দ্রনাথের চাইতে অনেকক্ষেত্রে বহুগুণে তীব্র ও 
গভীর করে তুলেছে। এই প্রসঙ্গে এ কথা উল্লেখযোগ্য যে, অনেক কবিকেই 
কাব্যরচনার প্রাথমিক যুগে তাঁর পূর্ববর্তী বা সমসাময়িক সহৃদয়ভাবাপন্ন কোন 
শক্তিশালী কবির রচনাকে মডেল করে অগ্রসর হতে হয়, যত দিন না কবি 
নিজন্ব বাগীভঙ্গি খুজে পান। আধুনিককালে সবচেয়ে বৈশিষ্ট্যপূর্ণ কবি 
জীবনানন্দ দাশ তার “ঝরাপালক" কাব্যগ্রন্থ প্রধানত সত্যেক্্নাথ, নজরুল ও, 
মোহিতলালকে সামনে রেখে অগ্রসর হয়েছিলেন । ত্ূসর পাওুলিপি*র স্থির 
পিছনে “ঝর! পালকে"র যুগের অভিজ্ঞতা ও শিক্ষার কি কোন মৃগ্যই নেই? 
একথা ঠিক যে, সত্যেন্্রনাথের যদি কেউ সার্থক উত্তরাধিকারী থেকে 
থাকেন, তবে সর্বদিক দিয়ে বিচার করলে তিনি কাজী নজরুল । যতীন্দ্রনাথ ও 
মোহিতলালের উপরও সত্যেন্দ্রনাথের প্রভাব ছিল সন্দেহ নেই, কিন্তু সত্যেন্ত্র- 
নাথের চারণ-কবির ভূমিকাটি একমাত্র নজরুল ছাড়া আর কেউ গ্রহণ করতে, 
পারেন নি। সত্যেন্্রনাথের বিপ্রোহের স্থরকে নজরুলই জাতির মর্মমূলে 
পৌছে দিয়েছিলেন। সত্যেন্জনাথের বাস্তবতা নজকরুল-সাহিত্যে আরও প্রখর 
ও ছ্যুতিমান হয়ে উঠেছে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার পরশমণির স্পর্শে । বাংলা 
ভাষায় ঘরোয়। শবের প্রচলন করে ও আরবী-ফারসী শব্কে প্রবেশাধিকার 
ঘিয়ে সত্যেন্দ্রনাথ তার ঘে উত্তরস্থরীদের অজজ্র খণজালে আবদ্ধ করেছেন 
তাদের মধ্যে নজরুল ইস্লাম অন্ততম | 


১ প্রতি (সম্পাদক অজিতকুমার দত্ত ও বুদ্ধদেব বহু ) £ পৌব ১৩৬৪ 
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 যতাশ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের কবিধর্মের এক্য কোন কোন ক্ষেত্রে আবিফা'র 
করা কঠিন নয়। অবশ্ত এস্থলে এ কথা মনে রাখতে হবে যে, এই কবিধর্মের 
প্রাথমিক দীক্ষা সত্যেন্্রনাথের কাছ থেকেই । সমাজ সচেতনতার ক্ষেঞে 
ভাব ও ভঙ্গিতে যতীন্্রনাথের সঙ্গে নজরুলের একাত্মতা অনুভব করা যায়, 
যদিও নজরুল ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও আবেগে অধিকতর এ ও ম্বাভাবিক। 
ডাঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত লিখেছেন, 

“নত্যেন্্রনাথ এমনই করিয়] যে ছন্দে সাম্যের গান গাহিলেন, ঘতীন্দ্রনাথ 
যে ছন্দে একহাতে শোষণ ও অন্তহাতে তোষণের ভগ্তামিকে বিদ্রেপের শরবর্ষণে 
নির্মম আঘাত করিলেন, কিছুপরে কাজী নজরুল ইস্লাম সেই একই স্থরে : 
একই ছন্দে সাম্যের গান গাহিয়াছেন।৮১ 

কিন্তু যে বিদ্রোহ ও বিক্ষোভ যতীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে ভাবপরিমগ্ডলের মধ্যে 
আবদ্ধ ছিল, নজরুল তাকে বাস্তব জীবনের ছন্দমুখর ক্ষেত্রে মুক্তি দিলেন। 
এর প্রধান কারণ এই যে, যতীন্দ্রনাথের চাইতে নজরুল দেশের মুক্তিসংগ্রাম ও 
প্রথম মহাযুদ্ধের প্রভাব অধিকতর প্রত্যক্ষভাবে গ্রহণ কর্তে সমর্থ হয়েছিলেন। 

(প্রেমধারণার ক্ষেত্রে মোহিতলালের সঙ্গে নজরুলের নকট্য বিশেষভাবে 
উপলব্ধি করা যায়।/ মোহিতলালের মানবিক প্রেম আধ্যান্সিকতার আবরণ 
ত্যাগ করে দেহাত্মবাদের মহিম! কীর্তন করেছে। নজরুলের মানবিক প্রেম 
অনেকস্থলে ন্বভাবন্থম্দর . দেহকে. কেন্ত্রকরেই আবত্তিত। মোহিতলালের 
গতাম্গতিকতার প্রতি বিজ্রোহ ও মানুষের সহজ বিশ্বাসের প্রতি অনাস্থ! 
কোন কোন ক্ষেত্রে নজরুলের কাব্যে তরঙ্গ তুলেছে । যতীন্দ্রনাথ ও মোহিত- 
লালের মত নজরুলও রুদ্বদেবতা মহাদেবকে বিদ্রোহের নায়ক বলে বনদন। 
করেছেন। 

আগেই বলেছি- প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাই নজরুলকে অন্যান্ত সাহিত্যিকদের 
থেকে আলাদা করে এক বিশেষ গৌরবের আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছে। 
বন্ধু ও শুভানধ্যায়ী হিসেবে নজরুল জীবনে এমন কয়েকজন লোকের সংস্পর্শে 
এসেছিলেন ধাদের অনেকে শুধুমাত্র সাহিত্যিকই ছিলেন না, বাংলার মুক্তি- 
সংগ্রামের আপোসহীন যোদ্ধা হিসেবেও তার! স্থপরিচিত। আবার কেউ ব 
স্বাধীনতাযুদ্ধের সৈনিক হয়েও হুর্ণভ সাহিত্যগ্রীতির অধিকারী ছিলেন। 
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৩ 


সাহিত্যিক ঠশৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় নজরুলের অন্তরঙ্গ বাল্যবন্ধু ও সহপাঠী। 
তাদের প্রথম লেখার ইতিহাস সম্পর্কে *শলজানন্দ লিখেছেন, 


“গ্রামে ছিল মাইনর স্কুল। সেখানকার পড়া সাঙ্গ করে, রাণীগঞ্জ শহরে 
গিয়ে এট্ট্বান্দ স্কুলে ভণ্তি হয়েছি । 


গল্প লেখার কথ! তখনও ভাবি নি। 

শুধু একটি কবিতা লিখেছিলাম মনে পড়ে । একদিন কড়িকাঠের ফোকর 
থেকে একটি চড়ুই পাখির বাচ্চা পড়ে গিয়েছিল নীচে। পাখিটি তখনও 
উড়তে শেখে নি। অসহায়ের মত তাকাচ্ছিল ওপরের দিকে আর চি'চি' করে 
ডাকছিল তার মাকে। 

মা-পাখিটার সে কি ব্যাক্লতা ! ঠোঁট দিয়ে তাকে তুলেও নিয়ে যেতে 

পারে না, অথচ বাচ্চাটা কাদছে পড়ে পড়ে। 

মই আনিয়ে বাচ্চাটিকে তুলে দিয়েছিলাম তার মায়ের কাছে। 
দিয়ে সেদিনই রাত্রে একটি কবিতা লিখেছিলাম । 

আর নজরুল লিখেছিল একটি কথিকা। সেই আমাদের গ্রথম লেখা । 

কিন্ত কিছুতেই আমরা ঠিক করতে পারলাম না-_কাঁর ,লেখাট! 
নজরুল বলে, আমারটা ভাল। আমি বলি নজরুলেরটা। 

আ'র-কাউকে দেখাতেও পারি না । লজ্জা করে। ব্যাপারট' অমীমাংসিতই 
রয়ে গেল । 

কিন্ত লেখার একটা নেশা আছে। স্থযোগ সুবিধা পেলেই কবিতা লিখি। 
আর নজক্ষল লেখে গল্প, লেখে কথিকা। 

আমারও মাঝে মাঝে গল্প লিখতে ইচ্ছে করে। কিন্তু সময় পাই না। 
দিদিমার মুখে শোনা মহাভারত আর রাঁমায়ণের গল্প আমার মনের ওপর 
জেকে বসে আছে। লিখতে হলে ওইরকম গল্পই লিখতে হয়। গল্পষে 
ছোট হতে পারে, ছোট গল্প যে লেখা চলে-_.সে ধারণাও তখন আমার নেই। 
সজকুলের গল্পগুলো গল্প বলে মনে হয় না। ওকে বলি, তুমি কবিতা লেখে । 
নজরুল কিছুতেই লেখে না।”১ 

প্রথম রচনার এই ইতিহাস থেকে বোবা যায় যে, ঠশলজাননা ও নজরুল 
পরম্পরকে মাহিভ্য-জীবনের হুর্গম যাআপথে প্রেরণা ও সাহস যুগিয়েছেন | 
শৈলজানন্দের ধারণা মিথ্যে হয় নি। নজরুল পরে কবিতা লিখেছিলেন 
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ছিলেন তার সময়ে। কিন্তু এই প্রাথমিক প্রেরণা ও উৎসাহের মূল্য যে 
সাধারণ এ কথা প্রত্যেক শিল্পী সাহিত্যিকই জানেন। পরবরাঁকালে 
&শলজানন্দ হয়েছিলেন গল্পকার । বাংলা! সাহিত্যে কয়লাকুঠির গল্প লিখে 
তিনি অবহেলিত বঞ্চিত ও সর্বহারা! জনসমাজের প্রথম প্রতিনিধিত্বের গৌরব. 
অর্জন করেছিলেন । মৃক পাখির যে বেদন। তাকে প্রথম কবিতা লেখার 
প্রেরণা দিয়েছিল, সেই বেদনাই বৃহত্তরযূপে তার হৃদয়কে গজদন্ত মিনা রচুড়া। 
থেকে নামিয়ে এনেছিল ধূলিধূসর রুক্ষ বন্ধুর জীবনের পথে । আর নজরুল 
নিপীড়িত পরাধীন আর্ত জনগণের আঁশা-আকাঙ্ষা বেদন। প্রকাশের জন্তে 
জাতীয় চারণ-কবির ম্মরণীয় ভূমিক! গ্রহণ করেছিলেন। 

নজরুল সাহিত্য-জীবনের প্রারভে ধার সাহচর্য লাভ করে লাভবান 
হয়েছিলেন, তিনি শ্বনামখ্যাত মুজফফর আহৃমদ। মুজফফর আহমদ শুধু 
একজন জনগণবদ্ধু ও লোকমান্ত শ্রমিকনেতাই নন, তার মত সাহিত্যপ্রাণ 
দরদী বন্ধু সত্যই ছূর্লভ। এ কথা ম্নে করার যথেষ্ট কারণ আছে যে, মুজফ্‌ফর 
আহমদের বৈপ্রবিক আদর্শে প্রেরণা গ্রহণ করে নজরুল অগ্নিবীণ! হাতে বাংল! 
কাব্যের উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে আবিভভূতি হয়েছিলেন জাতীয় চারণের বেশে। 

নজরুল ইস্লাম মহাযুদ্ধের সময় করাচীর সেনানিবাসে ৪৯ নম্বর বাঙালী 
পল্টনের টসনিক ছিলেন ।, পরে তিনি এই পণ্টনের কোয়ার্টার, মাস্টার 
হাবিলদারের পদে উন্নীত হয়েছিলেন। ১৯২০ খ্রীষ্টাব্দের প্রারস্তে পণ্টন ভেঙে 
দেওয়া হলে -নজরুল মুজফফর আহ্‌ৃমদের কথা মত এ২নং কলেজ ফাটে 
বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য-সমিতির অফিসে এসে ওঠেন। তখন এই সমিতির 
পক্ষ থেকে “বঙ্গীয় মুসলমান নাহিত্য-পত্তিকা' নামে একটি ত্রৈমাসিক কাগজ 
বার হত। মুজফফর আহৃমদ এই সমিতির সহকারী ও একমাত্র সব-সময়ের 
কর্মী ছিলেন। বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য-পত্তিকা'র প্রকাশ সম্পর্কে সমক্ত 
কাজই মুজফফর সাহেবকেই করতে হত। তিনি সম্পাদনার কিছু কাজও 
করতেন। এই পত্রিকার সূত্রেই তাঁর সঙ্গে নজরুলের যোগাযোগ । করাচীর 
সেনানিবাস থেকে নজক্ষল ভার যেসব কবিতা ও গল্প পাঠাতেন, মুজফ.ফর ' 
আহমদ সেগুলি প্রকাশের ব্যবস্থা করতেন। ' কলকাতায় এসে সাহিত্া- 
মমিতির অফিসে ওঠার পর থেকেই মুজফফর তাহ্মদের সঙ্গে নজরুলের 
যে ব্যক্তিগত বন্ধুত্ব গড়ে উঠেছিল তা কোনকালেই স্কু্ হয় নি। 


৫: 


৫ষাসলেম ভার ত'ই' নজরুলের কবিখ্যাতি লাভের পক্ষে প্রচুর সাহাধ্য 
করেছিল। এ পত্রের সম্পাদক ছিলেন বিশিষ্ট কবি ও সাহিত্যিক মোজাম্মেল 
হক। কিন্তু আসলে তাঁর ছেলে আফজাল্-উল হকৃই পত্রিকাখানির সমস্ত 
কাজ সম্পাদন করতেন। এই কাগজের কার্ধালয় ছিল মোসলেম পাবলিশিং 
হাউস, ৩, কলেজ স্কোয়ার, কলকাতা । আফজাল্-উল হুক্‌ বঙ্গীয় মুসলমান 
সাহিত্য সমিতির একটি ঘর ভাড়া নিয়ে থাকতেন এবং এইটিই ছিল প্রকৃতপক্ষে 
তার সম্পাদকীয় অফিন। ছুইটি পত্রিকার অফিস একই বাড়ীতে হওয়াতে 
সাহিত্যিক আড্ডাটি বেশ জমজমাট হয়ে ওঠে । এই আড্ডায় প্রায় অধিকাংশ 
মুসলিম লেখক ছাড়াঁও শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, পবিত্র গজোপাধ্যায়, হেমেন্্র 
কুমার রায়, প্রেমাঙ্কুর আতর্থী, হেমেব্দ্রলাল রায়, কান্তি ঘোষ, মোহিতলাল : 
মজুমদার প্রভৃতি হিন্দু সাহিতাকেরাও আসতেন । বলাবাহুল্য এই আড্ডা 
জমিয়ে রাখতেন নজরুল তাঁর গান, কবিতা, অজন্ন হাসি ও প্রাণপ্রাচুর্য দিয়ে? 
এই সব প্রতিভাবান সাহিত্যিকের সংস্পর্শ তীর প্রতিভা বিকাশে সহায়ত? 
করেছিল নিশ্চয়ই । | ূ 

যুজফফর সাহেবের সঙ্গে নজরুল কিছুকাল ৮এ, টার্নার স্ট্রাটের 
একটি বাড়ীতে ছিলেন। ৬, টার্নার স্ট্রীট থেকে মুজফফর আছমদ ও তার 
যুগ্বাসম্পাদনায় 'নবধুগ” সান্ধ্য দনিকপন্রর প্রকাশিত হয়েছিল। এর পরেও 
কিছুকাল নজরুল মুজফফর আহ্মদের সঙ্গে বাসের সুযোগ লাভ 
করেছিলেন। জীবনে নজরুল মৃজফফর সাহেবের কাছ থেকে ষে সাহাধয 
পান তা! তার লাহিত্য-জীবনের এক মূল্যবান সম্পদ । 

একথা সকলেই জানেন যে, জোড়াসাকোর ঠাকুর-বাড়ী বাংল সাহিত্য 
শিল্পসংস্কৃতির ক্ষেত্রে একটি নিত্যস্মরণীয় স্থানের অধিকারী। ঠাকুর-বাড়ীকে 
কেন্জ করেই: বাংলাদেশে জাতীয় জাগরণের জোয়ার "এসেছিল উনবিংশ 
শতাব্দীতে । বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে বাংলাদেশে শিক্ষিত সমাজের মনে 
ধে জাতীয়তাবোধ ও ম্বাদ্দেশিকতার তরঙ্গ উঠেছিল তার মূলেও ঠাকুর- 
পরিবারের দান বড় কম ছিল না। বাংল! তণা ভারতবর্ষের শিল্প সংগীত ও 
সাহিত্যের নবজাগরণে ঠাকুর-পরিবারতূত্ত একাধিক লোকোত্তর প্রতিভার 
খণ অপরিশোধনীয়। নজরুলের সঙ্গে এই পরিবারের নিবিড় সৌহার্দ্যের 
যোগাযোগ স্থাপিত হয়েছিল। সাবিত্রীপ্রসন্ম চট্টোপাধ্যায় এ সম্পর্কে 
লিখেছেন, পু 


“জোড়াসাকোর বাড়ীতে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে যাবার সমক্প 
তেষন-তেমন বড়লোককেও সমীহ করে যেতে দেখেছি,--অতি বাকৃপটুকেও 
চেক গিলে কথা বল্তে শুনেছি--কিন্ত নজরুলের প্রথম ঠাকুর-বাড়ীতে 
আবির্ভাব সে যেন ঝড়ের মত। অনেকে বল্ত, তোর এসব দাপাদাপি 
চলবে না জোড়াস [কোর বাড়ীতে, সাহসই হবে না তোর এমনি ভাবে কথা 
কইতে। নজকল প্রমাণ করে দিলে যে সে তা পারে। তাই একদিন 
সকালবেলা--“দে গরুর গা ধুইয়ে' এই রব তুলতে তুলতে সে কবির ঘরে 
গিয়ে উঠল-_কিন্তু তাকে জানতেন বলে কবি বিন্দুমাত্রও অসস্তষ্ট হলেন না। 
শুনেছি অনেক কথাবার্তার পর কবি নাকি বলেছিলেন-_₹“নজরুল, তুমি নাকি 
তরোয়াল দিয়ে আজকাল দ্াড়ী কামাচ্ছ-__ক্ষুরই ও-কার্ধের জন্তে গ্রশস্ত__ 
একথা পূর্বাচার্ষগণ বলে গেছেন? |” » 

/ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর নজরুলের “অগ্নিবীণা"র প্রচ্ছদপট একে দিয়ে তাঁকে 
উৎসাহিত করেছিলেন এবং সেই সঙ্গে কবির প্রতি তার আস্তরিকতার প্রমাণ 
দিয়েছিলেন। 

সাহিত্যিক ও সাংগীতিক আড্ডা যে সাহিত্যিক ও সংগীতকারের প্রতিভা 
বিকাশে সাহায্য করে একথা অনন্বীকার্য। পূর্বেই বলেছি--সত্যেন্্রনাথ 
নজরুলকে প্রভাবিত করেছিলেন । এই সত্যেন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের দেখা 
হুত “গজেনদা'র (গজেন ঘোষ ) আড্ডাষ্ম। নলিনীকান্ত সরকার লিখেছেন, 

“সে-সময় কলকাতায় সাহিত্যলেবীদের ছুটি আড্ডা ছিল বড় রকমের। 
স্ৃকিয়া স্ট্রাটে (বর্তমান কৈলাস বন্ধ স্ট্রীট ) কান্তিক প্রেসের তেতালায় ছিল 

“ভারতীর আড্ডা” আর দ্বিতীয়টি ছিল ৩৮নং কর্ণওয়ালিস স্ট্রীট “গজেনদা*র 
'আড্ডা*। ভারতীীর আড্ডার সকালবেলাকার আড্ডাধারীরা অনেকেই, 

£- কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, মণিলাল গঞ্জোপাধ্যায়, হেমেন্দ্রকুমার রায়, 
প্রেমাঙ্কুর আতর্থী, নরেন্দ্র দেব, মোহিতগ্লাল মজুমদার প্রভৃতি--জমায়েং 
হ'তেন সন্ধ্যার সময় গজেনদা'র আড্ডায়। নজরুল এই আড্ডায় এসে 
রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইতেন। তখন তার ম্বরচিত সঙ্গীত বেশ ছিল না। মাত্র 
একটি শ্বরচিত গান তার কণ্ঠে শোনা যেত-_- “পথিক ওগো চলতে পথে তোমায় 
"আমায় পথের দেখ! ।”*২ 


৯ সাবিত্ীশ্রসন্ধ চট্টোপাধায় ১ আমাদের নজরুল (কবিতা, কাতিক-পৌর, ১৩৫১ £ পৃ ৩৮) 
২ ধলিনীকান্ত সরকার £ নজরুল ( কবিতা, কাঁতিক-পৌষ ১৩৫১ £ পৃ ২৭) 


৩৪ 


নজরুলের এই গানটি দেশবন্ধু চিতরঞচন দাশ সম্পাদিত "নারায়ণ পত্রিকার 
১৩২৭ সালের (১৯২১) মাঘ সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল। দেশবন্ধু 
চিত্তরঞ্চনের প্রভাব নজরুলের উপর কি প্রগাঢ়ভাবে পড়েছিল তার প্রমাণ 
নজরুলের “চিতনামা' নামক কাব্যগ্রন্থ । ১৩৩২ সালের (১৯২৫ ) ২র। আষাঢ় 
দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ দাজিলিঙে দেহত্যাগ করেন। তার বিয়োগব্যথায় উদ্বেল 
হয়ে নজরুল এই “চিত্তনামা' গ্রন্থে তার পুণ্যস্থৃতির উদ্দেস্তে ভক্তি তর্পণ করে 
ধন্ত হন। 'নারায়ণে' নজরুলের কয়েকটি উৎকৃষ্ট কবিত। প্রকাশিত হয়েছিল। 

“বিজলী-সম্পাদক নজিনীকান্ত সরকারের সঙ্গে নজরুলের যথেষ্ট 
আন্তরিকতা ছিল। নজরুল “বিজলী” অফিসে ও ওল্ডক্লাবে প্রায়ই যেতেন ও 
কবিতা গান ইত্যাদি শুনিয়ে আসর জমিয়ে রাখতেন। ' নজরুলের অন্যতম 
গণমুগ্ধ ভক্ত ও স্থ্হদ্‌ ব্রজবিহারী বর্মনের কথায়, 

« বিজ্রোহী কবি” কাজী নজরুলের গান কিছু কিছু নলিনদার (শ্রীযুত 
নলিনীকান্ত সরকার ) মুখে শুনেছি “বিজলী” আপিসে আর ওল্ড ক্লাবে। 
'২২ সালের এক সন্ধ্যায় ওল্ড ক্লাবের এক বৈঠকে কবির মুখে তার শ্বরচিত গান 
শোনার স্থযোগ পেলাম। প্রথমে তিনি তার 'বিশ্রোহী" কবিতাটি আবৃত্তি 
করলেন, তারপর গাইলেন ত্বরচিত “কারার এঁ লৌহ্‌-কপাট ভেঙে ফেল, 
করুরে লোপাট” ৮১ 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, ব্র্জবাবু নজরুলের 'সর্বহারা', “ফণিমননা?, 
“ছুর্দিনের যাত্রী ইত্যাদি অনেকগুলি বিখ্যাত গ্রন্থের প্রথম সংস্করণের প্রকাশক । 
আর্য পাবলিশিং হাউন থেকেও তখন নজরুলের কতকগুলি বই প্রকাশিত 
হয়। এই বইয়ের দোকানটি ছিল একটি আড্ডার স্থান। এর আড্ডাতেও 
নজরুল প্রায়ই আসতেন । ব্রজবাবুর লেখ! থেকে জান যায়-_ 

৮২২ সালের দ্বিকে ১নং ওয়েলিংটন স্ট্রীট থেকে কলেজ ফ্ট্রীট মার্কেটের 
ওপর আর্য পাবলিশিং হাউস স্থানাস্তরিত হয়। সন্ধ্যার পর মার্কেটের বিরাট 
বারান্দায় আসর বসে। কবি নজরুল প্রায়ই এখানে আসতেন। কোনদিন 
'বিজ্রোহী” কোনদিন “কামাল পাঁশা' আবৃত্তি করতেন, কোনদিন বা হারমৌ- 
নিয়াম সংযোগে চলত গান। কতবার এই আবৃত্তি শুনেছি, কতবার শুনেছি 
তার.গান কিন্ত আশ! যেন মিটত না!” 


১ ব্রঙ্জবিহবারী বর্মন আমার দেখ! নজরুল ( ফল, শ্রাবণ-আিন ১৩৬৫ ২ পৃঃ ২৬৮) 
হ এ ও 


০১ 


এই যুগে ষে তিনটি পত্রিকাকে কেন্ত্র করে বাংলা সাহিত্যের ভাব ও ভাষার 
ক্ষেত্রে আধুনিকতা অঞ্কুরিত হয়েছিল, সে-তিনটি “কল্লোল”, “কালি-কলম” 
ও প্রগতি” । এই তিনটি পত্রিকার সঙ্গেই নজরুলের আন্তরিক যোগাযোগ 
ছিল। এই তিনটি পত্রিকার মধ্যে বিশেষ করে “কল্পোল*কে কেন্দ্র করে যে 
গোষ্ঠী গড়ে উঠেছিল তার অনেকেই বর্তমান বাংল! সাহিত্যের নেতৃস্থানীয় । 
“কলোলে'র সম্পাদক ছিলেন দীনেশরঞরন দাশ ও সহ-সম্পাদক গোকুলচন্দ্র 
নাগ । এর প্রথম প্রকাশ ৫বশাখ, ১৩৩০সাল (১৯২৩ )। "কালি-কলমে'র প্রথম 
বর্ষের সম্পাদক-_মুরলীধর বস্থ, টশলজানন্দ মুখোপাধ্যায় ও প্রেমেন্দ্র মিত্র ॥ 
দ্বিতীয় বর্ষের সম্পাদক-_মুরলীধর বস্থ ও টৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়। তৃতীয় বর্ষ 
থেকে কেবল মুরলীধরই সম্পাদন! করতেন। «কালি-কলমে"র প্রথম আতহ্া- 
প্রকাশ টৈশাখ, ১৩৩৩ সাল (১৯২৬)। প্রগতি” যাসিকপত্র বেরত বাংলার 
ংস্কৃতি ও শিক্ষার অন্যতম কেন্দ্রস্থল ঢাক! থেকে । এই পত্রের সম্পাদক 
ছিলেন অজিতকুমার দত্ত ও বুদ্ধদেব বস্থ। প্প্রগতি'র প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত 
হয় ১৩৩৪ সালের (১৯২৭) আষাঢ় মাসে । নজরুলের অনেক বিখ্যাত 
রচনা এই তিনটি পত্রে প্রকাশিত হয়েছে। “কল্লোল'ই তখনকার যুগে নৃতন 
ভাবধারার সার্থক প্রতিনিধিত্ব করেছিল। কালি-কলম' ও 'প্রগতি' গোঠীর 
প্রায় সকলেই “কল্লোল'-গোষীর অন্তরূ্ত ছিলেন। তাই উত্তরবিশের যুগকে 
বাংলা সাহিত্যে 'কল্পোল'-ধুগ বলে অভিহিত করা হয়। তখনকার প্রখ্যাত 
মাপিক পত্রিকা প্রবাসী”, “উত্তরা” 'ভারতবর্ষ, প্রভৃতি থেকে 'কপ্লোলে'র একটি 
বিশিষ্ট চরিত্র ছিল। এই চরিত্র সম্পর্কে অচিস্তযকুমার সেনগুপ্ত তার 
অনঙ্গকরণীয় ভাষায় লিখেছেন, | 
« প্কল্লোলগকে নিয়ে যে প্রবল প্রাণোচ্ছাস এসেছিল তা শুধু ভাবের দেউলে 
নয়, ভাষারও নাটমন্দিরে। অর্থাৎ “কল্লোলের” বিরুদ্ধতা শুধু বিষয়ের ক্ষেত্রেই 
ছিল না, ছিল বর্ণনার ক্ষেত্রে। ভঙ্গি ও আঙ্গিকের চেহারায়। রীতি ও 
পদ্ধতির প্রকৃতিতে । ভাষাকে গতি ও ভাবকে ছ্যুতি দেবার জন্যে ছিল 
শবন্টজ্নের পরীক্ষা-নিরীক্ষা । রচনাশৈলীর বিচিত্রতা। এমন কি, বানানের 
₹স্করণ। যার! ক্ষুত্রপ্রাণ, “মৃঢ়মতি, তারাই শুধু মামুলি হবার পথ দেখে-_ 
আরামরমণীয় পথ--যে পথে সহজ খ্যাতি বা কোমল সমর্থন মেলে, যেখানে 
সমালোচনার কাটা-খোচা নেই, নেই বা নিন্দার অভিনন্দন । কিন্তু “কল্লোলের” 
পথ নহজের পথ নয়, ত্বকীয়তার পথ। . 
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কেননা তার সাধনাই ছিল নবীনতার, অনন্ততার নাধনা। যেমনটি 
আছে তেমনটিই ঠিক আছে এর প্রচণ্ড অস্বীকৃতি । যা আছে তার চেয়েও 
আরো কিছু আছে, বা যা হয়েছে তা এখনো পুরোপুরি হয়নি তারই নিশ্চিত 
আবিষার |” ১ 

প্কল্পোলে*র আদর্শের সঙ্গে নজরুলের হ্াদয়ের মিল ছিল অনেক ক্ষেত্রেই। 
তাই “কর্োলে"র সঙ্গে সহজেই তার একাম্মত। ও সহৃদয়তা স্থাপিত হয়েছিল । 
'কল্পলোল”-গোষ্ঠীর অন্যতম নায়ক অচিস্ত্যকুমারের কথায়, 

“নজরুলের বিদ্রোহ; প্রতিজ্ঞার দৃঢ়তা ও আত্মভোল। বন্ধুত্বের পরিচয় 
পেলাম। তারপরে ন্বাদ পাব তার দারিপ্র্যজয়ী মূক্তপ্রাণের আনন্দ, বিরতিহীন 
গ্রাম ও দায়িত্বহীন বোহিমিয়ানিজম! সবই সেই কল্লোল-যুগের লক্ষণ ।”২ 

এই প্রসঙ্গে একটি কথা উল্লেখযোগ্য যে, “কল্লোলে'র বিজ্রোহ ছিল প্রধানত 
রবীন্দ্র-রোম।টিসিজমের বিরুদ্ধে। সাহিত্যিক ভাব ও ভঙ্গির ক্ষেত্রে সংস্কার ও 
পরিবর্তন মূলত এই লক্ষ্যাডিসারীই। তার বাস্তববাদ অনেকক্ষেত্রেই ববীন্র- 
আধ্যাত্মিকতাবাদের প্রতিবাদ হিসেবেই রচিত। তাছাড়া 'কল্লোলে'র প্রগতি-. 
বাদে ইউরোপীয় প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পূরবর্তা মোহ-বিচ্যুতি এবং তারই 'অন্থসঙ্গী 
যৌন ধারণার অন্থপান যথেষ্টই ছিল। এ প্রগতিবাদ বিরোধ এনেছিল বটে, 
কিন্ত তাকে বিপ্রবের পথে চালিত করতে পারে নি। নজরুল এই গোঠীর 
একজন হয়েও নিজের প্রতিভাকে এই বিরোধেই সীমিত না রেখে 
তাকে এক মহত্বর সংগ্রাম-চেতনার ক্ষেত্রে মৃক্তি দ্রিয়েছিলেন। অগ্নিযুগের 
অন্যতম পুরুষ ও হ্বাধীনতাযজ্ঞের অন্যতম খত্বিক বারীন্দ্রকুমার ঘোষের 
স্পর্শে নজরুল বিপ্লববাদের যে প্রকৃতি উপলব্ধি করেছিলেন, ভারতের 
সর্বহার! মছুরদের মুক্তি-আন্দোলনের নেতা মুজফফর আহৃমদের সাহচর্য ও 
বন্ধুত্বে তার কাছে মুক্তিযুদ্ধের যে মূতি উদঘাটিত হয়েছিল, তা নজরুল-কাব্যে 
একটি বিশেষ বিদ্রোহ ও বিক্ষোভের রূপে আত্মপ্রকাশ করেছিল। 
বিক্রোহ ও বিক্ষোভের এই বিশিষ্ট চরিত্রই নজরুল-সাহিত্যকে 'কপ্োল"- 
গগোঠীর গণ্ভী অতিক্রম করিয়ে কাব্যসরম্বতীর বিস্তৃততর প্রাঙ্গণে এনে গাড় 
করিয়েছিল। এই কারণে “কল্পোল/-গোষ্ঠীর কোন. কোন সাহিত্যিকের 
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দ্বিতীয় অধ্যায় 


নজর্ুল-জীবন 
॥ ১ ॥। 


বর্ধমান জেলার আসাঁনসোল মহকুমার জামুরিয়া থানার অন্তর্গত চুরুলিয়া 
গ্রামে ১৩০৬ সালের ১১ই জ্যেষ্ঠ (১৮৯৭ গ্রীষ্টাব্ষের ২৪শে মে) মজলবার 
ক।জী নজরুল ইস্লাম জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার নাম কাজী ফকির 
আহমদ ও পিতামহের নাম কাজী আমিনুল্লাহ। তার মাতার নাম জাহেদা 
খাতুন ও মাতামহের নাম মুন্শী তোফায়েল আলী। কাজী ফকির আহমদ 
সাহেবের দু'টি বিবাহ এবং মোট সাতটি পুত্র ও ছুট কন্যা। সহোদর 
ভাইবোন বলতে নজরুলেরা তিন ভাই ও একটি বোন। তাঁর জ্যোষ্ভ্রাতা 
কাজী সাহেবজান, কনিষ্ঠভ্রাতা কাজী আলী হোসেন ও ভগিনী উন্সে 
কুলসুম । কাজী ফকির আহুমদের দ্বিতীয়পক্ষের স্ত্রীর চার পুত্রের অকাল 
মৃত্যু হওয়ার পর নজরুলের জন্ম, তাই তার নাম রাখা হয় “দুখু মিঞা, 

নজরুলের পূর্বপুরুষের পাটনার অন্তর্গত হাজীপুরের অধিবাসী ছিলেন। 
সম্রাট শাহআলমের সময় তাঁরা বর্ধমান জেলার আসানসোল মহকুমার অন্তর্গত 
চুরুলিয়ায় এসে বসবাস আরম্ভ করেন। চুরুলিয়া অতীতকালে রাজ! নরোত্তম 
দাসের রাজধানী ছিল। মোগল রাজত্বকালে এখানে যে একটি বিচারালয় 
ছিল তার কাজীর1 আয়ম! সম্পত্তি প্রাপ্ত হন। কাজী নজরুল এই কাজীদেরই 
বংশধর। তার বাড়ীর পূর্বদিকে ছিল রাজা নরোত্বম সিংহের গড় আর 
দক্ষিণে পীরপুকুর। এই পুকুরের পূর্বপাড়ে পীরপুকুরের প্রতিষ্ঠাতা সাধক 
হাজী পাহুলোয়ানের মাঁজার এবং পশ্চিমপাড়ে একটি ছোট সুন্দর মসজিদ । 
নজরুলের পিতা ও পিতামহ আজীবন এই মাজারশরীফ ও মসজিদের সেবা 
করে পরিবারের ভরণপোষণ করে যান। মুসলমানধর্মের প্রতি অসাধারণ নিষ্ঠা 
থাকা সত্বেও নজরুলের পিতা অন্ত কোন ধর্মমত্র প্রতি বিষ্বেষভাবাপন্ন 
ছিলেন ন1। ধর্মের ক্ষেত্রে পিতার এই উদারতা নজরুল উত্তরাধিকার হিসেবে 
পেয়েছিলেন। তাছাড়। পারনী ও বাংল! কাব্যের প্রতি গভীর অন্্রাগও 
তিনি লাভ করেছিলেন তাঁর পিতার কাছ থেকে । 
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নজরুলের ঠশশব অভিবাহিত হয়েছে দারিজোর নে কঠোর সংখা 
করে। তিনি বালযকালে অত্যন্ত হুরস্ত ও চঞ্চল ছিলেন । তীর অত্যাচারে 
এামবাসীর। অতিত হয়ে উঠত । তিনি কোন শাসন নিষেধের বিন্দুমাত্র পরোয়া 
করতেন-না। নজরুলের পিতৃবিয়োগ হয় ১৩১৪ সালের (১৯০৮ শ্রীাৰ )' 
৭ই চৈত্র। পরিবারের মধ্যে পিতাই একমাত্র উপার্জনক্ষম ব্যক্তি ছিলেন 
বলে তার মৃত্যুর পর কাজী পরিবার চরম দারিজ্রের সম্মুখীন হয়। ছুবেলা 
হুমুঠো৷ অন্ননংস্থান হওয়াই স্থুকঠিন হয়ে ওঠে । অতি কষ্টে কাজী পরিবারের 
দিন গুজরান হতে থাকে। 
পরিবারের দারিক্যের চাপে নজরুলের বিষ্ভাশিক্ষার স্থব্যবস্থা হয় ন্‌ 
তিনি গ্রামের মক্তবে পড়াশুনো আরম্ভ করেন। তার প্রথর বুদ্ধি ও মেধা 
ছিল। তীর জ্ঞানপিপাঁস। শুধু বিষ্ালয়ের পাঠ্যপুস্তকেই সীমাবদ্ধ থাকত না। 
যেখানে কীর্তন হত, কথকতা হত, যাত্রাগান হুত, মৌলবীর কোরান পাঠ 
ও ব্যাখ্যা হত, ছুরস্ত বালক গভীর আগ্রহ ও মনোযোগের সঙ্গে সেখানে 
ঘণ্টার পর ঘণ্টা কাটিয়ে দিতেন। বাউল, স্থৃফী, দরবেশ ও সাধুসন্ন্যাসীর 
সঙ্গে তিনি অস্তরঙ্গভাবে মিশতেন। তার চালচলনে গভীর ওঁদাসীন্ত লক্ষ্য 
করে লোকে তাকে “তারা খ্যাপ বলে ডাকত। 
দশ বৎসর বয়সে [ ১৩১৬ সাল (১৯০৯ )] নজরুল গ্রামের মক্তব থেকে 
নিয় প্রাথমিক পরীক্ষা পাঁস করেই সংসারের চাপে মক্তবেই এক বৎসর শিক্ষকতা 
করেন। এই সময়ে অর্থোপার্জনের জন্তে শিক্ষকতা ছাড়াও আশেপাশের 
গ্রামে মোল্লাগিরি এবং হাজী পাহৃলোয়ানের মাজারশরীফের খাদেমগিরি ও 
মসজিদের এমামতিও করতেন । কাজী বজলে করিম নামে নজরুলের এক 
পিতৃব্য ফারসী সাহিত্যে স্থপণ্ডিত ছিলেন। তিনি ফারসী কাব্যচর্চা করতেন। 
পিতৃব্যের সাহ্চর্ধ, প্রেরণা ও উৎসাহে ফারসী-উদ্ছমিশ্রিত মুললমানী বাংলায় 
নজরুল কাব্যচর্চায় উৎসাহী হন। একটি রচনার নমূনাই যথেষ্ট _ 
“মের! দিল বেতাব কিয়া 
তেরে আক্রয়ে কামান 
জ্লাযাতাহায় 
ইশক্‌ মে জান পেরেশান, 
হৈরে তোমার ধনি, 
চন্দ্র কলক্ষিনী 
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মরি কী যে বদনের শো 
মাতোয়ারা প্রাণ । 
বুলবুল করতে এসেছে 
তাই মধু পান।” 
সেই তাঁর প্রথম হাতেখড়ি। পূর্বেই বলেছি যে, খুব ছেলেবেলা থেকেই 
তাকে সংসারের ভরণপোষণ করতে হত। পশ্চিমবঙ্গে “লেটোনাঁচ' নামে 
যে একপ্রকারের আমোদ-প্রমোদের ব্যবস্থা আছে তাকে যাত্রাগান ও কবির 
লড়াই-এর একটা মিশ্রিত সংস্করণ বল! চলে। এতে গ্রাম্যকবির রচিত 
কাব্যে গ্রাম্য অভিনেতার! অভিনয়ে অবতীর্ণ হন। এই ব্যবস্থায় ছুই দলের 
মধ্যে যে পক্ষ জয়ী হয় তাকেই শ্রেষ্ঠ বলে স্বীকার কর] হয়।, 

সেই সময় 'লেটোনাচে"র দলের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি হিসেবে যিনি বিবেচিত 
হতেন, তাকে “গোদা কবি” আখ্যা দেওয়া হত। নজরুলের কাব্য প্রতিভার 
প্রতিশ্রতি দেখে সেই "গো্দ কবি" নজরুলের বিষয়ে অত্যন্ত উচ্চধারণা পোষণ 
করতেন । তিনি নজরুলকে ডাকতেন 'ব্যাঙাচি” বলে। একটি কবিতার মধ্য 
দিয়ে তিনি নজরুলের সম্পর্কে বলেছিলেন, “আমার “ব্যাডাচি' বড় হয়ে সাপ 
হবে” তার এই ভবিষ্যদ্বাণী নিশ্চয়ই মিথ্যা! হয় নি। আনওয়ারুল ইস্লাম; 
নজরুলের্‌ বাল্যকাল সম্পর্কে জানিয়েছেন, 

“বাড়ীর অবস্থা ভালো ছিল না তাই নজরুল এই সব 'লেটো”র দলে 
গান এবং নাটক রচনা করে দিয়ে অর্থোপার্জন করতেন। তার বয়স 
তখন ১২১৩ বৎসর মাত্র অথচ এ সময়ের রচনা তার এত ভালে হতে 
লাগল যে তিনি ক্রমে ক্রমে নিমসা, চুরুলিয়া এবং রাখাকুড়া এই তিনটি 
'“লেটোনাচে'র দরে নাটক রচনার ভার পেলেন । এই সময় তিনি কয়েকটি 
গ্রামে বড় বড় এতিহাসিক নাটক ও “মেঘনাদ বধ নামে একটি নাটক 
রচনা করেন।”৯ 

আনওয়ারুল যাকে নাটক বলে অডিহিত করেছেন তাকে ঠিক নাটক না 
বলে পালাগান বলাই বিধেয়। নজরুল কতৃক এই সময়ে 'শকুনি বধ" “মেঘনাদ 
বধ” "চাষার সং “রাজপুত্র” ইত্যাদি কয়েকটি পালাগান রচিত হয়। এখানে 
তিনটি উদাহরণ দেওয়া গেল। * 


১ আনওয়ারুল ইস্লাম নজরুলের বালাজীবন ( কবিতা কলাতিক-পৌষ ১৩৫১ £ পৃ ৩৪-৫ ১ 
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“রুনি বধের একটি গানি-_ 
“শিবা হয়ে পরাজিতে পশুরাজে সাধ 
জ্ঞান নাই কি তোর কাগ্ডাকাণ্ড 
হয়েছিল উন্মাদ ! 
অজ হয়ে কোন সাহসেতে 
বাধ নাধিস মহাঁবলী বাঘের সাথে, 
ভেক হয়ে ফণীর সাথে বাধ 
তুমি বাধ! 
শুকর মত্ত করীবরে-_যুদ্ধে কি 
কখনে। পারে 
_ খঞ্জে লম্ফে মহাবীরে একি পরমাদ ! 
নজরুল ইস্লাম বলে সাবাস্‌-_ 
ধোপার মুটের গাধা তাজীঘোড়া 
ৃ জিনিতে আশ 
সাবাস্‌ তোরে সাবাস্‌ সাবাস্‌ 
ধিক তোরে উন্মাদ ।”৯ 
“চাস্বার সং-এ আছে-- 
“চাষ কর দেহ জমিতে 
হবে নানা ফসল এতে । 
নামাজে জমি উগালে, 
রোজাতে জমি সামলে, 
কলেমায় জমিতে মই দিলে» 
চিন্তা কি হে এই ভবেতে! 
লা-ইলাহা ইল্লিলাতে' 
বীজ ফেল। তুই বিধিমতে 
পাবি ঈমান ফসল তাতে 
আর রইবি স্থখেতে 
নয়টি নাল আছে তাহার, 
ওজুর পানি নিয়াত ইহার 
১ সাকো, শারদীয়া সংখ্য। ১৩৬২ সাল £ পৃ ১৮ 
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ফলে পানি নানাপ্রকার 
ফসল জন্মিবে তাহাতে । 
যদি ভাল হয়েছে জমি, 
হজ-জাকাত লাগাও তুমি, 
আর সুখে থাকবে তুমি 
কয় নজরুল ইস্লামেতে।”১ 
'রাজপুত্র' পালাঁগানে পড়ি-_ ূ 
“চল ওহে মন্ত্রীক্বত শ্বরাঁজ্যে ফিরে 
ঈশ্বরের অপার মহিমা! দেখি নাই দেশ-দেশাস্তরে | 
অসংখ্য গ্রাম নগরাদি, 
দুর্গগুহা পর্বত আদি কত নদনদী, 
দেখিলাম কিন্ত নিরবধি স্বদেশ জাগিছে অন্তরে ৮২ 
নজরুলের কবি-প্রতিভার অঙ্কুর দেখা যায় এই সব রচনার 
মধ্যে । ্ 
এই লময় তিনি ইংরেজী-বাংলা-মেশানে। কমিক গান লেখাতেও শক্তির: 
পরিচয় দেন £ | 
“রব ন৷ কৈলাসপুরে . 
আই এ্যাম ক্যালকাটা গোইং। 
যত সব ইংলিশ ফেসেন 
আহ! মরি, কি লাইটনিং ॥ 
ইংলিশ ফেসেন সবি তার 
' মরি কি হুন্দর বাহার, 
দেখলে বন্ধু দেয় চেয়ার, 
কামন ভিয়ার গুভমপিহ | - 
বন্ধু আসিলে পরে, 
হাসিয়া হেগ্ড শেক করে, 
বসায় তারে রেসপেক্ট করে, 
হোল্ডিং আউট এ মিটিং ॥ 
১ আজাদ, ১১ই জৈোষ্ঠ ১৩৫৪ সাল 
২ আবাদ, ১১ই লোষ্ঠ ১৩৫৪ সাল 
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তারপর বন্ধু মিলে 
ডিদ্বিং হুয় কৌতুহলে 
খেয়েছে সব জাতিকুলে 
নজরুল ইস্লাম ইজ টেলিং॥ 
লেটোর দলে পালাগান রচনায় ব্যস্ত থাকলেও নজরুলের দুরন্তপনা 
একটুও কমল না। গ্রামবাসীরা ক্রমেই অতিষ্ঠ হয়ে উঠল। গ্রামের কয়েক- 
জন মাতব্বর ব্যক্তি তাকে রাণীগঞ্জের কাছে শিয়াড়শোল রাঁজন্কুলে পড়ার 
ব্যবস্থা করে দিলেন। নজরুল কিছুকাল বর্ধমান জেলার মাথরুণ হাইন্ফুলেও 
পড়েছিলেন। তখন এই স্কুলের শিক্ষক ছিলেন স্থখ্যাত কবি কুমুদরঞ্জন 
মমিক। এই সময় (১৯১১ খ্রীষ্টাব্দে) নজরুল ষষ্টশ্রেণীতে পড়তেন। সপ্তম 
শ্রেণীতে ওঠার আগে কি কিছু পরেই নজরুল এই স্কুল ত্যাগ করেন। 
কলের ছক-বাধা জীবনের বদ্ধ আবেষ্টনীর মধ্যে নজরুল অতিষ্ঠ হয়ে 
পড়লেন। তার হ্বাধীনতা-প্রয়্াসী মন ধরাবাধা জীবনের মধ্যে হাপিয়ে উঠল । 
তাই তিনি একদিন কাউকে কিছু ন! বলে স্কুলে যাওয়া বন্ধ করলেন। তারপর 
তিনি রাণীগঞ্জে রেলওয়ের এক গার্ডনাহেবের খপ্পরে পড়ে কিছুদিন তার বাবুচা 
হয়ে থাকলেন। সেখানে এক ফ্যাসাদ পাকিয়ে উঠতেই পালিয়ে আসানসোলে 
লে এসে তিনি আবদুল ওয়াহেদের এক রুটির দোকানে কাজ নিলেন। খুব 
ভোরে উঠে ক্ষটির ময়দা মাথতে হয়, আর সমস্ত দিন ধরে রুটি বেচতে হয়। 
রাক্রিবেল স্বপ্পক্ষণের জন্যে শুধু অবসর মেলে । মাইনে ঠিক হল মাসে মাত্র 
পাচ টাকা। তিনি তবুও ভেঙে পড়লেন না। যথাসাধ্য ভালভাবে কাজ 
করতে লাগলেন। রান্রিতে যে সামান্ত সময়ের জন্তে ছুটি পেতেন তা তিনি 
বই পড়ে কাটিয়েদিতেন। 
এখানে কাজ করার সময় নজরুল তার যন্ত্রংগীতনৈপুণ্যের জন্যে কাজী 
রফিজউদ্দীন আহমদ নামে আসানসোলের এক দারোগার নজরে পড়েন। 
দারোগা সাহেবের বাড়ী মৈম্নসিংহ জেলার ত্রিশাল থানার অন্তর্গত কাজীর- 
সিমলা গ্রামে । নজরুলের চোখেমুখে বুদ্ধি ও প্রতিভার ছাপ দেখে ১৯১৪ 
্রীষ্টান্ধের গোড়ার দিকে তিনি তাকে নিজের গ্রামে নিয়ে গিয়ে ভ্রিশাল- 
বাজারের নিকটবতাঁ দরিরামপুর হাই স্কুলে ক্লান সেভনে ভন্তি করে 
“দেন। কিন্ত স্কুলের ক্টিন-বাঁধা জীবন তাকে একেবারেই আকুষ্ট করত না। 
তিনি স্কুলে যাবার নাম ক'রে বাড়ী থেকে বেরিয়ে সার দুপুর স্কুলের 


অদূরে হুনিভাঙা বিলের তীরে উদাস দৃষ্টি মেলে বসে থাকতেন অথবা 
বাশী বাজাতেন। কাজীরসিমল1 থেকে দরিরামপুর স্কুল গ্রায় পাচ মাইলের 
পথ। নজরুল রোজ হেঁটে স্কুলে যেতেন। গ্রামের ছেলের তাঁকে খুবই 
জালাতন, করত । তাদের দৌরাহ্ম্যের চিত্র আছে নজরুলের 'শিউলিমালা, গল্প- 
গ্রন্থের “অগ্রনিগিরি' গল্পে । ১৯১৪্রীষ্টাবের ডিসেম্বর মাসে বাৎসরিক পরীক্ষা শেষ 
হবার পরই তিনি কাউকে কিছু না বলে মৈমনসিংহ ত্যাগ করেন। কুলের পড়া 
নিয়মিত করার অভ্যাস না থাকলেও তিনি অষ্টম শ্রেণীতে উত্তীর্ণ হয়েছিলেন । 
কিছুকাল ঘোরাঘুরি করে ১৯১৫ শ্রীষ্টাব্ধের জানুয়ারী মাসে তিনি নিজের 
ইচ্ছাতেই রাণীগঞ্জ এসে আবার ভণ্তি হলেন শিয়াড়শোল রাজস্কুলের অষ্টম 
শ্রেণীতে । নজরুল রায়-সাহেব এম. চ্যাটাজির পুণ্পোষ্ঠানের পাশে মাটির' 
দেয়াল-ঘের1 একটি ছোট ঘরে আর চারজন মুসলমান ছাত্রের সঙ্গে থাকতেন। 
নজরুল ক্লাসের ভাল ছাত্র ছিলেন বলে তার স্কুলের বেতন ও বোডিং-এর 
আহার ছিল ফ্রি, তদুপরি রাজবাড়ী থেকে মানিক সাত টাকা বৃত্তি পেতেন। 
এই সাত টাকায় চা-জলখাবার ও জামাকাপড় হত। কোন কোন মাসে এ - 
থেকে কিছু বাচিয়ে তিনি তাঁর ছোট ভাই কাজী আলী হোসেনের পড়ার খরচ 
বাবদ দিতেন। এই স্কুলে তিনি তিন বছর টিকে ছিলেন। এই স্কুলে পড়বার” 
সময় তাঁর সঙ্গে সাহিত্যিক শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের বন্ধুত্ব হয়। এই 
সম্পর্কে শৈলজানন্দ বলেছেন, রর 
“পাশাপাশি ছুই ইচ্ছুলে একই ক্লাসে পড়েছি আমরা । আমি রাণীগঞ্জে 
নজরুল শিয়াড়শোল রাদ্ধার ইস্থুলে। মাইল ছু'য়েকের ছাড়াছাড়ি। থার্ড 
ক্লাসে এসে মিললাম দু'জনে, আমি হিম্দু ও মুসলমান, আমি লিখি কবিতা-_ 
আশ্চর্য হচ্ছ-_-ও লেখে গল্প। তবু মিললাম ছুজনে ৷ সেই টানে মিললাম, ষে. 
টানে ধর্মাধর্ম নেই, বর্ণাবর্ণ নেই-_স্ট্টির টান--সাহিত্যের টান। দুইজনে 
রোজ একসঙ্গে মিলি, ঘুরে বেড়াই, গল্প করি, কোনদিন' বা ইস্কুল পালাই । 
গ্রযা্ড ট্রাঙ্ক রোড ধরি, ধরি ই-আই আরের লাইন, কোনদিন বা! চলে যাই 
শিশু-শালের অরণ্যে । তখন ইংরেজ-জার্মানিতে প্রথম লড়াই লেগেছে ।”১ 
শৈলজানন্দ তীঁদের শিয়াড়শোল স্কুল জীবনের একটি চমৎকার বর্ণন!; 
দিয়েছেন তার “কাজি নজরুল ইস্লাম' নামক রচনায়। রচনাটি ১৩৬৪. 
্ী্টাবে 'দেশে'র সাহিত্য সংখ্যায় গ্রকাশিত-হয়েছিল। স্ুলজীবন থেকেই. 


১ অচিস্তাকুমার সেনগুপ্ত $ কল্লোল বুগ £ পৃ ৪, 
* 8৫. 


নজরুলের বাউওুলে খেয়ালী ছন্নছাড়া জীবনের আভাস পাওয়া যায়। 
রচনাটির একজায়গায় শৈলজানন্দ লিখেছেন, 

"নজরুলের টাকাপয়সা থাকতো বিছানার তলায়। টাকাপয়সা বলতে 
শিয়াড়শোল রাজবাড়ী থেকে পাওয়া মাসিক সাতটি টাকা। ইস্ছুলে বেতন 
দিতে হ'তো। না, বোভিং-এর খরচ দিতে হতো! না, সাতটি টাক পেতো! সে 
নিজের খরচের জন্তে। কিন্ত সে আর কতক্ষণ! বিছানার তলাতেই 
থাকতো, সেইখান থেকেই খরচ হ'তে হ'তে একদিন শেষ হয়ে যেতো । সাত 
টাকার বেশির ভাগ নিতো..বিস্কুটওল1। তারপর চলতো। ধার। সেধার 
€শাধ করতাম হয় আমি, নয় আমাদের আর এক সহপাঠী বন্ধু ছিল ৫&শলেন 
ঘোষ। নেটিভ ক্রিশ্চান। সে দ্িত। একবার একট] ভারী মজা হয়েছিল। 
মাসের প্রথমেই রাজবাড়ি থেকে সাতটি টাক] নজরুল নিজে গিয়ে নিয়ে 
এসেছে । বোভিং-এ এসে দেখে তার ছোট ভাই আলি হোসেন এসেছে গ্রাম 
থেকে। সচ্ছল সংসার নয়। দারিক্রের জাল লেগেই আছে। ছুঃখকষ্টের 
কথা পাছে বেশি শুনতে হয়, তাই তাড়াতাড়ি সাতাট টাকাই আলি 
হোসেনের হাতে দিয়ে তাকে বিদেয় করে দিয়েছে ।৮১ 

অনৃষ্টের পরিহাস এই যে, যিনি দারিক্র্যের কথাও সহ করতে পারতেন না, 
তাকেই আজীবন দারিক্র্যের সঙ্গে সংগ্রাম করতে হয়েছে । জীবনে যখন 
ভাল আয় করেছেন, তখনও অসংযত ব্যয়ের জন্তে তার সচ্ছলত। আসে নি। 

নজরুলের 'বাউণ্ডেলের আত্মকাহিনী; শীর্ষক গল্পে রাশীগঞ্জের শিয়াড়শোল 
রাজস্থলের কথা আছে। “বাউণ্ডেলের আত্মকাহিনী' “সওগাত মাসিক 
পত্রিকার ১ম বর্ষের সপ্তম সংখ্যায় ( জ্যেষ্ঠ, ১৩২৬ সাল ) প্রকাঁশিত হয়েছিল। 
এই পত্রের সম্পাদক ছিলেন এম. নাসিরউদ্দীন। এই গল্পটিই নজরুলের 
প্রথম প্রকাশিত গল্প। পরে গল্পটি নজরুলের 'রিজের-বেন' গল্পগ্রস্থে স্থান 
পেয়েছে। গল্পটির একজায়গায় নজরুল লিখেছেন, 

“ইতিমধ্যে বর্ধমান “নিউ স্কুল উঠে যাওয়ায়, তাছাড়া অন্ত জায়গায় 
গেলে কতকট! প্রক্ৃতিস্থ হতে পারব আশায়, আমি রাণীগঞ্জে এসে পড়তে 
লাগলাম। আমাদের ভূতপূর্ব হেভ মাষ্টার রাণীগঞ্জের সিয়ারসোল রাজদ্থলের 
হেভমাষ্টারির পদ পেয়েছিলেন ।”২ 

৯ শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় ; কাজি নজরুল ইসলাম ( দেশ, সাহিত্য সংখ্যা ১৩৬৪ £ পৃ ১১৪) 

২ নজরুল ইস্লাম £ রিভের বেদন তৃতীয় সংস্করণ £ কলিকাতা ১৯২৮ $ পৃ ৪৪-৫ 


9৬ 


শিয়াড়শোল কুলে নজরুলের পড়ার সময় পারসী ভাষার শিক্ষক নিযুক্ত 
হয়ে আসেন কলকাতার খিদিরপুরের. বাসিন্দা হাফিজ হুরুন্বী। তিনি 
অত্যন্ত সাহিত্যিক রুচিসম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন এবং কাব্যমণ্ডিত - উদ” গন্ঠ 
লিখতেন। হুরুন্নবী সাহেব নজরুলের মধ্যে সাহিত্যশক্তির স্বাক্ষর দেখে 
তাঁকে সংস্কৃত ছাড়িয়ে দ্বিতীয় ভাষা! পারসী নেওয়ালেন। চুরুন্নবী সাহেবের 
সাহচর্য ও শিক্ষায় নজরুলের মনে পারসী ভাষ৷ ও সাহিত্যের ভিত্তি স্থাপিত হয় । 

নজরুল শিয়াড়শোল স্কুল থেকেই গ্রি-টেস্ট দেন। তখন শহরে গ্রামে 
চলছে টসন্ত যোগাড়ের তোড়জোড় । এর পরের ঘটনা সম্পর্কে শৈলজানন্দ 
লিখেছেন, 

দুই বন্ধু খেপে উঠলাম। পরীক্ষা! দিয়েই ছু'জনে চুপি চুপি পালিয়ে গেলাম 
আসানসোলে। সেখান থেকে এসশডি-ওর চিঠি নিয়ে সটান কলকাতা । 
আসানসোলে এক বন্ধুর সঙ্গে দেখা--তাঁর কাছে কিছু বাহাদুরি করতে 
গিয়েছিলাম কিনা মনে নেই--সে-ই বাড়ি ফিরে সব ভঙ্খুল করে দিলে। 
উনপঞ্চাশ নম্বর বাঙালি রেজিমেণ্টে ঢোকার সব ঠিক ঠাক। ডাক্তার বললে, 
তোমার দৈর্ঘ-প্রস্থ আরেকবার মাপতে হুবে। দ্বিতীয়বারের মাপজোকে 
নামগ্তুর হয়ে গেলাম। কেন যে নামঞ্জুর হলাম জানলেন শুধু ভগবান আর 
সেই রায়সাহেব দাদামশায়। নজরুলকে যুদ্ধে পাঠিয়ে সাখীহারা হয়ে ফিরে 
এলাম গৃহকোণে--*১ 

১৩২৪ সালে (১৯১৭ খ্রীষ্টাব্দে) নজরুল ৪৯ নং বাঙালী পণ্টনের (4948 
3508817 [6810390€) সৈনিক রূপে প্রথমে লাহোর হয়ে যান নৌশেরাতে। 
সেখানে তিনমাস ট্রেনিং গ্রহণ করে তিনি করাগী সেনানিবাসে চলে যান। 
এইখান থেকে তার জীবনের নতুন অধ্যায়ের শুরু হয়। 


১ চিন্তাকুমার সেনগুপ্ত £ কল্লোল যুগ £ পৃ ৪, 


৪৭ 


॥ ২ ॥ 


নজরুলের সৈনিক জীবন ১৯১৭ খ্বীষ্টাব থেকে ১৯১৯ খ্রীষ্টাব। প্রথমে 
নজরুল করাচীর সেনানিবাসে ৪৯ নম্বর বাঙালী প্টনের সৈনিক ছিলেন। 
পরে এই গণ্টনের কোয়ার্টার মাস্টার হাবিলদারের পদে উন্নীত হন। তাঁর 
রণাঙ্গনের চিন্ত-্চাঞ্চল্যকর বিবরণ-সংবলিত লেখা পড়ে অনেকের ধারণা হয় 
যে, তিনি মধ্যগ্রাচ্যের যুদ্ধক্ষেত্রে গিয়েছিলেন । কিন্তু অনুসন্ধান করে জানা 
গিয়েছে যে, নজরুল করাচীর বাইরে যান নি। ৪৯ নং বার্ালী পন্টনের 
হেড কোয়ার্টার ছিল করাচী শহরের পূর্ব উপকণ্ঠে বর্তমান আবিসিনিয়া 
লাইনে, যা সে সময়ে গলজা লাইন নায়ে অভিহিত হত। নজরুল হাবিলদার 
ছিলেন এই কোয়ার্টার মাস্টার জেনারেল অফিসেই। প্রথমে নজরুল বাঙালী 
ডবল কোম্পানীতে নাম লিখিয়ে সৈনিক-শিক্ষা গ্রহণের জন্তে পেশোয়ারের 
কাছে নৌশেরাতে গিয়েছিলেন। পরে ভবল কোম্পানী বড় ইয়ে ৪৯ নং 
বাঙালী পল্টনে পরিণত হলে হেভ কোমার্টার হয় ফরাচী। সেনানিবাসে 
নজরুলকে সৈনিক-জীবনের কঠোর শৃ্খলার মধ্যে থাকতে হত। তবুও 
নজরুল অবসরফালে সাহিত্যচর্চা করতেন। পূর্বেই বলেছি যে, নজরুল 
শিয়্াড়শোল স্কুলে হাফিজ হুফত্নবীর কাছে পারগী শিখেছিলেন। পণ্টনে 
পারসী সাহিত্যে স্থপপ্ডিত একজম পাঞ্জাবী মৌলবী সাহেব ছিলেন। তার 
কাছে নজরুল বিখ্যাত পারস্য কবিদের কাব্যপাঠের স্থযোগ পান। নজরুল 
তার 'রবাইয়াৎ-ই-হাফিজ' নামে অনুবাদ-কাব্যগ্রন্থের মুখবন্ধে লিখেছেন, 
“আমি তখন স্কুল পালিয়ে যুদ্ধে গেছি। সে আজ ইংরেজী ১৯১৭ সালের 
কথা। সেইথানে প্রথম আমার হাফিজের নাথে পরিচয় হয়। আমাদের 
বাঙ্গালী পণ্টনে একজন পাঞ্জাবী মৌলবী থাকতেন। একদিন তিনি দিওয়ান 
-ইনহাঁফিজ থেকে কতকগুলি কবিতা! আবৃত্তি করে শোনান। শ্রনে আমি এমন 
মুঠ হয়ে ঘাই যে, সেইদিন থেকেই তাঁর কাছে ফার্সি ভাষা শিখতে আরত্ত করি। 
তারই কাছে ক্রমে ফাণি কবিদের প্রায় সমস্ত বিখ্যাত. কাব্যই পড়ে ফেলি 
নজরুল স্ুলজীবনেই প্িক্ষকের কাছে পারমী ভাষা শিখেছিলেন। 
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তবে বিখ্যাত পারসী কাব্য্রস্থগুলি পাঠ ও অনুবাদ করার মত যখাবখভাবে 
ভাষাকে তিনি রপ্ত করেছিলেন এই মৌলবী সাহেবের কাছে। এই সময় 
তিনি হাফিজের কাব্যের (রুবাইয়াতের ) বঙ্গাহ্বাদেও হাত দেন। পরে এই 
অনুবাদগুলি পুত্তকাকারে প্রক্লাশিত হয়। 

“রিক্কের-বেদন' গল্পগ্রন্থের গল্পগুলি করাচীতে থাকাকালীন “আরবসাগরের। 
বিজনবেলায়' বলে লেখা । এই গ্রন্থের ৮টি গল্পের নাম--“রিক্তের-বেঘন, 
'বাউগ্ডেলেযর আত্মকাহিনী, “মেহের-নেগার, “লাজের তারা” সাক্ছসী, 
"সালেক, "ম্বামীহারা* ও দুরস্ত পথিক'। 

“মেহের-নেগার” “ম্বামীহারা' ইত্যাদি গল্পে রবীন্রনাথের গানের উদ্ধৃতি 
দেখে মনে হয় যে, নজরুল ইতোমধ্যেই রবীন্দ্-কাব্যসংগীত অন্তরক্গভাবে পাঠ 
করেছিলেন। 'সালেক' গল্পটির মধ্যে হাফিজের একটি গজলের ভাবই দেন 
মূর্ত হয়ে উঠেছে। গল্পটির উপসংহারে আছে-_ 

“কাজী সাহেব প্রাণের বাকী সমস্ত শক্কিটুকু একত্র করে” ভাঙ' গলাস়্ 
বল্লেন, “কে? ওগো পথের সাথী! তুমিকে?” 

অনেকক্ষণ কিছুই শোনা গেল না। নদীর নিস্তব্ধ তীরে তীরে ছুলে' গেল 
আর্ত-গভীর প্রতিধ্বনি, "তু-_মি--কে ?” 

খেয়াপার, হতে খুব মৃহ একটা আওয়াজ কাপতে কাপতে করে গেল, 
“মাতাল হাফিজ !”*১ 

এইসব বর্ণনা থেকে বোঝা যায়, নজরুল খুব ঘনিষ্ঠভাবেই হাফিজের 
কাব্যের সঙ্গে আত্মীয়ত।-বন্ধনে আবদ্ধ হয়েছিলেন। 

“বাউগ্ডেলের, আত্মকাহিনী” নামক গল্লে তার নিজের জীবনের ঘ্বাক্ষর 
দেখতে পাওয়া যায়। গল্পটির প্রারস্তে লেখা আছে-_ 

এ বাঙালী পল্টনের একটি. বওয়াটে যুবক আমার কাছে তাহার কাহিনী 
বলিয়্াছিল নেশার ঝৌকে £ নীচে তাহাই লেখা হইল। সে বোগদাছে গিয়া 
মাপা পড়ে ।--- ]”২ 

এই গল্পটি ১৩২৬ সালের (১৯১৯) জ্যেষ্ঠ মাসের “সওগাত মাপিকপঞ্জে 
প্রকাশিত হয়েছিল এ কথা পূর্বেই বলা হয়েছে। করাচীতে থাকাকালীন 
নজরুল গল্প-গান-কবিতা। লিখে বিভিন্ন সাময়িক পত্রে পাঠাতেন। ১৩২৬ সাজের 
৯ নজরুল ইন্লাম : রিভের বোদন £ পৃ ১১৮ 

২ ত্র ঃপৃঙ১ 
নর 
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আমিন সং৭ পাওগাতে' তীর হার্সির কবিত। 'িমাধি' এবং ভাঙে সংখ্যায় 
ন্যামীহারা' গলপ প্রকাশিত হয়। “সমাধি! শীষর্ক বা কবিতাটি থেকে বোবা 
যাঁর যে নজরুল করাচী থেকে যে সব গাঁথা, কবিতা! ইত্যাদি পাঠাতেন তাঁদের 
মধ্যে অধিকাংশই সম্পাদকের ওয়েস্টপেপার ব্মস্কেটে স্থান লাভ করত। এ 
বৎসরের কাতিকের “নগগাতে' তাঁর প্রথম প্রবন্ধ “তুর্ক মহিলার ঘোমটা 
খোলা আত্মপ্রকাশ করে। এঁ বৎসরের ভাত্রমাসের, “ভারতবর্ষে' প্রকাশিত 
“তর্ক মহিলার ঘোমটা খোলা” শীর্ষক একটি প্রবন্ধে তুর্কনারীর সৌন্দর্য সম্পর্কে 
যে নান। অসহিষু। উক্তি করা হয় তাদের প্রতিবাদত্বরূপ নজরুল এই প্রবন্ধটি 
রচনা করেন। এই সময় তার লেখাগুলির নীচে প্রায়ই, লেখা. থাকত, 
হাবিলদার কাজী নজরুল ইস্লাম। “বাউণ্ডেলের আহ্মকাহিনী”র নীচে 
শুধু কাজী নজরুল ইস্লাম লেখা ছিল। “সওগাত তখন একটি উচ্চশ্রেণীর 
মাঁসিকপত্ররূপে গণ্য হত। সওগাতে'র প্রথম সংখ্যার প্রকাশ কাল-- 
অগ্রহায়ণ, ১৩২৫ সাল। পণ্টন থেকে ফিরে এসেও নজরুল “সওগাতে' নিয়মিত 
লিখতেন। 

১৩২৬ সালের (১৯১৯) শ্রাবণ মাসের “বঙ্গীয় মুষলমান-সাহিত্য-পত্তিকায় 
নজরুলের “মুক্তি' শীর্ষক একটি কবিতা প্রকাশিত হয়। কবিতাটি রবীন্ত্র্নাথের 
«পলাতকা"র সমিল শ্বরবৃত্ত মুক্তক ছন্দে লেখা। কবিতাটির নীচে লেখ ছিল, 

“ইহা সত্য ঘটনা । ১৯১৬ সালের এপ্রিল মাসে এই দরবেশের কথিতব্প 
শোচনীয় মৃত্যু ঘটে। তাহার পবিত্র সমাধি এখনও “"হাত-বাধা ফকিরের 
মজার শরিফ” বলিয়া কথিত হয় ।” 

রচয়িতা হিসেবে লেখা ছিল, 'কাজী নজরুল ইস্লাম (হাবিলদার, 
বঙ্গবাহিনী ; করাচী )। এইটিই নজরুলের প্রথম প্রকাশিত কবিতা । 

১৩২৬ সালেরই (১৯১৯) কাতিক ও মাঘ সংখ্যায় যথাক্রমে “হেনা? ও 
“ব্যথার দান' শীর্ষক ছুটি ছোট গল্প প্রকাশিত হয়েছিল । 

. নেই সময় বঙ্গীয় মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা' ছিল বঙ্গীয় মুসলমান 
সাহিত্য সমিতির ত্ৈমালিক মুখপত্র। এই পত্রের সম্পাদক ছিলেন মোহাম্মদ 
শহীহুল্লাহ্ব (পরে ডক্টর মোহাম্মর শহীঘুল্লাহ ) এবং মোহাম্মদ মোজাম্মেল 
হক্‌। সাহিত্য সমিতির অফিস ছিল কলকাতার ৩২নং কলেজ ফ্ট্রাটের 
বাড়ীর ফোতলার সামনের দিককার অংশে । মোঁজান্মেল হক্‌ সাহেব শুধু 
সাহিত্য পত্রিকার যুদ্ম-সম্পাদকই ছিলেন না, তিনি সাহিত্য সমিতিরও 
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সম্পাদক ছিলেন । শ্রমিক নেতা মুজফফর আহমদ ছিলেন সাহিত্য 
সমিতির সহকারী সম্পাদক ও একমাত্র সবসময়ের কমাঁ। সাতিত্য-পতিকার 
নব কাজই তাকে করতে হত এবং তিনি কাগজের কিছু কিছু সম্পাদনাও 
করতেন। 

সাহিত্য-পত্রিকার কল্যাণেই নঘরুলের সঙ্গ মুজফফর আহমদের পরিচয় 
ঘটে। এই সম্পর্কে মুজফ্ফর আহমদ তার স্থতিকথায় লিখেছেন, 

* “বঙ্গীয় মূদলমান সাহিত্য-পত্রিকা*্য ছাপানোর জন্যে নজরুল যখন প্রথম 

লেখা পাঠিয়েছিল (১৯১৮ সন) তখন হতেই তার সঙ্গে আমার পত্র 
লেখালেখি শুরু হয়। আমি তার “ব্যথার দান" গল্পটির একটি শব্দের পরিবর্তন 
করেছিলেম। এইন্ত্রে তার সঙ্গে আমার চিঠি-পত্রের পরিচয় চিটি-পত্রের 
বন্ধুত্বে পরিণত হয়। আমার পরিবর্তন নজরুলের খুব পসন্দ হয়েছিল ।".. 
আমাদের অদেখ! বন্ধুত্ব হলেও আমাদের মধ্যে ঘনিষ্ঠতা বেড়েছিল। নজরুল 
ক্রমশ তার ব্যক্তিগত ব্যাপারও আমায় লেখ শুরু করেছিল ।”১ 
_ শ্যথার দান” গল্পটি করাচীর সেনানিবাসেই ১৯১৮ খ্রীষ্টান্ষে লিখিত 
হুয়েছিল। সেটি ছাপা হয় ১৩২৬ সালের (১৯২০) মাঘ মাসের 'বঙ্গীয় 
মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা'য়। গল্পটি রচিত হওয়ার পূর্বেই ১৯১৭ শ্রীগাব্ধের 
নবেস্বর মাসে রুশিয়ায় সর্বহারা বিপ্লব সংঘটিত হয়েছিল। মুজফফর আহ্মদের 
মতে 'বাথার দান গল্পটিতে নজরুলের উপর রুশবিপ্লবের প্রভাব সম্পর্কে 
মূল্যবান স্বাক্ষর আছে। তিনি লিখেছেন, 

« প্ব্যখার দান” একটি ভালবাসার গল্প | এই গল্পের ভিতর দিয়েই হিটিশের 
একজন.ভারতীয়, সৈবিক, রিশ বছরের যুবক নজরুল ইস্লাষ যে রুশ্প্িব ও 
আন্মর্জাতিকত!রোধের স্বার! উ,দ্ধ হয়েছিল তার পরিচয় পাওয়া যায়।”২ 

গল্পটির ঘটনাস্থান গোলেম্তান, চমন্‌ ও বোস্তান। গঞ্চের নায়ক দারার মা 
মৃত্যুকালে নারিকা বেদৌরাকে তার হাতে সঁপে দিয়ে বলেছিল্নে যেন নে 
বেদৌরাকে কোন অবস্থাতেই না ছাড়ে। দারা ও বেদৌরাও পরম্পরকে গভীর- 
ভাবে ভালবাসত | কিস্ত একদিন বেদৌরার এক ভণ্ড মামা জোর করে দারার 
কাছ থেকে তাঁকে ছিনিয়ে নিয়ে গেল। বেদৌরা কিছুকাল পরে তার ভণ্ড 





১ মুজফ,ফকর আহুমদ $ কবি নজরুল ইস্লাম সম্পর্কে আমার দ্মতিকথা রি শতাব্দী 
আব্িম ১৮৮* শক (১৯৫৭) ২ পৃ ৩৭৯-১* ]- ূ 
২ ই (বিংশ শতাব্দী £ পৌর ১৮৮* ২ পৃ +৩৯-৭৪৭ ) 
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যাঁষার জাল ছির-ক'রে চলে এল বটে, কিন্ত সে গিয়ে পড়ল সয়ফুল-সুল্ক 
নামক এক শয়তানের কবলে। কিছুদিনের মধ্যেই সয়ফুল-মুনূক বুঝতে পারলে 
যে বেদৌরার হৃদয়ে তার কোন স্থানই নেই। ঘারাই বেদৌরার হদয়ের সবটুকু 
জুড়ে আছে। তখন সে অন্ৃতপ্ত হ'য়ে বেদৌরার কাছে ক্ষমা ভিক্ষা করলে আর 
স্থিরপ্রতিজ হুল যে সে কোন মহৎ কাঁজে জীবন উৎসর্গ করে দেবে। সয়ুফুল- 
মূলুক তার আত্মকথায় বলছে, 

"্যা ভাবলুম, তা' আর হ'ল কই! ঘুরুতে ঘুরুতে শেষে এই মুক্তিসেবক 
সৈন্যদের দলে যোগ দিলুম। এ পরদেশীকে তাদের দলে আস্তে দেখে এঁই 
সৈল্যদল খুব উৎফুক্প হ'য়েছে। এরা মনে ক'রছে, এদের এই ম্হান্‌ নিষ্বার্ 
ইচ্ছ। বিশ্বের অন্তরে অন্তরে শক্তিসঞ্চয় ক'রছে। আমায় আদর ক'রে এদের 
দলে নিয়ে এরা বুঝিয়ে দিলে যে. কত মহাপ্রাণতা আর পবিজ্তর নিংস্বার্থপরতা- 
প্রণোদিত হ'য়ে তারা উৎপীড়িত বিশ্ববাসীর পক্ষ নিয়ে অত্যাচারের বিরুদ্ধে 
যুদ্ধ ক'রছে এবং আমিও সেই মহান্‌ ব্যক্তিসজ্ঘের একজন। আমার কালো? 
বুকে অনেকট! তৃষ্চির আলোক পেলাম ।”১ 

এইখানে দারার সঙ্গে সয়ফুল-মুল্‌কের দেখা হল। সয়ফুল-মুল্কের কাছে 
দার! তার যুদ্ধে আসার কারণ বিবুত করলে। 

“কিন্ত সহসা একি দেখলুম? দারা কোথা থেকে এখানে এল? সেদিন 
তাঁকে অনেক ক'রে জিজ্ঞেস করায় সে বললে,__“এর চেয়ে ভাল কাজ আর 
দুনিয়ায় খুঁজে পেলুম না, তাই এ দলে এসেছি ।*২ 

শক্রদ্দের বিরুদ্ধে অসীম সাহসিকতার সঙ্গে যুদ্ধ করার পুরস্কারশ্বকণপ দারার 
পদোন্নিতি হল। সৈম্যদ্দলও শেষ পর্যন্ত জয়লাভ করলে । কিন্তু দারা হয়ে গেল 
অন্ধ ও বধির। 

দারার বিঘায়-সংবর্ধনার যে বর্ণনা সয়ফুল-মুল্ক দিয়েছে ত বিশেষভাবে 
মর্মম্পশা। 

“আজ অন্ধ সেনানী দারার বিদায়ের দিন! অধ্ধ বধির আহ দারা 
যখন আমার কাধে ভর ক'রে সৈনিকদের সামনে দাড়াল, তখন সমস্ত যুক্তি- 
সেবক সেনার নয়ন দিয়ে ছ-ছু ক'রে অশ্রর বন্তা ছুটছে! আমাদের কঠোর 
সৈনিকদের কান্না যে কত মর্মস্কৰ, তা' বোঝাবার ভাষা নেই। মুক্তি-সেবক- 


১ নজরুল ইস্লাম £ ব্যথার দান সপ্তম সন্তেরণ £ কলকাতা ১৯৫৩ £ পৃ ২১-২ 
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£ষন়্াধাক্ষ বললেন,-_তীর ত্বর বারংবার অক্রজড়িত হয়ে. যাচ্ছিল,-“ভাই 
ঘ্লারাবী! আমাদের মধ্যে “ভিক্টোরিয়া! ক্রস্‌” “মিলিটারী ক্রস” গ্রভৃতি 
পুরস্কার দেওয়! হয় না, কেননা আমরা নিজে নিজেই তো! আমাদের কাজকে 
থুরস্কত ক'্রতে পারিনা । আমাদের বীরত্বের, ত্যাগের. পুরস্কার বিশ্ববাসীর 
কল্যাণ) কিন্তু যার! তোমার মত এইরকম বীরত্ব আর পবিত্র নিঃস্বার্থ 
ত্যাগ দেখায়, আমরা শুধু তাদেরই বীর বলি !”১ 

মুজফ্‌্ফর আহমদ সাহেব তার স্বতিকথায় বলেছেন, * “ব্যথার দান" গলি 
“বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য পত্রিকা*্য ছাপানোর সময়ে আমি “লাল ফৌজ” 
কথাটা গল্প হতে কেটে দিয়ে তার জায়গায় “মুক্তিসেবক: সৈন্যদের দল” কথা 
বসিয়ে দ্িয়েছিলেম । আমাদের দেশের পুলিস তখন ভারতীয়দের (গল্প 
হলেও) লাল ফৌজে যোগ দেওয়া কিছুতেই হজম করতে পারত না... 
আমি যে "লাল ফৌজ” কথাটি কেটে দিয়েছিলেম তার জন্যে খুশী হ'য়ে 
নজরুল আমায় ধন্তবাদ জানিয়েছিল । ৮২ 

মুজফ্‌ফর সাহেবের ধারণা--টৈনিক কাগজ ইত্যাদির মারফত রুশদেশে 
বিপ্লব এবং লালফৌজ গঠিত হওয়ার খবর নিশ্চয়ই করাচী সেনানিবাসে 
পৌছিয়েছিল। ট্রান্সককেসাসে ভারতীয় সন্যদের লালফৌজের বিরুদ্ধে 
অন্ত্রধারণ করতে অসম্মত হওয়ার এবং কিছু কিছু ভারতীয় সৈন্যের লালফৌজে 
যোগ দেওয়ার সংবাদও নজরুল-প্রমুখ করাচীস্থ সৈন্যের! নিশ্চয়ই পেয়েছিলেন । 
নবেম্বর বিপ্লবের দ্বার! প্রভাবিত হওয়ার ফলেই নজরুল তার নায়কদের 
লালফৌজে যোগদান করিয়েছিলেন। মুজফ্ফর সাহেব এই প্রসঙ্গের 
উপসংহারে বলছেন, 

“আমার যতটা জানা আছে নজরুলের আগে বাঙলা দেশের, সম্ভবত 
ভারতবর্ষেরও, কোনও কবি ও সাহিত্যিক রুশ বিপ্রবের পরের সোবিয়েৎ 
ভূমির কথ! ভাদের লেখায় উল্লেখ করেন নি। এমন আন্তর্জাতিকতার 
প্ররিচয়ও বিপ্লবের এক বছরের ভিতরে অন্ত কোন কবি ও সাহিত্যিক দেন নি। 
নজরুলের কবিতার. ভিতর দিয়ে য়ে লাম্যবাদী স্থর ফুটে উঠেছে তার সুপ 
নিশ্চয় করাচীর লেনা-নিবাসে হয়েছিল ।”৩ 
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. হজরক্র নাতে 6৫ ব্যথার হান! গযাটর এনক নিয়ে নজরুলের উপর 
রুশ গ্রভাবের কথা উচ্চকর্ঠে ব্যক্ত করেছেন । বদি ধরে নেওয়া ধায় বে 
নজরুল 'লালফৌজ' কথাটি ব্যবহার করেছিলেন এবং 'লালফৌজে"র মহৎ 
আদর্শের কথ! তুলে ধরেছিলেন, তবুও একথা বোধহয় বলা ঠিক নয় ষে, 
নজরুল সচেতনভাবে রুশবিপ্রবের আদর্শ গ্রহণ করেছিলেন বা তার প্রেরণায় 
উদ্দ্ধ হয়েছিলেন। মুক্তিসেবক সৈম্ভণলের কার্ষকলাপকে যেভাবে চিত্রিত 
কর! হয়েছে ত নিতান্তই কাব্যজনোচিত এবং নজরুলের নায়কদের জীবনে 
বা চরিত্রে একমাত্র ব্যক্তিগত প্রেমের ব্যর্থতা ও নৈরাশ্ত ছাড়া £লালফৌজে'র 
যোদ্ধাদের মত কোন সামাজিক অত্যাচারের বিরুদ্ধে সঙ্ঞান বিজ্রোহ নেই। 
তাদের যুদ্ধ নেহাতই আত্মকেন্দ্রিক রোমার্টিক ভাবালুতাময়। আনলৈ 
ব্যথার দান' একটি প্রেমের বিদগ্ধ গল্প। নায়কদের মুক্তিসেবক দলে যোগ- 
দানের ঘটনা গল্পের মূল উদ্দেশ্তের সঙ্গে প্রায় প্রেরণাহীনভাবে ক্ষীণস্থে 
গ্রথিত। এমনও হতে পারে যে নজরুল বিপ্লবী বা সন্ত্রাসবাদী অর্থে 
“লাল” কথাটিকে 'ফৌজে"র আগে ব্যবহার করেছিলেন। লাল নিশান, 
“লাল পণ্টন* ইত্যাদি কথ! ব্যবহারের সময় তিনি বিপ্লব বা বিশ্রোহের 
প্রতীক হিসেবে 'লাল' কথাটিকে গ্রহণ করতেন বলে মনে হয়। এই প্রসঙ্গে 
প্রায় সমকালীন “হেনা? গল্পটির উল্লেখ করতে হয়। প্বযথার দানে'র মত 
“হেনা'-ও একটি ব্যর্থ প্রেমের গল্প। "বাধার দানে" যদি ব্রিটিশবিরোধী 
সন্ঞান মনোভাব থেকে "লাল ফৌজে'র কীত্তি কীর্তন করা হত তাহলে 
“হেনা”র নায়ক কি নিম্নলিখিত কথাগুলি বলতে পারত? 

“তবু আমি সরল মনে বলছি, ইংরেজ আমার শক্র নয়। সে আমার 
শ্রেষ্ঠ বন্ধু। যদি বলি আমার এবুদ্ধে আসার কারণ, একটা ছুর্বলকে রক্ষা 
করবার জন্যে প্রাণ আহতি দেওয়া, তাহলেও ঠিক উত্তর হয় ন|। 

আমার অনেক খামখেয়ালীর অর্থ আমি নিজেই বুঝি না।”১ 

মনে হয়__ছুএকটি শবে ব্যবহার বা কোন ভাবাদর্শের কুয়াশাচ্ছন্গ অ্পষ্ট 
ইঞ্জিতের উপর ভিত্তি করে কোন কবিমানসের বিচার করতে গেলে ভ্রান্তি 
সম্ভাবনাই বেশী। এসব ক্ষেত্রে ঘটনার আকম্মিক মিল ঘট।ও বিচিত্র নয়। 

নজরুল যে এই সময় 'দীওয়ান-ই-হাফিজ' যথেষ্ট আন্তরিকতার সঙ্গে পাঠ 
কেরছিলেন, তার প্রমাণ 'বাথার দান' গল্পটিতে আছে । বেদৌরাকে তার 
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ভমামা যখন দারার কাছ থেকে ছিনিয়ে নিয়ে গেল, তখন সেদারার কোন 
কথ) বিখ)স করলে না ছারা গ্বৃতিকথায় বলছে, 

“আমার কাম দেখে সে বললে যে, ইরানের পাগলা কবিদের দিওয়ান 
পড়ে আমিও পাগল হয়ে গিয়েছি।”১ 

শুধু “সিরাজ বুলবুল-এর দিওয়ান” নয় “সাধক শ্রেষ্ঠ প্রেমিক মীর 
গজল'-এর উল্লেখও গল্পটিতে পাওয়। যায়। 

: এইখানে উল্লেখযোগ্য যে এই সময় থেকেই মুজফ্ফর আহমদ নজরুলের 
প্রতিভাকে চিনতে পেরে তার বিকাশের পথে সাহায্য করতে আরম্ভ করেন। 
ছুজনের মধ্যে চিঠিপত্রের মাধ্যমে গভীর বন্ধুত্ব গড়ে ওঠে। ৃ 

এই যুগে প্রমথ চৌধুরী সম্পাদিত *সবুজপত্র' বাংলাসাহিত্যের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ পত্র বলে বিবেচিত হত। নজরুল 'সবুজপত্রে'র জন্তে করাচী থেকে 
“আশায় শিরোনামে হাফিজ থেকে ছপংক্তি পদ্যান্তবাদ পাঠিয়েছিলেন । 
কবিতাটি অত্যন্ত রবীন্দ্রনাথ-ঘে'ষা বলে প্রমথ চৌধুরী সেটিকে ছাপতে রাজী 
হন নি। তখন পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায় “সবুজপত্রে' কাজ করতেন। তিনি 
কবিতাটিকে প্প্রবাসী'র চারুচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের কাছে নিয়ে গেলেন। চারু- 
বাবু ১৩২৬ সালের (১৯১৯) পৌষ সংখ্যা প্রবাসী'তে কবিতাটি পত্রস্থ করেন । 
সেই সময় থেকেই চিঠিপত্রের মারফত নজরুলের সঙ্গে পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়ের 
নিবিড় গ্রীতি-সম্পর্ক স্থাপিত হয়। 

১৯১৯ সালের শেষভাগে অর্থাৎ বাঙালী পণ্টন ভেঙে দেওয়ার মাস কয়েক 
আগে নজরুল ছুটি পেয়ে আসানসোল মহকুমার অধীন জামুরিয়া থানার 
চুরুলিয় গ্রামে গিয়েছিলেন । সেই সময়েই তিনি একবার কলকাতায় এসে 
৩২নং কলেজ স্ত্রীটের বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য সমিতির অফিসে মুজফ্ফর 
আহমদের সঙ্গে দেখা করেন। মুজফফর আহমদের সঙ্গে নজরুলের এই প্রথম 
দেখা। মুজফফর আহমদ নজরুলকে পণ্টন ভেঙে দেওয়ার পর সোজা 
কলকাতায় ফিরে এসে সাহিত্য সমিতির অফিসে উঠতে পরামর্শ দেন। সেই 
সময় নজরুলের বয়স ২২ বছরের কাছাকাছি । মুজফ্ফর আহমদের পরামর্শমত 
১৯২০ সালের প্রারস্তে বাঙালী পণ্টন ভেঙে দেওয়া হলে নজরুল তাঁর জিনিস- 
পত্তর নিয়ে বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য সমিতির অফিসে এসে ওঠেন। 

এইবার তার জীবনে আর এক নতুন পর্বের উন্মোচন হল। 
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নজরুল যেদিন সাহিত্য সমিতির অফিসে এসে ওঠেন, তার কিছুদিন পরে 
এই সমিতির একটি ঘর ভাড়া নেন আফজাল্-উল হক্‌ সাহেব । নজরুল যেদিন 
সমিতির অফিসে এসে পৌছিলেন, সেইদ্দিনই রাত্রিবেলা মুজফফর আহুমদ 
প্রভৃতি বন্ধুদের অন্গরোধে একটি হিনদুস্থানী গান, 'পিয়া বিনা মোর জিয়া না 
মানে বদরী ছাইরে' গেয়ে শোনান। নজরুল সাধারণত রবীন্দ্রনাথের গানই 
গাইতেন, কিন্ত এই দিনই প্রথম হিন্দুস্থানী গান করেন। নজরুল স্থক্ঠ গায়ক 
ছিলেন না, কিন্তু তার গলায় এক অপূর্ব দরদ ও প্রাণময়তা ছিল। 
কলকাতায় ছুদিন অবস্থানের পর নজরুল ইস্লাম একবার সাত আটদিনের 
জন্যে চুরুলিয়ায় গিয়েছিলেন। সেই সময় চুরুলিয়ার বাড়ীতে এমন একটা 
ব্যাপার ঘটেছিল যার জন্যে নজরুল আর কখনও বাড়ী যেতে চান নি। চুরুলিয়া 
থেকে কলকাতায় ফেরার পথে নজরুল বর্ধমানে নেমে সেখানকার ডিগ্রি 
ম্যাজিস্ট্রেটের অফিসে সাব রেজিস্ট্রারের চাকরির জন্যে একটি দরখাস্ত দিয়ে 
আসেন। এরপর কলকাতায় মুসলমান সাহিত্য সমিতির অফিসের ঠিকানায় 
ইন্টারভিউ লেটার আসে। কিন্তু মুজফফর আহমদ প্রভৃতি বন্ধুদের পরামর্শে 
নজরুল ইন্টারভিউতে উপস্থিত হন নি। বন্ধুরা তাঁকে বুঝিয়েছিলেন যে, সাৰ 
রেজিস্ট্রারের চাকরি পেলে তাকে গ্রামে গ্রামে ঘুরতে হবে এবং তাতে তার 
সাহিত্যিক প্রতিভার অপমৃত্যু ঘটার সম্ভাবনা । 
নজরুল সাহিত্য সমিতির অফিসে এসে উঠলে সমিতির অফিসটিতে একটি 
চাঞ্চল্যকর জীবনের সূত্রপাত ঘটে। বাঙালী পল্টনের সৈনিকের! প্রায়ই এই 
্মফিসে যাতায়াত করতেন। এই সময় নজরুল গায়ক হিসেবে খুব তাড়াতাড়ি 
খ্যাতি লাভ করতে আরম্ভ করেন। হিন্দু মুষলমানের মেসগুলি ছাড়াও 
হিন্দু পরিবার 'থেকেও নজরুলের আমন্ত্রণ আসতে লাগল। এই সমস 
দৈনিক “মোহাম্মদী'র ভারপ্রাপ্ত সম্পাদক ছিলেন মোহাম্মদ ওয়াজেদ আলী। 
আবুল কালাম শামস্থন্দীন সম্পাদকীয় বিভাগে কাজ করতেন। শাষনুদ্গীন 
তাঁর 'নজরুলের সক্রে আমার পরিচয়'১ রচনায় বলছেন যে তার চেষ্টাতেই 
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পরল এর বস্প/ন্কায় বিভাগে যোগ দেন ॥ নজরুল অফিসের নিয়ষক1হাদ 
যেনে চলতেন না! বলে কাজের খুবই ক্ষতি হত। এই লময় সত্যেজনাধ 
ফত মারা যান। নজরুল তাঁর সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধ লেখেন। এ 
প্রবন্ধের কয়েকটি শব ও বাক্য পরিবর্তন' করে “মোহাম্মদী'তে ছাপাতে 
নজরুল ক্ষুব্ধ হয়ে আর অফিল-মুখে! হন নি। 

নজরুল যখন কলকাতায় এলেন তখন নূর লাইব্রেরীর মালিক মঈনউদ্দীন 
হোসায়েন কলকাতায় ছিলের না । তিনি তখন বীরভূম জেলার মাড়গ্রামে 
ভার দেশের বাড়ীতে গিয়েছিলেন । মুজফফর-ম্সাহুমদ নজরুলের কলকাতায় 
আনার কথ! তাকে জানালে মঈনউদ্দীন হোসায়েন তাকে ৩৫টি টাক পাঠিয়ে 
দেন। তার আশ! ছিল যে একদিন তিনি নজরুলের ঘইয়ের প্রকাশক হবেন। 
পূর্বে নজরুল কোথাও এত টাক1 পান নি। 

করাচী থেকে কলকাতামম আসার কয়েকদিন পরে নজরুলের সঙ্গে 
“মোসলেম ভারতে” লেখা দেওয়া নিয়ে আফজাল্-উল হক্‌ সাহেবের 
কথাবার্ত| হয়। সেই সময় প্রথম সংখ্যার কপি প্রেসে যাচ্ছিল। 
নজরুল করাচী-থাকাকালীন রচিত একটি পঞ্রোপন্তাস প্রকাশের ইচ্ছ! 
করেন। পঞ্জোপন্তাসের নাম ঠিক হয় 'বাধনহারা” । উপন্তাসটি 'মোসলেম 
ভারত'-এর প্রথম সংখ্যা [১৩২৭ সাল (১৯২০) টৈশাখ ] থেকে 
প্রকাশিত হতে থাকে । এই “মোসলেম ভারতে'ই নজরুলের প্রথম দিককার 
অধিকাংশ বিখ্যাত কবিতাগুলি পত্রস্থ হয়েছিল । “মোসলেম ভারতে" 
প্রথম বৎসরের জ্যষ্ঠ সংখ্যায় নজরুলের “বোধন'ও *শাতইল আরব 
আত্মপ্রকাশ করে। আযঘাড় লংখ্যায় “বাদল গ্রাতের শরাব' এবং শ্রাবগ 
সংখ্যায় 'খেয়াপারের তরণী' পত্রস্থ হয়েছিল । শ্রাবণ সংখ্যাতে “বাদব বারিষণে 
শীর্ষক একটি রূপক গল্পও প্রকাশ লাভ করে। ভাক্র সংখ্যায় “কোরবাণী', 
আশ্বিন সংখ্যায় “মাহরুরম” কাতিক সংখ্যায় একটি গান (“বন্ধু আমার! 
থেকে থেকে কোন সদরের নিজন-পুরে ভাক দিয়ে যাও ব্যথার সুরে ? অগ্র- 
হায়ণ সংখ্যায় 'ফাতোহা-ই-দোয়াজদহম” ও “দিওয়ান্‌-ই-হাফিজে'র গজলের 
অনুবাদ, ফাস্তুন সংখ্যায় মরমী? ও “মেহভীতু” শীর্ষক ছুটি গান এবং চৈন্ধ 
মংখ্যায় একটি গান ("আমার ঘ্বরের পাশ দিয়ে সে চলতো নিতুই সকাল 
সবে”) মুক্রিত হওয়ায় নন্ধকুলের করিখ্যাতি বিশেষভাবে ছড়িয়ে পড়ে। প্রথস 
বছরের এই রকম বিস্তৃত সুচীপত্ম দেখে বোবা যায় যে নজরুল “মোসলেম 
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ভারতে'র সঙ্গে গভীরভাবে সংশ্ষিষ্ট ছিলেন। “বিস্রোহী' ও /কামাশ-পাশা 
(«মাসলেম ভারত? কাতিক, ১৩২৮) কবিতাছুটি লিখেই নজরুল সবচেয়ে 
বেশী. আলোড়নের স্্টি করেছিলেন। নলিনীকান্ত সরকার সম্পাদিত 
সাপ্তাহিক 'বিজলী' [২২শে পৌষ, ১৩২৮; (৬ই জানুয়ারী, ১৯২২) ] থেকে 
“বিদ্রোহী” কবিতাটি ১৩২৮ সালের (১৯২১) ফাঠিক সংখ্যা “মোসলেম 
ভারত'-এ মুত্রিত হয়েছিল। ব্যাপারটি এই। 

২২শে পৌষ, ১৩২৮ সালের “বিজলী, প্রকাশের সময় এ সালের কাক 
সংখ্যা “মোসলেম ভারত' ছাপা হচ্ছিল। এ সংখ্যা বিজলী'তে কাতিকসংখ্যা 
“মোসলেম ভারতের একটি সমালোচনায় লেখা হয়-_“'এই সংখ্যায় “মোসলেম 
-ভারত' থেকে কাজী নজরুল ইস্লামের “বিক্রোহী' কবিতাটি আমরা উদ্ধত 
করিয়া দিলাম।” কিন্তু “মোসলেম-ভারত' প্রকাশিত হবার আগেই 
“বিজলী” আত্মপ্রকাশ করেছিল। বিষ্োহী” কবিতাটির অন্থুকরণে 
বিভিন্ন পত্রপত্রিকায় অনেক কবিতা প্রকাশিত হতে থাকে । বিক্রোহী 
নিয়ে ব্যঙ্গবিদ্ধপও হয়েছে প্রচুর। এই প্রসঙ্গে সজনীকাস্ত দাসের 'ব্যাড' 
(সাপ্তাহিক শনিবারের চিঠি, ৪ঠা, অক্টোবর, ১৯২৪) ও গোলাম মোস্তাফা 
নিয়ন্ত্রিত (৫সওগাত”, মাঘ, ১৩২৮) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। মুসলমান এঁতিহ 
ও গৌরব নিয়ে লেখ। “শাত্ইল আরব'ও নজরুলের একটি বিখ্যাত কবিতা । 
হিন্দু দেবদেবী নিয়ে লেখ! প্রথম কবিতা «একি রণবাজা বাজে ঝন্‌ ঝন্‌, 
সাবিত্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায়-সম্পাদদিত “উপাসনা” পত্রিকার ১৩২৭ 'সালের 
(১৯২*) আধাঢ় সংখ্যায় আত্মপ্রকাশ করেছিল। নজরুলের “বিদ্রোহী' 
কবিতাটি এত লোকপ্রিয় হয়েছিল যে, 'মোসলেম ভারত' ছাড়াও পপ্রবাসী' 
(মাঘ, ১৩২৮ ) প্রমুখ বছ বিখ্যাত পত্রপত্রিকায় কবিতাটির পুনমু্্রণ হয়। 

১৯২* সালের মাঝামাঝি সময়ে মিস্টার এ, কে, ফজলুল হক্‌ সাহেব 
'নবযুগ' নামে একটি সাম্ধ্যদৈনিক পত্রিকা প্রকাশ করেন। ২২ নং টার্নার 
সূ্রীটে ছিল 'নবধুগ'-এর ছাপাখানা! এবং ৬ নং টার্নার স্্রীটের নীচের তলার 
ছুখানা ঘরে 'নবযুগ'-এর অফিস । পত্রিকাটির যুগ্মসম্পাদনায় ছিলেন 
মুজফফর আহুমদ ও নজরুল ইস্লাম। 

, বিশেষ করে নজরুলের লেখার গুখেই 'নবধুগ' অতি জনপ্রিয় হয়ে 
উঠেছিল। ফজলুল হুক সাহেবের খোঁড়া মেলিনে ছাপিয়ে এর চাহিদা 
মেটানো! যেত ন1। | 
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নিবযুগ' বিদেশী সরকারের বিরুদ্ধে দেশবাসীকে ধেমন উদ্ধুদ্ধ করে 
তুঙ্গতে সচেষ্ট হয়েছিল, তেমনি সকলের সামনে কৃষকমভুরদের দাবি ঘোষণা 
করতেও পরান্দুখ হয় নি। এর ফলম্বরূপ 'নবযুগে'র জামিনের এক হাজার: 
টাক! সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত হয়ে গেল। আবার ছুহাজার টাক জম! দিয়ে 
কাগজ বার করা হল। এই সময় নজরুল বিশেষ করে সাহিত্যিক বন্ধুদের 
চাপে নবযুগ'-এর কাজ ছেড়ে দিয়ে দেওঘর চলে যান। দেওঘর যাবার 
আগে নজরুল “বন্ধু আমার | থেকে থেকে কোন সুদুরের নিজন-পুরে' গানটি 
রচন৷ করে গেয়ে গেলেন। তার গানটি শুনে মোহিতলাল আনন্দে আত্মহার! 
হয়ে ওঠেন। 'নবধুগে নজরুল যে সব মর্ম্পর্শা ও প্রাণময় প্রবন্ধ ( ধর্মঘট", 
উপেক্ষিত শক্তির উদ্বোধন, প্রভৃতি ) লেখেন তাদের কয়েকটি সংকলিত হয়ে 
'ধুগবাণী' নামে একটি পুস্তকে আত্মপ্রকাশ করে। পুস্তকটি ১৩২৯ সালের' 
(১৯২২) কান্তিক মাসে গ্রন্থকার কর্তৃক ৭ নং প্রতাপ চাটুজ্যে লেন থেকে 
প্রকাশিত হয়েছিল। গ্রন্থটিতে রাজজ্রোহমূলকভাব লক্ষ্য করে সরকার এর 
প্রকাশ ও প্রচার বন্ধ করে দেন। 

নিবধুগ'-এ যোগ দেওয়ার পরে নজরুল ও মুজফফর আহমদ প্রথমে 
মার্কুইন লেনের একটি বাড়ীর দোতলার একটি ঘরে থাকতেন এবং পরে ৮-এ৮ 
টার্নার স্ট্রাটের বাড়ীতে উঠে যান। টার্নার স্ক্রীটের বাড়ীতে অনেক সাহিত্যিক 
ও সাহিত্যরসিক ব্যক্তির সমাগম হত। মোহিতলাল তখন লেবুতলার একটি 
হাইস্কুলের হেড মাস্টার। তিনি ছুটির পরে প্রায়ই এই বাড়ীতে পদার্পণ 
করতেন। অনেক বিখ্য/ত কবিতা নজরুল রচনা করেছিলেন এই বাড়ীতে 
বসেই। : 
'নবধুগে'র কাজ ছেড়ে দিয়ে নজরুল দেওঘরে গিয়ে বেশীদিন থাকতে 
পারেন নি। মুজফফর আছুমদ ওখানে গিয়ে নজরুলকে কলকাতায় ফিরিফে 
নিম্নে আসেন। 
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'দেওঘর থেকে কলকাতায় ফেরার পরে নজরুল মুষলমান সাহিত্য সমিতির 
অফিসে আফজাল্-উল হক্‌ সাহেবের সঙ্গে থাকতেন। এই সময় “ভিশতি 
বাদশাহ, 'বাবর' প্রভৃতি নাটকের রচয়িতা আলী আকরর'খান নামে এক 
ব্যক্তি নজরুলকে তাঁর বাড়ী যেতে অন্থুরোধ করেন। আলী আকবরের বাড়ী 
ছিল ত্রিপুর! জেলার ব্রাহ্মণবাড়িয়া মহকুমার অধীন দৌলতপুর গ্রামে। আলা 
আকবর খান সাহিত্য সমিতির অফিসে নজরুলের.আসার আগে থেকেই বাস 
করছিলেন। তিনি প্রথমে বিভিন্ন জেলার ছোট ছোট ভৌগোলিক বিবরথ 
লিখে প্রকাশ করতেন। পরে প্রাথমিক শ্রেণীর ছাত্রদের জন্যে তিনি অন্ত বই 
লেখা আর করেন। নজরুল এই সব বইয়ের জন্তে “লিচুচোর' ইত্যাদি 
কয়েকটি ছোটদের কবিতা লিখে দিয়ে ছিলেন। যাই হোক, মুজফ্ফর 
আহমদের বারণ সত্তেও একদিন নজরুল আলী আকবর খানের সঙ্গে তার 
রাড়ীর উদ্দেশ্টে যাত্র! করলেন। 

দৌলতপুর যাবার পথে আলী আকবর সাহেব নজরুলকে নিয়ে কয়েকদিন 
কুমিল্লার কান্দিরপাড়ে ইন্ত্রকুমার সেনগুপ্তর বাসায় যান। ইন্্রকুমারের 
পুত্র বীরেন্ত্রকুমারের সঙ্গে বন্ুত্বস্থত্রে এই বাড়ীতে আলী আকবর সাহেবের 
আসা যাওয়া ছিল। এই পরিবারে বীরেন্্কুমারের মা, বাবা ও স্ত্রী ছাড়া 
তার ছুটি বোন ও একটি ছেলে ছিল। বীরেন্ত্রকুমারের মায়ের নাম বিরজা- 
সুন্দরী দেবী। এঁর! ছাড়াও ছিলেন বীরেন্্রকুমারের বিধবা জ্যেঠিমা 
গিরিবাল! দেবী তাঁর একমাত্র সন্তান প্রমীলাকে (ডাক নাম ছুলি) নিয়ে! 
এঁদের আধিক অবস্থা সচ্ছল ন। হলেও, সাহিত্য ও সংগীতের একটি সুস্থ ও 
প্রাণময় আবহাওয়া এই পরিবারটিতে-বিরাজ করত। নজরুল সহজেই 
পরিবারটির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ হলেন এবং বিরজাহ্থন্দরী দেবীকে মা বলে 
ডাকতে আরম্ভ করলেন। অত্যন্ত আনন্দময় পরিবেশের মধ্যে নজরুল 
কয়েকদিন কুমিল্লায় অতিবাহিত করে গেলেন। 

এর পর নজরুল মোজা গেলেন আলী আকবরের বাড়ীতে । এখানেও 
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নজরুল যথেষ্ট আদর-আপ্যায়ন লাভ করলেন। আলী আকবর খানের এক 
বিধবা দিদি সংসারের সর্বময় কত্ত ছিলেন। তিনি নজরুলকে মায়ের মত 
: ছ্োছে আগর করতে লীর্গলেন | আলা আকবর খানের আর একটি 
বিধবা বোন সেই পার্ডাতেই থাকতেন । তীর একটি পুত্র ও বিবাইযোগ্যা! একটি 
কন্যা ছিল। নজরুলের থাকাকালীন তিনি এই বাড়ীতে যাতায়াত আরম 
করেন। সেই বিবাহযোগ্য। মেয়েটির সঙ্গে নজরুলের ঘনিষ্ঠত। হয় এবং পরে 
উভয়ের মধ্যে প্রণয় জন্মলাভ করে। অবশেষে উভয়ের বিবাহ স্থির হয় এবং 
কলকাতার বন্ধুরা এই বিয়ের খবর জানতে পারেন। এ বিয়েতে বন্ধুদের 
মোটেই মত ছিল না। | 
এই সময় নজক্ুল আলী আকবর খানের আচরণে এবং বাগ দত্ত! মেয়েটির 
কোন কোন ব্যবহারে অপমানিত বোধ করেন। ইতোমধ্যে বিধাহের নিমন্ত্রণ 
পেয়ে বিরজান্বন্দরী দেবী তাঁর পুত্র বীরেন্দ্র সেনগুপ্তকে নিয়ে দৌলতপুরে 
গিয়ে বিয়েবাড়ীতে উপস্থিত হন। বিরজান্ুন্দরী দেবীকে নজরুল তার 
অপমানের কথ! খুলে বললে তিনি তাকে এ বিবাহ করতে নিষেধ করেন। 
কিন্তু অতিথিঅভ্যাগত এসে যাওয়ায় নজরুল বিয়ের মজলিসে বসতে বাধ্য 
হুন এবং আক্দও (বিবাহ-বন্ধন ) হয়ে যায়। তারপরই নজরুল বিরজাসুন্দরী 
দেবীর সঙ্গে নৌকা করে দৌলতপুর ত্যাগ করেন এবং যথাকালে কুমিল্লায় 
কান্দিরপাড়ে পৌছোন। এইখানে গোমতী তীরের আনন্দময় স্বতি নজরুলের 
“চৈতী হাওয়া, 'পুজারিণী' প্রভাতি কবিতায় রূপ পেয়েছে। 
পরবর্তীকালে নজরুল তার প্রথম প্রণয়িনীকে যে প্রা্পর্শা পত্র লেখেন 
তার কিয়দংশ এখানে উল্লেখ করলে ব্যর্থ প্রেমের আঘাতে উদ্দীপ্ত কবিমানসকে 
বোঝা সহজ হবে। 
“কল্যাণীয়াস্থ, 
তোমার পত্র পেয়েছি সেদিন নববর্ধার নবঘনসিক্ত শ্রভাতে। 
মেঘমেতুর গগনে সেদিন অশান্ত ধারায় বারি বরছিল। পনের বছর আগে 
এমনি এক আধাঢ়ে এমনি বারিধারার প্লাবন নেষেছিল-_তা তুমিও হয়তো) 
শ্বরণ করতে. পারে!। আধাট়ের নব মেঘপুঞ্জকে আমার নমস্কার । এই 
মেঘদৃত বিরহী যক্ষের বাণী বহন ক'রে নিযে গিয়েছিল কালিদাসের যুগে 
রেবানদীর তীরে মাঁলবিকার দেশে, তীর প্রিষ্নাক় কাছে। এই মেখপুণের 
আশীর্বাণী আমার জীবনে এনে দেয় চরম বেদনার সঞ্চয়! এই আধাঢ় 
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আমায় কল্পনার স্বর্গলোক থেকে টেনে এনে ভালিয়ে দিয়েছে বেদনার অনন্ত 
'মআ্বোতে। 
আমার অন্তর্ধামী জানেন, তোমার জন্তে আমার হৃদয়ে কী গভীর ক্ষত, 
কি অসীম বেদনা! কিন্ত সে বেদনার আগুনে আমিই পুড়েছি, তা? দিয়ে 
তোমায় কোনদিন দগ্ধ করতে চাই নি। তুমি এই আগুনের পরশমণি না 
দিলে আমি অগ্রিবীণা বাজাতে পারতাম না, আমি ধূমকেতুর বিদ্বয় নিষ্বে 
উদ্দিত হতে পারতাম না1-***". 
নিত্যশুভারথা 
নজরুল ইস্লাম” ১ 
এই পত্রাংশ থেকে বোঝা যায় যে, প্রথম বিবাহের মর্মন্তদ ঘটন। নজরুলের 
*হুষ্টিগ্রতিভাকে উদ্বোধিত করেছিল । 
কুমিল্লা থেকে নজরুল মুজফফর আহমদকে পত্র লিখলে তিনি কলকাতা 
সংস্কৃত কলেজের পর্শনশান্ত্রের অধ্যাপক ফকিরদান বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাছ 
থেকে জিশ টাক? যাতায়াতের খরচ বাবদ সংগ্রহ করে ইন্দ্রকুমার সেনগুপ্তর 
বাড়ীতে যান। কুমিল্লায় ছুদিন থেকে নজরুলকে নিয়ে তিনি কলকাতার 
উদ্দেস্ট্ে যাত্রা করেন। তখন ১৯২১ সালের জুন বা জুলাই মাস (১৩২৮ 
সালের আধাঢ মাস ) হবে। 
এই সময় দেশে অসহযোগ আন্দোলন চলছিল। দৌলতপুরের ঘটনার 
গ্রচণ্ড আঘাতে নজরুলের মর্শবাণী দীপক রাগে বেজে উঠেছিল। এর ফলছরূপ 
নজরুল কতকগুলি বহিদীপ্ত কবিত। লিখতে সমর্থ হয়েছিলেন, 
কুমিল্লা থেকে কলকাতায় ফিরে নজরুল মুজফ ফর আহৃমদের সঙ্গে ৩।৪-সি, 
তালতলা লেনের বাড়ীতে বাস করতে আরম্ভ করেন। এই বাড়ীতে 
নজরুলের কবিজীবনের একটি স্মরণীয় পর্বের উন্মোচন হয়। এই বাড়ীর 
নীচের তগার দক্ষিণপূর্ব কোণের ঘরটতে বসে ছুর্গাপুজার কাছাকাছি সময়ে 
তিনি সারারাত জেগে তার সুখ্যাত “বিজ্রোহী' কবিতাটি লিখেছিলেন । এই 
সময় মোহিতলালের সঙ্গে নজরুলের মন কষাঁকষি চলছিল, কিন্তু একবারে 
ছাড়াছাড়ি হয় নি। এ বিষয়ে পরে বলা হবে। মুজফ্ফর আহমদ ও নজরুল 
উভয়েই এই সময় চরম দারিত্যের সম্ধীন হন। ১৯২১ সালের নবেশ্বর মানে 
যখন ব্রিটেনের যুবঝাজ ভারতে আসেন, তখন নজরুল একবার কুমিষ্লায় যান। 





১ শামছন্‌ নাহার মাহ্‌মুদ £ নজরুলকে যেমন দেখেছি £ কলকাতা! ১৯৫৮ : পৃ ১৮০৯ 
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১৯২২ সালের প্রথমে নজরুল আর একবার কুমিল্লায় গিয়ে বেশ কিছুকাল 
থেকে আসেন। এইসময় বীরেন্ত্কুমার সেনগ্গ্তর ভগিনী প্রমীলার সঙ্গে 
নজরুলের প্রণয়ের গভীরতা বৃদ্ধি পায়। এবিজদ্দিণী' কবিতাটি এই সময়ে 
রচিত। এর মধ্যে নজরুলের গ্রেমজীবনের একটি উল্লেখযোগ্য স্বাক্ষর 
আবিষ্কার কর! ছুরূহ নয়। এই কবিতাটি নজরুলের 'ছায়ানট' ও “পৃবের 
হাওয়া? এই উভয় কাব্গ্র্থেই শ্থান পেয়েছে । "ছায়ানট? উৎসাঁকৃত হয়েছে 
মুজফফর আহৃমদ ও কুতুবুদ্ধীন আহ্মদ সাহেবের নামে । কুমিল্লায় অবস্থান 
কালে নজরুল কলকাতার টনিক "সেবকে'র নিকট থেকে একটি পত্র পান। 
এই পত্রে নজরুলকে কলকাতায় এসে উল্লিখিত কাগজে লিখতে অনুরোধ করা 
হয়। এই পত্রের সম্পাদক মৌলান! মোহাম্মদ আকরম খা! তখন জেলে। 
নজরুল কলকাতায় এসে ঠদনিক 'সেবকে' লিখতে আরম্ভ করেন। এই সময় 
হাফিজ যস্উ্দ আহমদ নামে একজন ভঞ্রলোক মাত্র আড়াই শত টাক! 
যোগাড় করে দেবার প্রতিশ্রুতি দিয়ে নজরুলকে একটি সাপ্তাহিক কাগজ 
প্রকাশ করার জন্তে গীড়াপীড়ি করতে আরম্ভ করেন। নজরুল সবদিক 
ভালভাবে না ভেবেচিস্তেই ভদ্রলোকের প্রস্তাবে রাজী হয়ে যান। কাগজের 
নাম স্থির হয় ধুমকেতু: । 

১৩২৯ সালের (১৯২২ খ্রীষ্টান, ১১ই অগস্ট) শ্রাবণ মাসে হপ্তায় ছুবার 
দেখ! দেবার প্রতিশ্ররতি দিয়ে ধূমকেতু” আত্মপ্রকাশ করে। কাগজের সারধি, 
কাজী নজরুল ইস্লাম ও ম্যানেজার, শাস্তিপদ নিংহ। ৩২ নং কলেজ 
স্ট্রটে আফজাল্-উল হকৃ সাহেবের ঘরে অফিস স্থাপিত হয়। প্রিষ্টার- 
পাবলিশার হন আফজাল্-উল হুক্‌ সাহেব। কয়েক সংখ্যা প্রকাশিত হবার 
পর ধৃমকেতু'র অফিস ৭ নং প্রতাপ চাটুজো লেনের বাড়ীর দোতালায় উঠে 
যায়। “ধূমকেতু” ক্রাউন ফোলিও (১৫”১৫১*") সাইজের আটপৃষ্টার কাগজ । 
প্রতি সংখ্যার দাম এক আনা এবং বাধিক চাদা পাচ টাকা মাত্র । শান্তিপদ 
সিংহ মোহিতলালের ছাজ ছিলেন। 

'ধৃূমকেতু'কে নানাভাবে সাহায্য করতে ধাঁরা এগিয়ে এসেছিলেন তাদের 
মধ্যে ভূপতি মঙ্জযদারের নাম বিশেষভাবে ম্মরণীয়। তিনি পরিচালনার 
অনেকখানি দায়িত্বই বহন করতেন। অপরাপর ব্যক্তির মধ্যে বাখরগঞ্জ জেলার 
বীরেজ্রনাথ সেনগুধ ও নৃপেক্্রকষ্জ চট্োপাধ্যায়ের নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । মুক্ফফর আহ্মদ “ইপায়ন' ছন্বনামে এবং ন্ৃপেশ্রকুফ 
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চট্টোপাধ্যায় “ভ্রিশূল' ছয়্নামে খৃমকেতু'তে লিখতেন । 'ধৃষকেতু'র আড্ডায় 
ষাচ্ভায়াত করতেন পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়, নলিনীকাস্ত সয়কার, গোপীনাখ সাহা, 
হুমায়ুন কবির, গোলাম মোস্তাফা, রেজাউল করিম প্রভৃতি । 
প্রথম পৃষ্ঠায় সম্পাকীয় প্রবন্ধের উপরে কবিসম্াট ববীন্্রনাধের যে 
'আশীর্বাণীর রকটি থাকত তা এই-- 
“কাজী নজরুল ইস্লাম কল্যাণীয়েষু 
আয় চলে আদ, বে ধূমকেতু, 
আধারে বাধ, অন্নিসেতু, 
ছুর্দিনের এই হুর্গশিরে 
উড়িয়ে দে ভোর বিজয়কেতন ! 
অলক্ষণের তিলকরেণা 
রাতের ভালে হোক্‌ন! লেখা, 
জাগিয়ে দে রে চমক মেরে? । 
আছে যার অর্ধচেতন ! 
২৪শে শ্রাবণ 
১৩২৯ | প্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর” 
ধূমকেতু” বার করার উপলক্ষে আশীর্বাদ প্রার্থন! করলে প্রসিদ্ধ কথাশিল্পী 
শরৎ্চন্্র লিখেছিলেন, 
_২৪শে শ্রাবণ, শিবপুর 
“কল্যানীয়বরেষু, 
তোমাদের কাগজের দীর্ঘজীবন কামনা করিয়া তোমাকে একটি মা্জ 
আশীর্বাদ করি, যেন শক্র-মিত্র নিবিশেষে নির্ভয়ে সত্য কথা বলিতে পার । 
তারপর ভগবান তোমার কাগজের ভার আপনি বহন করিবেন। 
তোমাদের 
শ্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়” 


'নবধুগের সম্পাদনাকালে মুজফফর আহমদের নিবিড় সংস্পর্শে নজরুল 
 ভ্ধানত শ্রমজীবী জনদমাজের প্রতি আকুষ্ট হয়েছিলেন। 'নবধূগে' প্রকাশিত 
ধর্মঘট, "উপেক্ষিত শক্কিয় উদ্বোধন, 'মুখবন্ধ' প্রভৃতি প্রবন্ধাবলী শ্রমজীবীদের 
গ্রতি তার সহান্ভূতির উজ্জ্বল সাক্ষ্য বহন করে। 'ধৃমকেতু'র মধ্যে সন্ত্রাসবাদী 
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বিপ্লবী আন্দোলনকে আমন্ত্রণ জানানো হয়েছিল । এখানে লক্ষ্য ছিল 
প্রধানত মধ্যবিত্ত শিক্ষিত সম্প্র্ধায়। 

ধূমকেতুর ১৩শ সংখ্যায় (শুক্রবার, ২৬শে আশ্বিন ১৩২৯। ১৩ই অক্টোবর, 
১৯২২ ) নজরুল লিখেছিলেন, 

"প্রথম সংখ্যার 'ৃমকেতু'তে 'সারথির পথের খবর' প্রবন্ধে একটু আভাস 
দিবার চেষ্টা করেছিলাম, যা বলতে চাই, তা বেশ ফুটে ওঠে নি মনের 


সর্বপ্রথম ধুমকেতু” ভারতের পূর্ণ ত্বাধীনতা চায়। 
. শ্বরাজটরাজ বুঝিনা, কেননা, ও-রথাটার মানে এক এক মহারঘী এক এক 
রকম করে থাকেন। ভারতবর্ষের এক পরমাণু অংশও বিদেনীর অধীন 
থাকবে না। ভারতবর্ষের সম্পূর্ণ দায়িত্ব সম্পূর্ণ স্বাধীনত1 রক্ষা, শাসন-ভার 
সমন্ত থাকবে ভারতীয়দের হাতে । তাতে কোন বিদেশীর মোড়লী 
অধিকারটুকু পর্যন্ত থাকবে না। ধারা এখন রাজী বা শাসক হয়ে এদেশে 
মোড়লী করে দেশকে শ্মশান-ভূমিতে পরিণত করছেন, তাদের পাততাড়ি 
গুটিয়ে, বৌচকা পুটলি বেঁধে সাগরপারে পাড়ি দিতে হবে । প্রার্থন! বা 
আবেদন নিবেদন করলে তার! শুনবেন না। তাদের অতটুকু হ্ববুদ্ধি হয়নি 
এখনো । আমাদেরে। এই প্রার্থনা করার, ভিক্ষা করার কুবুদ্ধিটুকুকে দূর 
করতে হবে ।” 
সে যুগে এমন খোলাখুলিভাবে স্পষ্ট অথচ দৃঢ় ভাষায় পূর্ণ স্বরাজের দাবি 
.কর। সত্যই বিশ্ময়কর সাহসিকতার পরিচয় । অসহযোগ আন্দোলনের চাপে, 
যে সন্ত্রাসবাদী বিপ্লবী আন্দোলন অনেকটা আচ্ছন্গ হয়ে পড়েছিল, নজরুল 
তাকেই আবার পূর্ণজ্যোতিতে লোকচক্ষুর সামনে তুলে ধরলেন। নজরুলের 
বরাবরই সন্ত্রাসবাদের প্ররত্তি আন্তরিক টান ছিল। শিয়াড়শোল রাজস্থুলে 
পড়ার সময় বিপ্লবী নিবারণ ঘটকের সংস্পর্শে তার মধ্যে সন্ত্রাসবাদের প্রতি 
আসক্তির বীজ অস্কুরিত হয়। 
যুগান্তর ও অনুশীলন দলের সন্ত্রাবাদীরা 'ুমকেতু'কে সাদর আমন্ত্রণ 
জানিয়েছিলেন। প্ুমকেতৃংর প্রথম সংখ্যায় নজরুলের বিখ্যত "ধুমকেতু 
শীর্ষক কবিতাটি প্রকাঁশিত হয়। ধ্ুমকেতু'র বিভিন্ন সংখ্যায় মোহর্রম' (৭ম. 
সংখ্যা, ১৬ই ভাত ১৩২৯), 'বিষ-বাণী' (৮ম সংখ্যা, ২৬শে ভান্র ১৩২৯), 
"আমি সৈনিক" (১৮শ সংখ্যা, ১৪ই কার্তিক ১৩২৯ ), “ভিক্ষা! দাও' (২০শ 
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সংখ), ২১শে কাড়িক ১৩২৯)এড়াতি যে সকল আঠিগর ৮177) সম্পা7ক7 
প্রবন্ধ আত্মপ্রকাশ করে সেগুলির মধ্য থেকে কয়েকটি সংকলিত হয় কবির 
“রুপমঙ্গল” ও “ছুর্দিনের যাত্রী” নামক গ্রন্থদ্ধয়ে। 
“বিষের বাশী, ও “ভাঙার গানের কয়েকটি কবিতাও প্মকেতু'তে 
প্রকাশিত হয়। 
থুমকেতু'তে প্রকাশিত অনেক অগ্নিক্ষরা প্রবন্ধ ও কবিতা নিয়েই, 
নজরুলের বিরুদ্ধে মোকদ্দম। হতে পারত, কিন্ত মোকদ্দমা! কর হল 'ধৃমকেতু'র 
পূজা সংখ্যায় (১৯২২ শ্রীষ্টাব্ধের ২২শে সেপ্টেম্বর ) প্রকাশিত্ত তার বিখ্যাত 
“আনন্দময়ীর আগমনে" নামক কবিতাটি নিয়ে। কবিতাটির আরম্ভ-- 
«আর কতকাল থাকবি বেটা মাটির ঢেলা'র মৃতি আড়াল ? 
বর্গ ষেআজ জয় করেছে অত্যাচারী শক্তি-টাড়াল। 
দেবশিশুদের মারছে চাবৃক, বীর যুবাদের দিচ্ছে ফাসি, 
ভূ-ভারত আজ কসাইখানা,_-আসবি কখন বারি রি 
শেষের কয়েকটি পংক্তি 
“বছর বছর এ যি সরি তোর, পূজা নয় এ 
কি দিস আশিস কোটি ছেলের প্রণাম চুরির বিনিময়ে । 
অনেক পাঠা-মোষ খেয়েছিস, রাক্ষপী তোর যায় নি ক্ষুধা, 
আয় পাষাণী এবার নিবি আপন ছেলের রক্ত-স্থধ]। 
 ছুর্বলদের বলি দিয়ে ভীরুর এ হীন শক্তিপৃজা! 
দূর করে দে, বল মা, ছেলের রক্ত যাগে মা দশভূজা। 
সেইদিন জননী তোর সত্যিকারের আগমনী, 
বাজবে বোধন-বাজনী সেদিন গাইব নব জাগরণী । 
, “ম্যয় ভৃখা হু" মায়ি' বলে আয় এবার আনন্দময়ী 
কলাস হতে গিরি-রাণীর মা-ছুলালী কন্তা অগ্নি! 
আদব উমা আনন্দমী |!” 
নজরুলের নামে গ্রেধ্ডারি পরোয়ানা বের হবার আগেই তিনি কুমিল্লায় 
চলে যান। শেষ পর্যন্ত তাকে কুমিল্লা থেকে গ্রেপ্তার করে কলকাতায় আনা 


হয়! কলকাতার তর্ধানীস্তন চিফ, প্রেসিভেন্সী য্যাজিস্ট্রেট মিষ্টার স্থুইনহোর 
, আদালতে নজরুলের বিচার হয়। মলিন মুখোপাধ্যায় বিন! পারিশ্রষিকে 
নজরুলপক্ষের উকিল হন। ১৯২৩ সালের ৮ই জানুয়ারী হুইনহো মামলার 
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রায় দেন। র/জযে/হের অভিযোগে নজক্লের এক বৎসর সশাম কার1দও 
হয়। বিচারাধীন বন্দী হিসাবে নজরুল প্রেসিভেন্দী জেলে ছিলেন। এবার 
দঙ্ডিত রাজনৈতিক বন্দী হিসেবে বিশেষ শ্রেণী কয়েদীরূপে পরিগণিত হযে 
তিনি আলিপুর সেণ্টখাল জেলে প্রেরিত হলেন। 

নজরুল আদালতে যে জবানবন্দী দেন তা এদেশের রাজনৈতিক চেতনার 
ইতিহাসে এক গৌরবময় স্থান অধিকার করে আছে। জবানবন্দীটি ১৩২৯ 
সালের (১৯২৩) ১৩ই মাঘ তারিখের ধৃমকেতৃ'তে প্রকাশিত হয়। পরে 
পুস্তকাকারে ণ্রাজবন্দীর জবানবন্দী নামে বের হয়েছিল। জবানবন্দীটির 
কিয়দংশ এখানে আহরণ কর] যেতে পারে। 

“আমার উপর অভিযোগ, আমি রাজবিজ্রোহী। তাই আমি আজ রাজ- 
কারাগারে বন্দী এবং রাজদ্বারে অভিযুক্ত । 

একধারে-_রাজার মুকুট ; আরধারে ধূমকেতুর শিখ! । 

একজন-_রাজা, হাতে রাজদণ্ড ; আরজন-_সত্য, হাতে ন্তায়দণ্ড। 

রাজার পক্ষে--রাজার নিষুক্ত, রাজবেতনভোগী রাজকর্মচারী 1 

আমার পক্ষে--সকল রাজার রাজা, সকল বিচারকের বিচারক, আদি 
অনন্তকাল ধরে-সত্য--জা গ্রত ভগবান ।:*" 

রাজার পেছনে ক্ষুত্র, আমার পেছনে কুদ্দ। রাজার পক্ষের যিনি 
তার লক্ষ্য স্বার্থ, লাভ অর্থ; আমার পক্ষের যিনি তার লক্ষা সত্য, লাভ, 
পরমাননা। 

রাজার বাণী বুদ্ধ, আমার বাণী নীমাহার! সমুদ্র । 

আমি কবি, আমি অপ্রকাশ সত্যকে প্রকাশ করবার জন্য, অমূর্ত সৃষ্টিকে 
সুতিদানের জন্ত ভগবান কর্তৃক প্রেরিত।. কবির কণ্ঠে ভগবাঁন সাড়া দেন। 
আমার বাণী সত্যের প্রকাঁশিকা, ভগবানের বাণী। সে বাণীরাজবিচারে 
রাজজ্রোহী হতে পারে, কিন্ত ন্তায়বিচারে সেবাণী ভ্যায়ফ্রোহী নয়, সত্য- 
জ্রোহী নয়। সে বাণী রাজত্বারে দণ্ডিত হতে পারে, কিন্তু ধর্মের আলোকে, 
স্থায়ের দুয়ারে তাহা নিরপরাধ, নিষলুষ, অল্লান অনির্বাণ সত্যন্বরূপ ।"". 

শুনেছি, আমার বিচারক একজন কবি। শুনে আনন্দিত হয়েছি। বিভ্রোহী 
কবির বিচার বিচারক কবির নিকট। কিন্ত বেলাশেষের শেষখেয় 
এ প্রবীণ বিচারককে হাতছানি দিচ্ছে, আর রক্তউষার নব-শঙ্খ আমার 
্মনাগত বিপুলতাকে অভ্যর্থনা! করছে; তাকে ডাকছে মরণ, আমায় ডাকছে 
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জীবন ; তাই আমাদের উভয়ের অস্ততায় আর উদয়তারার আলোর মিলন 
হবে কিনা বল্তে পারি না।""" 

আমার ভয় নাই, ছুঃখ নাই কেননা ভগবান আমার সাথে আছেন। 
আমার অপমাপ্ত কর্তব্য অন্তের দ্বার! সমাপ্ত হবে। সত্যের প্রকাশ পীড়া 
নিরুদ্ধ হবে না। আমার হাতের ধূমকেতু এবার ভগবানের হাতের অগ্রিমশাল 
হয়ে অন্যায় অত্যাচারকে দগ্ধ করবে। আমার বহ্ছি-এরোপ্লেনের সারি 
হবেন এবার স্বয়ং রুজ্গ ভগবান। অতএব মাভৈঃ! ভয় নাই, 

প্রেসিডেন্সি জেল; কলিকাতা 
৭ই জানুয়ারী, ১৯২৩ 
রবিবার-_-ছুপুর 1” 

নজরুলের এই জবানবন্দী সাহিত্য হিসেবেও অনবদ্য । প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার 
স্পর্শ না পেলে ভাষা এমন শাণিত, আবেগদীপ্ত ও মর্মম্পর্শা হয়ে উঠতে 
পারে না। এ. এ 

নজরুল 'ধৃমকেতু'র সম্পাদন! করেছিলেন প্রথম বর্ষের ২১শ সংখ্যা 
(২৮শে কাত্তিক, ১৩২৯) পর্যস্ত। ২২শ সংখ্যা (১লা অগ্রহায়ণ, ১৩২৯) 
থেকে থুমকেতু'র সারথি হন অমরেশ কাঞ্জিলাল। ৩২শ সংখ্যায় (১৩ই 
মাঘ, ১৩২৯ ) কাজী নজরুল সম্পর্কে সম্পাদক লেখেন, 

"নজরুল আমাদের লক্ষমীছাড়া দলের চরম লক্ষমীছাড়া। সে বাধন-হারা। 
খ্যাপা, কিন্তু অক্লান্ত কমী। সে রোজগার করে মুঠো মুঠো টাকা, 
আর খরচ করে জলের মত, দেশকালপাত্রের বন্ধন তার নেই, যেখানে 
, সেখানে যখন তখন। খাবার বেলায় প্রায়ই ভাতে, পোড়া, ফ্যান, হন; 
শোবার বেলীয় প্রায়ই ছেঁড়! .কম্বল, ছেঁড়া কাথা, শ্মশানঘাটের মত বালিশ 
_ অথবা কাগজের তাড়া উপাধান।” 

এই তো! গেল নজরুলের ছন্নছাড়া জীবনের বর্ণনা । নজরুলের চরিত্রের 
বিষয়েও সম্পাদকের উক্তি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য | 

“নজরুলের সঙ্গে একবার যাহার আলাপ হয়, তাহার তাহাকে ভোলা 
একেবারে অসম্ভব, সে একাই একশো! । যেখানে সে যায়, গানে বাজনায় 
হাসিতে খুসিতে, ভাঙ্গিতে চুরিতে, হট্টগোলে সেখানে একট একটা হাট পত্তন 
করে ফেলে। মেয়ে, ছেলে, বুড়ো ঘুবা তার হাত" থেকে কারও এড়ান নেই !” 

কয়েকটি 'সংখ্যা চলার পর থূমকেতু” বন্ধ হয়ে যায়৷ ১৩৩৮ সালের 


৬৮ 


৫ই ভার (২২শে অগস্ট ১৯৩১) 'ধৃমকেতু'র পুনরায় উদয় হয়েছিল। তখন 
এর সম্পাদক হন কৃষেছ্দুনারায়ণ ভৌমিক এবং সহ-সম্পাদক চণ্ডীচরণ গুপ্ত । 

নজরুল ১৩৩৮ সালের ৫ই ভাব্র সংখ্যায় ধূমকেতুর আদিউদয়-স্থৃতি' 
শীর্ষক একটি স্বৃতিকথা লিখেছিলেন । এই স্থবতিকথার মধ্যে ধৃমকেতু'র আদর্শ, 
তার বিপদসক্কুল জয়যাত্রার পথ, তার সফলতা! বিফলতার আভাস আছে। 
নব পায়ের ত্ধৃমকেতু'র সঙ্গে নজরুলের যোগাযোগের ত্ববূপও উল্লিখিত 
হয়েছিল এই স্ত্বতিকথায়। সেই হিসেবে এই স্ত্বতিকথাটি মূল্যবান এবং 
অবশ্য পঠিতব্য। 

প্রায় দশ বছর আগের কথা। স্বতি-মঞ্জুষায় সে কথা হয়ত আজ 
ধূলিমলিন হইয়া গিয়াছে । 

১৩২৯ সাল, শ্রাবণ মাস-_“তিমির-ভালে অলক্ষণের তিলক রেখা*্র মতই 
ধূমকেতুর প্রথম উদয় হয়। তখন নিক্ষিয় প্রতিরোধের সক্রিয় ধূলোট 
উৎসব পুরোমাত্রায় জমিয়! উঠিয়াছে। কারাগারে লোক আর ধরে না, ধরা 
দিতে গেলে পুলিশে ধরে না, বন্দেমাতরম্‌”, “মহাত্মা গান্ধীকী জয়” রব 
আকাশে বাতাসে আর ধরে না! মার খাইয়া খাইয়া পিঠ শিল হইয়া 
গিয়াছে, মারিয়া! মারিয়া পুলিশের হাতে খিল ধরিয়! গিয়াছে! মার খাইবার 
সেকি অনম্য উৎসাহ! পুলিশের পায়ে ধরিলেও সে আর মারে না, পলাইয়া 
যায়। 

ইহারই মাঝে স-প্রমথ গ্রলয়েশ ক্ষেপিয়া উঠিলেন। দেশের নেতা, 
অপ-নেতা, হুবু-নেতা নকলে যখন বড় বড় দুরবীণ লাগাইয়া! ত্বরাজের উদয়- 
তার] খুঁজিতেছিলেন, তখন আমার উপর শিব ঠাকুরের আদেশ হইল-_এই 
আনন্দ রজনীকে শঙ্কাকুল করিয়া তুলিতে । আমার হাতে তিনি তুলিয়া 
দিলেন--ধৃমকেতু'র ভয়াল নিশান। স্বরাজপ্রত্যাশী দল নিন্দা করিলেন, 
গালি দিলেন। বহু ধুলি উৎক্ষিপ্ত হইল, বনু লোষ্ট নিক্ষেপিত হুইল । 
থুমকেতু'কে তাহা স্পর্শ করিতে পারিল না। 

আমার ভয় ছিল না; "আমার পিছনে ছিলেন বিপুল প্রমথ-বাহিনীসহ 
দেবাদিদেব প্রলয়-সাথ। 

। শুমকেতৃ” কল্যাণ আনিয়াছিল কিনা জানি না, সে অকল্যাণের প্রতীক 
হইয়াই ক্দাঁসিয়াছিল। ধূমকেতু" তাহাদেরি বাণী লইয়া আসিয়াছিল-- 
ষাহাদের গৃহী আশ্রয় দিতে ভয় পায়, গহন বনে ব্যাজ যাহাদের পথ দেখায়, 
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ফণী তাহার মাথার মণি জালাইয়া যাহাদের পথের দিশারী হয়, পিতামাতার 
দ্সেহ যাহাদের দেখিয়া ভয়ে তুহিন-শীতল'হুইয়া যায়। 

রুতরদেব আশীর্বাদ করিলেন, আমার কারাশুদ্ধি হইয়া গেল।- প্রয়োজনের 
আহ্বানে, নটনাথের আদেশে আমি নিশান-বর্দার হুইয়াছিলাম, তাহারি 
আদেশে 'ধূমকেতু' অন্ধ বিমানপথে হারাইয়া গিয়াছে। 

আমার বন্ধু শ্রীযুক্ত কষ্ণদুনারায়ণ ভৌমিক আবার 'ধৃমকেতৃ'কে আহ্বান 
করিতেছে । কোনরূপে এই ধ্ৃমকেতু'র উদয় হইবে জানি, না তবু আশা 
আছে--যে ধূর্জটির জটাজুটে “ধূমকেতু” ময়ূরপাখা, সেই ধূর্জটির রুত্র 
আশীর্বাদ সে লাভ করিবে, এ যুগের প্রলয়েশ তাহাকে নবপথে চালিত 
করিবেন। আমি ইহার আগগ্রশিখায় সমিধ যোগাইব মাত্র ।» 

'ধুমকেতু'র পরবর্তী সংখ্যাগুলিতে নজরুলের অনেকগুলি গান ও কবিতা 
প্রকাশিত হয়েছিল। 
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আলিপুর সেপ্টাল জেলে নজরুল কিছুদিন বিশেষ শ্রেণীর কয়েদী হিসাবেই 
ছিলেন। এই সময় অসহযোগ্ব আন্দোলন থেমে যাওয়াতে সরকার তাদের 
নীতি পরিবর্তন করে স্থির করলেন যে, থুব স্বল্পসংখ্যক কয়েদীকেই শুধু 
বিশেষ শ্রেণীর কয়েদীরূপে গণ্য করে বহরমপুর ডিস্ট্রিক্ট জেলে রাখা হবে আর 
বাকী কয়েদীদের সাধারণ কয়েদী হিসেবে হুগলী ডিস্ট্রিক্ট জেলে পাঠানো হবে । 
সেন্টণল জেলের বন্দীদ্বের সকলকেই বল! হল ধে, তাঁদের বহরমপুর ডিস্ট্রিক্ট 
জেলে পাঠানে। হচ্ছে। তারা শ্রেণীবিভাগের খবর জানতে পেলেন না। 
পরিশেষে একদল বন্দী ধার! সাধারণ শ্রেণীর বন্দী ব'লে গণ্য হয়েছেন তাঁদের 
নৈহাটি স্টেশনে নামিয়ে হুগলী জেলে নিয়ে গিয়ে সাধারণ কয়েদীর পোষাক 
জাডিয়। ও খাটে! কুর্তা পরিয়ে দেওয়া হল। এই অত্যাচারিত ও প্রবঞ্িত 
বন্দীদের দলে নজরুলও ছিলেন । 

হুগলী জেলে কয়েদীদের গ্রতি অত্যস্ত ছূর্ব্যবহার ও অত্যাচার করা হ্ত। 
নজরুল গানে, আবৃত্তিতেও হাসির হুল্পোড়ে এই নৈরাশ্ঠপুর্ণ পীড়িত আবহাওয়ার 
মধ্যে আশা ও আনন্দের সঞ্চার করতেন। এই সময় হুগলী জেলের 


নও 


হপারিন্টেওেট ছিলেন আসন নামে এক ইংরেজ । নজরুল রবাঁজনাখের 
“তোমারি গেহে পালিছ ন্মেহে” গানটির প্যারডি করে “হছুইপার বন্দনা 
নামে একটি গান রচনা করেন। “ভাঙার গন? গ্রন্থে এই গানটি সংকলিত 
হয়েছে । গানটির ফুটনোটে' নজরুল লিখেছেন, 

“হগলী জেলে কারারুদ্ধ থাকাকালীন জেলের সকল রকম জুলুম আমাদের 
উপর দিয়ে পরথ করে নেওয়া হয়েছিল। সেই সময় জেলের মৃত্তিমান জুলুম 
বড়কর্তাকে দেখে এই গান গেয়ে অভিনন্দন করতাম ।” 

এই জেলের অবথ্য অত্যাচারের পরিবেশে তিনি 'শিকলপরার গাঁন', 
“সেবক”, 'বন্দী-বন্দনা', “মরণ-বরণ', ইত্যাদি বিখ্যাত গান ও কবিতা রচন। 
করেন। 

শেষ পর্যন্ত খন অত্যাচার চরমে পৌছল, তখন নজরুল ও অন্ঠান্ত বন্দীরা 
অনশন ধর্মঘট আরম্ভ করলেন। তারা ঘোষণা করলেন য়ে অবস্থা সম্মান- 
জনক ন1 হওয়া পর্যন্ত তাদের ধর্মঘট থামবে না। বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি--কবিগুরু 
রখীন্নাথ, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন প্রভৃতি নজরুলকে প্রায়োপবেশন ভঙ্ক 
করার অন্থরোধ জানিয়ে পত্র ও টেলিগ্রাম পাঠিয়ে দেন। রবীন্দ্রনাথের 
প্রেরিত টেলিগ্রামে নজরুল সম্পর্কে তার ধারণার উজ্জল পরিচয় দীপ্যমান 
ছিল। নজরুল যখন হুগলী জেলে তখন রবীন্দ্রনাথ টেলিগ্রাম করেছিলেন-__ 
03155 0 10010857 50116, ০001 1115190015 018175 ০.৮ টেলিগ্রাম 
কর! হয়েছিল প্রেসিডেন্সী জেলের ঠিকানায় । %১৫৫165559 201 1000, 
বলে কর্তৃপক্ষ মে টেলিগ্রথমকে হুগলীতে নজরুলের কাছে না পাঠিয়ে 
রবীন্দ্রনাথের কাজেই ফিরিয়ে দিয়েছিলেন । 

এই সময় রবীন্দ্রনাথ তার 'বসস্ত' নাটকটি নজরুলকে উৎসর্গ করেন এবং 
পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায় পুস্তকটি হুগলী জেলে তাঁর কাছে নিয়ে যান। 
নাটকটির উৎসর্গ পৃষ্ঠায় ছাপ! ছিল, ধীমান কবি কাজী নজরুল ইস্লাম, 
কল্যাণীয়েযু'। তার নীচে কবি কাচা কালিতে তার নাম স্বাক্ষর করেছিলেন। 
এই সময়েই শরৎচন্দ্র এক পত্রে নজরুল সম্পর্কে লিখেছিলেন, "একজন 
সত্যকার কবি, রবিবাবু ছাড়। বোধহয় এখন কেহ আর এত বড় কৰি নাই।” 

অনেকে অনেক রকম চেষ্টা করেও নজরুলের উপবাস ভাঙাতে পারলেন 
না। নজরুলের ম! তার সঙ্গে জেলে দেখা! করেন, কিন্তু তিনি মায়ের অন্ুরোধেও 
অনশন ভঙ্গ করতে রাজী হন নিখ নলিনীকান্ত সরকার ও পবিত্র গজোপাধ্যায়ও 
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স্বার্থ মনোরথ হয়ে ফিরে এলেন। শেষ পর্যন্ত কুমিজ্তার বিরজাহন্দরী দেবীর 
অনুরোধে নজরুল আহারে সম্মত হন। ৩৯ দিন পরে তিনি অনশন ভঙ্গ করেন। 
কিন্তু বলার স্থবিধের জন্তে তিন চত্সিশ দিন অনশন-ব্রত উদ্যাপন করেছেন 
বলে ঘোষণা! কর! হল। কর্তৃপক্ষ বন্দীদের অনেক দাবি মেনে নেন। 
হুগলী জেলে নজরুলের সঙ্গে ছিলেন কুগ্িয়ার মৌলবী আফমারউদ্দীন 
আহমদ, নেপালী-নেতা সর্দার দল বাহাছুর সিং, বরিশালের সতীন্ত্রনাথ স্নে, 
পণ্ডিত রামহুন্দর নিং, পঙ্ডিত মোক্ষদাচরণ সামধ্যায়ী, খান মুহাম্মদ মঈহুল্দীন, 
বিজয়লাল চট্টোপাধ্যায় ইত্যাদি । 

হুগলী জেল থেকে নজরুলকে বহরমপুর জেলে স্থানান্তরিত করা হয়। 
এখানকার জেলম্পারিপ্টেপ্ডেপ্ট বসন্ত ভৌমিক তাঁকে একটি হারমোনিয়াম 
পাঠিয়ে দেন। হারমোনিয়ম পেয়ে তিনি খুব খুশী হন এবং গান গেয়ে ও কবিতা 
লিখে বেশ আনন্দেই সময় কাটাতে থাকেন। জেল থেকেই নজরুল বিভিন্ন 
পত্রিকায় লেখা পাঠাতেন। এই সময় প্রবাসী'তে প্রকাশিত ছোট বড় যে 
কোন আকারের কবিতার জন্যে দশ টাক হিসেবে সম্মান-দক্ষিণা দিয়ে 
রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় নজরুলকে উৎসাহিত করেছিলেন। তখনকার 
দিনে একমাত্র রবীন্দ্রনাথ ছাড়া বলতে গেলে আর কেউ কবিতা লিখে 
টাকা পেতেন না । সামাজিক মর্যাদার ভিত্তিতে নয়, কবি ও গ্রন্থকার হওয়ার 
নম্মনি-ম্বরূপ নজরুল বহরমপুর জেলে বিশেষ শ্রেণীর কয়েদী হিসেবে পরিগণিত 
হুয়েছিলেন। | 

জেল জীবনের প্রথম দিকে মন্ভবত আলিপুর সেপ্টাল জেলে থাকাকালে 
নজরুলের স্ুখ্যাত কবিতা “হ্ত্রি-স্বখের উল্লাসে, ১৩৩০ সালের (১৯২৩) জ্্ঠ 
সংখ্যার 'কল্পোলে' ছাপা হয়। এ সংখ্যার পরিচয়-লিপিতে ছিল, 

“বন্দী-কবি নজরুল 'হৃপ্রি-স্ুখের উল্লাসে আত্মহারা হয়ে যে স্থুরলহরী 
তুলেছেন, আপনাদের সেই সুখের ভাগ দেবার জন্ে নিমন্ত্রণ করছি।” 
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জেল থেকে বেরিয়ে (১৫ই অক্টোবর, ১৯২৩) নজরুল বলীয় সাহিত্য 
পরিষদ মেদিনীপুর শাখার একাদশ বাধিক অধিবেশনে যোগদান করার 
উদ্দেপ্তে মেদিনীপুর ঘান (১৩৩০ সাল, ১১ই ফাল্গুন) এখানে তিনি চার জিন 
অবস্থান করেছিলেন। এই অধিবেশনে সভাপতিত্ব করেন ভক্টর নরেন্্রনাথ 
লাহা। অধিবেশনে হারা যোগ দিয়েছিলেন তাদের মধ্যে অমৃল্যচরণ 
বিষ্যাভূষণ, প্রেমাস্কুর আতর্থী, ক্ষিরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ, পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়, 
নরেন্দ্র দেব প্রভৃতির নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । দ্বিতীয় দিনের সকালে থে 
অনুষ্ঠান হয়, তাতে উপস্থিত শ্রোতৃমগ্ডলীর অস্থরোধে নজরুল কয়েকটি স্বরচিত 
কবিতা আবৃতি করে ও গান গেয়ে লকলকে আপ্যায়িত করেন। অপরাহে 
পরিষদের পক্ষ থেকে তাকে সম্বর্ধিত করা হয়। তৃতীয় দ্রিনের বিকেলে 
মহিলারা পৃথকভাবে তাঁকে অভিনন্দন জ্ঞাপন করেন। এ দিনই সন্ধ্যায় এক 
বিরাট জনসভায় মেদিনীপুর শহরের বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান তাঁকে অভিনন্দনপত্জ 
দিয়ে সম্মান দ্বেখান। চতুর্থ দিনের বিকেলে একটি সভায় মৌলবীরা! কোরান 
থেকে আয়েত উদ্ধৃত করে তাকে আশীর্বাদ জানিয়েছিলেন । এই রকম সম্মান, 
হন্ঠতা ও ব্বতঃস্ফুর্ত অভিনন্দন জীবিতাবস্থায় রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারে! 
ভাগ্যে জুটেছে কিন! বলা কঠিন। নজরুল মেঙ্িনীপুরবাসীদের এই লৌহার্দ্য, 
আস্তরিকত৷ ও গ্রীতি কখনও বিশ্বত হন নি। হ্বাধীনতাসংগ্রামে মেদিনীপুরের 
গৌরবময় স্থানের কথাও তার মনে জাগন্ূক ছিল। তার 'ভাগার গান, 
মেদ্দিনীপুরবাসীর উদ্দেশে উৎসরগাঁকৃত করে তিনি মেদিনীপুরবানীর সঙ্গে 
ভার আত্মীয়তাকে দুর্লভ মর্যাদায় মর্ডিত করেছেন। 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে ১৯২৯ মালের এপ্রিল মালে রাজ। দেবেন্লাল 
খানের উদ্মোগে আদ্োজিত এক শিল্পগ্রদর্শনীতে যোগ দেবার জন্তে নজরুল ও 
তার বন্ধু নলিনীকান্ত মরকার আর একবার মেদিনীপুরে এসেছিলেন। 

এর কিছুকাল পরে নজরুল বিবাহ-বন্ধনে আবদ্ধ হন। ১৯২৪ সালের 
২৪শে এপ্রিল কলকাতার ৬, হাজী জেনের বাড়ীতে নজরুলের সঙ্গে 


দাও 


গিরিবালা দেবীর কনা প্রমীলা সেনগগুর বিবাহ হয় । এই বিবাহে বিশেষ- 
ভাবে উদ্ভোগী হয়েছিলেন “চানাচুর' প্রবন্ধ ও “মা ও মেয়ে উপন্যাসের 
রচয়িত্রী মিসেস এম, রহমান (হুগলীর সরকারী উকিল খান বাহাছুর 
মজ.হারুল আন্ওয়ার সাহেবের কন্তা!) এবং মঈনউদ্দীন হোসায়ন সাহেব (নূর 
লাইব্রেরৌর হ্বত্বাধিকারী)। নজরুল মিসেস রহমানের নামে তার বিখ্যাত 
কাব্যগ্রস্থ “বিষের বাশী, (১৯২৪) উৎদর্গ করেছিলেন। উৎসর্গপত্রে লেখ! হয় 
যে, বাঙলার অগ্রি-নাগিনী মেয়ে মুসলিম-মহিলা-কুল-গৌরব কবির জগজ্জননী- 
স্বরূপা মা মিসেস এম, রহমান সাহেবার পবিজ্র চরণারবিন্দে গ্রন্থ উৎসর্গ 
করেছেন রহমান সাহ্বোর নাগ-শিশু'কাজী নজরুল ইস্লাম। গ্রস্থারভ্ের 
পূর্বে রুমান সাহেবার নামে একটি উৎসর্গ-কবিতা৷ ছিল। উৎসর্গ-কবিতার 
শেষে নজরুল লিখেছিলেন, 

“শুধু মাতা নহ, জগন্মাতার আসনে বসেছ তুমি, 

'সেই গৌরবে জননী আমার, তোমার চরণ চুমি 1” 

“বিষের বাশী"র গ্রচ্ছদপট এঁকে প্লেন নজরুলের “ঝড়ের রাতের বন্ধু” 
“কল্পোল'-সম্পাদক কৰি দীনেশরঞ্রন দাশ। প্রকাশের কিছুকাল পরেই সরকার 
বইটি বাজেয়াপ্ত করেন। 

নজরুলের এই .বিবাহ অনেকে পছন্দ করেন নি। প্রায় গোটা ত্রাহ্ম- 
সমাজ নজক্ুলের উপর বিরূপ হয়েছিলেন । তবে ডক্টর বিধানচন্দ্র রায় প্রভৃতি 
কোন কোন মান্তব্যক্তির সঙ্গে নজরুলের হগ্যতার ভাব অঙ্ষুপ্ন ছিল। কারা 
বরণের জন্যে নজরুলের জনপ্রিয়তা আশাতীতভাবে বৃদ্ধি পায়। কারামুক্তির 
পর নজরুল বহু অভিজাতমগ্ডলীতেও নিমন্ত্রিত ও অভিনন্দিত হতে থাকেন । 
তার নিষিদ্ধ পুস্তকগুলির চাহিদ! এই সময় আশ্চর্ধরকম বৃদ্ধি পেয়েছিল। 

এই সময় তারকেশ্বরের মোহান্তকে বিতাড়িত করবার অভিপ্রায়ে একটি 
আন্দোলনের ্তি হয়। মোহের যার অন্ত নেই সেই পুজারী মোহাস্তকে 
নিয়ে লেখা 'মোহান্তের মোহ-অস্তের গান'-এ নজরুল পুণ্যের ব্যবসায়ে লিপ্ত 
মোহান্তকে নিম ব্যঙ্জের শরে ক্ষতবিক্ষত করেছেন। গানটি “ভাঙার গান" 
পুস্তকে স্থান পেয়েছে। গানটির কয়েকটি লাইন এখানে উদ্ধত করা গেল। 

"এই সব ধর্ম-ঘাগী 
_দেবতায় করছে দাগী 
মুখে কয় সর্বত্যাগী ভোগ-নরকে বসে। 


৭৪ 


.সেষে পাপের ঘণ্টা বাজায় পাপী দেব-দেউলে পশে। 
আর ভক্ত তোরা পৃজিস্‌ তারেই, যোগাস্‌ খোরাক সেবা-দাসী ? 
জাগে বঙ্গবাসী ॥*১ 

ভূপতি মজুমদারের চেষ্টায় নজরুল সন্ত্রীক হুগলীতে যান। কিন্তু 
হুগঙ্সীতে কেউ তাকে বাড়ী ভাড়া দিতে রাজী হল না। তখন হুগলীর 
বিপ্লবী দেশসেবক কীরেন ঘোষ তার দাদা খগেন ঘোষের কাঠঘড়ার 
বাড়ীতে থাকার ব্যবস্থা করে দিলেন। কিন্তু এখানে তীর নানা অস্থ্বিধা 
হতে লাঁগল। খন ভূপতিবাবু নজরুলকে হামিছুন্নবী মোক্তারের বাড়ীতে 
থাকবার ব্যবস্থা করে দিলেন! এই বাড়ীতেই তার প্রথম পুত্র আজাদ 
কামালের জন্ম হয়। কিন্তু কিছুকাল পরেই পুত্রটির অকাল মৃত্যু ঘটে । ূ 

এই বাড়ীতে বু শিল্পী সাহিত্যিকের সমাগম হত। গোপীনাথ সাহার 
মত বিপ্লবী দেশভক্ত সন্তানেরা তার কাছে সন্গেহ প্রেরণা লাভ করতেন । 
প্রথম পুত্রের জন্ম উপলক্ষে নজরুল যে উৎসবের আয়োজন করেন তাতে 
'কল্পোল'*গোষ্ঠীর প্রায় সকলেই যোগদান করেছিলেন। 

১৩৩২ সালের ২রা আষাঢ় (১৯২৫, ১৬ই জুন) দেশবন্ধু চিত্তরঞ্ন দাশ 
যখন দাজিলিডে দেহত্যাগ করেন, তখন নজরুল হুগলীর বাড়ীতেই ছিলেন । 
পরের দিনই তিনি দেশবন্ধুর পুণ্যস্বতির উদ্দেশে “অধ্য" শীর্ষক একটি গান রচনা 
করেন। গানটি অপূর্বহ্ন্দর । তাঁর “চিত্তনামা' গ্রস্থে এটি প্রথমেই স্থানলাভ, 
করেছে। পুস্তকটি মাতা বাসস্তীদেবীর শ্রীশ্রীচরণারবিন্দে উৎসগকৃত । 
হুগলী থেকে তিনি নিজেই গ্রন্থটি প্রকাশ করেন। দেশবন্ধুর শবাধারে রচনাটি 
মালার সঙ্গে অর্থ্য হিসেবে আটকে দেওয়া হয়েছিল। *চিত্বনাষা' গ্রন্থের 
অপর কবিতা! “অকাল-সন্ধ্যা লেখা হয় ৬ই আধাঁঢ় এবং 'সাত্বনী" ১৬ই আযাঢ়। 
“অকাল-সন্ধ্যা কবিতাটি আরিয়াদহে রচিত ও বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের 
বিশেষ অধিবেশনে গীত হয়। হুগলী ও চুচুড়ার অধিবাসীরা! একযোগে' 
চুচুড়ার কৈরী টকী হাউসে ১৮ই আধাঢ় চিত্তরঞ্জনের স্মৃতির উদ্দেশে যে 
শোকসভার আয়োজন করেন, তার জন্যে তিনি ১১ই আধাঁঢ় “ইন্দ্রপতন' নামক. 
বিখ্যাত কবিতাটি রচনা করে দেন। 'ইন্দ্রপতন* কবিতাটি আবৃত্তি করে 
সভার উদ্বোধন করা হয়। তিনি ১*ই আষাঢ় 'রাজভিখারী' শীর্ষক যে গানটি 
রচনা করেছিলেন সেইটি স্বকঠে উক্ত সভায় গেয়ে সকলকে মুগ্ধ করেন। 


ই 5288788588 
১ নজরুল ইন.লাম £ ভাঙার গান দ্বিতীয় মুক্রণ £ কলিকাতা! ১৯৪৯ ৫ পৃ ১৬ 


ণ৫ 


কিলোলে'র একটি পুততক-একাশনা এতিষ্ান ছিল ২গনং কণর্ওয়ালিস 

টে । সেখানে বিক্রয়ার্থ (বিষের বাশী'র কয়েকটি কপি রাখার জনে পুলিশ 
হানাদেয়। এই সময় বইটি সরকার বাজেয়াপ্ত করেন। কিন্তু বইটি নিষিদ্ধ 
হলেও ১৯২৫ সালে ফরিদপুরে অনুষ্ঠিত কংগ্রেসের প্রাদেশিক সম্মেলনে তার 
শত শত কপি বিক্তী হুয়। এইখানেই গান্ধীজীর সঙ্গে নজরুলের প্রথম পরিচয় 
ঘটে। তিনি “বিষের ধাশী'র অন্তর্গত রকার গান' গেয়ে গান্ীজীকে মুগ্ধ 
করেন। ও 

ইগলীতে নজরুল হামিহুন্নবী মোক্তারের বাড়ী থেকে চক্‌ কাজারের 
'রোজভিলার একট] ৬ংশে উঠে আসেন । এইখানে একটি বিখ্যাত সাহিত্যিক 
আড্ডা জমে উঠেছিল। এই আড্ডায় ধারা আসতেন তীদের ষধ্যে স্ববোধ 
রায়, মণিভূষণ মুখোপাধ্যায়, আবছুল হালিম, পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়, মিসেস 
রহমান প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

হুগলীতে অবস্থানকালে নজরুলকে চরম দারিজ্যের সম্মুখীন হতে হয়েছিল। 
তিনি একবার জল-বসন্ত রোগে আক্রান্ত হয়েছিলেন। তিনি যখন জরে 
নিজাব হয়ে পড়েছেন, এমন সময় আকাশ পৃথিবী কাপিয়ে এল প্রবল ঝাড় । 
তিনি অসুস্থ অবস্থাতেই “ঝড় (পশ্চিম তরঙ্গ) কবিতাটি রচনা করে ফেললেন। 
কবিতাটি “বিষের বাশী, গ্রন্থের সর্বশেষ কবিতা হিসেবে গ্রথিত হয়েছে। 

১৩৩২ সালের (১৯২৫ ) আষাঢ় মাসে নজরুল বাকুড়া যুব ও ছাত্র সমাজ 
এবং বীকুড়ার গঞঙ্জাজল ঘাটি জাতীয় বিদ্যালয় এই উভয় জায়গা থেকেই 
'একসঙ্গে নিমন্ত্রণ পান। ঠিক হল যে, তিনি প্রথমে গঙ্গাজল ঘাটি জাতীয় 
বিদ্যালয়ের উদ্বোধন করে বাঁকুড়া শহরে যুব ও ছাত্র সম্মেলনে যোগদান 
করবেন। গঙ্গাজল ঘাটি জাতীয় বিদ্যালয়টি “অমর কানন” নামে পরিচত, 
কেননা "অমর" নামে একটি শ্বেচ্ছাসেবকের অক্লান্ত চেষ্টায় বি্যালম্নটি গড়ে 
উঠেছিল। জাতীয় বিষ্ভালয়ের উদ্দেশ্তে রওন। হবার পূর্বে তিনি “অমর 
কানন" নামে একটি গান রচনা! করেন। গানটি তার "ছায়ানট গ্রন্থে স্থানলাভ 
করেছে। প্রথমে গঙ্ষাজল ঘাটি হয়ে তিনি বাকুড়া স্ুলভাঙার কলেজ প্রাঙ্গণে 
যুব ও ছাত্র সম্মেলনে যোগ ছ্বেন। এই সম্মেলনে তার বাজোয়াপ্ত গ্রন্থ “বিষের 
বাদি' ও “ভাঙার গান'-এর আটশত কণি রিক্রি হয়। সম্মেলন শেষ হলে 
তিনি বিষ্গুর দেখতে ধান। বিষুঃপুরের রাজার! যে এককালে স্বাধীন ছিলেন, 
তারই সাক্ষীম্বরূপ দাড়িয়ে আছে বিষুঃগুরের গড়, কামান ইত্যাদি । নজকল 
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গড়ের নিকটবর্তী বিরটিকায় 'দলমাদল' (ভাল নাম পহছজমরর্ন”) কামান দেখে 

তাকে স্বাধীনতার প্রতীক হিসেবে আলিঙ্কন করেন । পরে কামানের গায়ে 
হেলান দিয়ে তিনি একটি ফটো তে/লান। এই ফটোটি নজরুলের “চিভনামা” 
প্রভৃতি বহু গ্রন্থে এবং কয়েকটি পত্রপত্রিকায় ছাপ! হয়েছিল | 
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'সর্বহারা' কাব্যগ্রন্থের অস্ততুঞ্তি শ্রমিকের গান”-এ নজরুল এই ঘলমাদলের, 
উল্লেখ করেছেন । 
“মোদের যা ছিল সব দিইছি ফু'কে 
এইবারে শেষ কপাল ঠুকে 
পড়ব রুখে অত্যাচারীর বুকে রে ! 
আবার নৃতন করে মঞ্লভৃমে 
গর্জাবে ভাই দল-মাদল ! 
ধর হাতুড়ি, তোল্‌ কাধে শাবল ॥৮১ ূ 
সুগলীতে থাকাকালীন নজরুল সক্রিয়ভাবে দেশের রাজনীতিক 

আন্দোলনে অংশ গ্রহণ করেছিলেন। নজরুল এই সময় বঙ্গীয় প্রাদেশিক 
কংগ্রেস কমিটির সভ্য হন। ১৯২৫ সালের শেষাশেষি কলকাতায় যে একটি 
নৃতন পার্টি গঠিত হয়, তার প্রতিষ্ঠাতাদের মধ্যে ছিলেন হেমন্তকুমার সরকার, 
কুতবউদ্দীন আহুমদ, শামস্থদ্দীন হোসায়ন ও নজরুল ইস্লাম। এই পার্টির 
নামকরণ হয় ভারতীয় জাতীয় মহানমিতির অন্ততূক্তি মজুর শ্বরাজ পার্টি 
(11196 189০] 95219] ৮ঞাচে ০? 006 100181 900091 00121989 )।. 
মজুর শ্বরাজ পার্টি গঠনের প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই “লাঙল” নায়ে একটি সাণ্তাহিক 
কাগজ প্রকাশের ব্যবস্থা কর! হয়। প্রধান পরিচালক ও সম্পাদক হিসেবে 
যথাক্রমে নজরুল ইস্লাম ও মণিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের নাম কাগজে ছাপা হত.। 
১৯২৫ সালের ২৫শে ডিসেম্বর 'লাঙলে'র প্রথম সংখ্য। আত্মপ্রকাশ করে। 
লাঙলের অফিস ছিল কলকাতায় ৩৭ নং হারিনন রোডের দোতালার উত্তর 
কোণের ঘরে। প্রথম সংখ্যাতেই নজরুলের স্থখ্যাত “সাম্যবাদী কবিতাটি. / 
প্রকাশিত হয়। কবিতাটি পরে "সর্বহারা, কাব্যগ্রস্থের অস্তভূক্তি হয়েছে। 
১৯২৬ সালের ১ল জান্য়ারী 'লাঙল-এর দ্বিতীয় সংখ্যায় নজরুলের “কৃষকের 
গান' কবিতাটি বের হয়। ৮ই জানুয়ারী তারিখের সংখ্যায় তার “সব্যসাচী” 
কবিতাটি আত্মপ্রকাশ করে। 


১ নজরুল ইসলাম £ সর্ধহারা পরিবতিত দ্বিতীয় সংস্করণ £ কলিকাত! ১৯৫৩ £ পৃঃ ১৩ 
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১৩৩২ সালের € ১৯২৫ ৮ আঅ)িন কর)লে॥ 16117 ০7 
চন্দ্র নাগ দাজিলিঙে মারা যান। তাঁর স্বতিতে নজরুল ৩*শে কাতিক 
একটি কবিতা লেখেন। কবিতাটি “কল্পোলের অগ্রহায়ণ সংখ্যায় 
ছাপা হয়। ্‌ 

এই সময়ে মোহিতলাল প্রমুখ অনেকে তার কাব্যের অত্যন্ত বিরূপ 
সমালোচন1 করেন। সজনীকান্ত দান নজরুলের বিপ্রোহী” কবিতাটিকে ব্যঙ্গ 
করে "শনিবারের চিঠিতে ব্যাঙ (851 অক্টোবর, ১৯২৪) শীর্ষক একটি কবিতা 
লেখেন। নজরুল মনে করলেন ষে এটি মোহিতলালের রচনা । ভাই তিনি 
'ার প্রত্যুত্তর দেন 'সর্বনাশের ঘণ্টা" কব্তাটিতে। কবিতাটির লক্ষ্য প্রধানত 
মোহিতলাল। কবিতাটি ১৩৩১ সালের (১৯২৪ ) কাতিক সংখ্যার 'কল্লোলে' 
প্রকাশিত হয়। কবিতাটি পরে “ফণি-মনসা" কাব্যগ্রন্থে স্থান পেয়েছে। 
মোত্তলাল তখন অতিমাজ্ঞায় জুদ্ধ হ'য়ে “প্রোণ-গুরু' কবিতায় নজরুলকে 
অসংযত ও অসহিষু, ভাষায় আক্রমণ করেন। 

এইখানে নজরুল ও য়োহিতলালের বন্ধুত্ব ও বিচ্ছেদের একটি সংক্ষিপ্ত 
ইতিহাস দেওয়! অপ্রাসঙ্গিক হবে না। সাহিত্যিকদের মধ্যে রেষারেষি ও 
অসহিষ্ণতার একটি স্পষ্ট চিত্র এর মধ্যে পাওয়া যাবে। ১৩২৭ সালের আধা 
মাসের (১৯২০) “মোসলেম ভারতে নজরুলের 'বাদল-প্রাতের শরাব 
(হাফিজের ভাব ও ছন্দ অবলম্বনে ) কবিত। পড়ে মোহিতলাল কবির প্রাতি 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন। এরপর শ্রাবণ সংখ্যায় প্রকাশিত কবির 'খেয়াপারের 
'রধী' পাঠ করে মোহিতলালের আকর্ষণ বৃদ্ধি পায় এবং তিনি কবিকে 
অভিনন্দন জানিকে উক্তপত্রের সম্পাদকের নিকট একটি পত্র লেখেন। পত্রটি 
১৩২৭ সালের ভাত্রমানের 'মোললেম ভারতে, প্রকাশিত হয়। এই পত্র পাঠে 
উৎনাহিত হয়ে পবিত্র গঙ্গোপাধ্যারকে সঙ্গে নিয়ে নজরুল আমহাস্টস্ট্রাটের 
বাসায় মোহিতলালের কাছে গিয়েছিলেন । তারপর মোহিতলালের সঙ্গে 
প্রায়ই নজরুলের নানা আড্ডায় দেখা হত। ক্রমে দুজনের মধ্যে যথেষ্ট 
প্রীতিসম্পর্ক স্থাপিত হয়। 

ধপ্রবাসী'-সম্পাদক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্গে মোহিতলালের সৌহার্দ্য 
ছিল না। তাই তিনি নজরুলকে প্রবাসী" পত্তিকায় লিখতে নিষেধ করতেন। 
মোহিতলাল বুদ্ধিব দীপাঁয়নের জন্যে নজরুলকে ব্রাউনিং, কীটস্, শেলী, 
বায়রণ প্রভৃতি কবির রচনা পাঠ করতে বলতেন। কিন্ত নজরুল এমব পড়তে 
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চাইতেন ন/ শেল) কু কিছু করিত) ছাড়া অভ কবিদের লেখা 11৭ 
প্রায় পড়তেনই না বলা চলে। | 

. মোহিতলালের সঙ্গে নজরুলের প্রীতি সম্পর্কে শীত্রই ফাটল ধরল । একদিন 
বঙ্গীয় মুললমান সাহিত্য সমিতির বাড়ীতে মোহিতলাল 'মানসী' পত্রিকায় 
(পৌষ ১৩২১ সাল) প্রকাশিত তাঁর একটি কিক ,আমি' পাঠ করে 
নজরুলকে শোনান । এটা ১৯২* সালের ঘটনা। এরপর নজরুলের স্থবিখ্যাত 
“বিদ্রোহী” কবিতাটি প্রকাশিত হ'লে মোহিতলাল বললেন যে, নজরুল তার 
“আমি' কথিকার ভাবৈশ্বর্য চুরি করেই “বিদ্রোহী কবিতাটি রচনা করেছেন। 
এই ঘটনার পরে উভয়ের লৌহার্দয ক্ষুপ্ন হ'লেও একেবারে বিচ্ছেদ ঘটে নি। 

ইতোমধ্যে নজরুল মোহিতলালের নিষেধ ন৷ শুনে 'প্রবাসী'তে লেখা 

প্রকাশ করতে আরম্ভ করেছিলেন। “প্রবাসী, থেকে নজরুলকে লেখার জন্তে 
সম্মান-দক্ষিণা দেওয়া হত। ১৯২৩ সালের ৮ই জানুয়ারী তারিখে নজক্চলের 
এক বছরের জন্তে সশ্রম কারাদণ্ড হ'লে জেল থেকেও তিনি 'প্রবাসী'তে লেখা 
ছাপতে পাঠাতেন। জেল থেকে বেরুনোর পর নজরুলের সঙ্গে মোহিতলালের 
দেখা সাক্ষাৎ প্রায় হতই না। এই সময়ে “শনিবারের চিঠি" নজরুলকে সর্বপ্রকারে 
আক্রমণ করতে আরম্ভ করে। সজনীকান্ত দাস 'গাজী আব্বাস, বিটকেল' ও 
*'আবাহন* শীর্ষক কবিতাছটিতে নজরুলকে তীক্ষ ভাষায় বিদ্রপ করেন। 
বলতে গেলে “শনিবারের চিঠি'র প্রধান লক্ষ্যই ছিল নজরুল। এদিকে 
“কলোল' প্রমুখ প্রগতিশীল তরুণ সাহিত্যিকগোষ্ঠীর মুখপত্রগুলি নজরুলকে 
সাদরে বরণ করে নিয়ে তীর প্রশংসায় মুখর হয়ে উঠল। মোহিতলাল ক্রমেই 
নজরুলের কাছ থেকে দুরে সরে যেতে লাগলেন এবং শেষে যোগদান করলেন 
“প্রবাসী ও «শনিবারের চিঠি' গোষ্ঠীতে। এইভাবে নজরুল ও মোহিতলালের 
প্রীতি সম্পর্ক ছিন্ন হতে চলল। তারপর «শনিবারের চিঠিতে ব্যাঙ কবিতা 
প্রকাশিত হওয়ার পর যা! ঘটল তার কথা পূর্বেই বলেছি। এই প্রসঙ্গে এ কথা 
মনে রাখা! উচিত যে, মোহিতলাল ছিলেন মুখ্যত শিক্ষিত ও বিদগ্ধ সমাজের 
কবি আর নজরুল সাহিত্য সৃষ্টি করতেন প্রধানত জনসাধারণের জন্তে। সেদিক 
থেকে কাব্যা্র্শে উভয়ের মধ্যে মিলের চেয়ে অমিলই ছিল বেশী। সুতরাং 
উভয়ের হ্ৃষ্যতা যে স্থায়ী হ'তে পারে না এতো! জান কথা। 
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১৯২৬ সালের জানুয়ারী মাসের প্রথম সপ্তাহে হ্যমস্তকুমার সরকার 
নজরুলকে কুষ্ণনগরে নিয়ে গিয়েছিলেন। হেমন্তবাবু নজরুলকে তাদের 
বাসভবনের একটি অংশ ভাড়া দিয়েছিলেন। হেমস্তবাবুদের গোয়ালপটীর 
বাসভবনটি পুরনে! হওয়ার দরুন অশ্বাস্থ্াকর ছিল। তাই নজরুল টাদ 
সড়কের ধারে বিরাট কম্পাউওওয়ালা একটা একতগ্ন' বাংলো প্যাটার্নের 
ভাল বাড়ীতে উঠে গিয়েছিলেন । নজরুলের 'ৃত্যু-্ষুধা' উপন্তাম এই বাড়ী 
ও তার পারিপা্িককে কেন্দ্র করেই রচিত হয়। এইখানে ১৯২৬ সালের 
৯ই সেপ্টেম্বর তারিখে নজরুলের একটি পুত্র সন্তানি জন্মগ্রহণ করে। এর ভাল 
নাম রাখ! হয় অরিন্দম খালেদ। এর ডাক নাম ছিল বুলবুল । 

১৯২৬ সালে কৃষ্ণনগরে (নদিয়া) বঙ্গীয় প্রাদেশিক কংগ্রেস সম্মেলন 
অনুষ্ঠিত হয়। প্রাদেশিক সভার সভাপতির আসন অলংকৃত করেন 
যতীন্্রমোহন সেনগুপ্ত । বীরেন্ত্রনাথ শাসমল ছাত্র ও যুবসমিতির সভাপতির 
পদে বুত হন। এই সময় স্থভাষচন্্র বস্থ রাজবন্দী ছিলেন। হিন্দু-মুসলমান 
দাঙ্গায় কলকাতা ছাড়াও প্রায় সমগ্র বঙ্গদেশের আবহাওয়া কলুষিত 
হয়ে উঠেছিল। রাজরাজেশ্বরী মিছিল উপলক্ষে এই দার্গা শুরু হয়েছিল 
১৯২৬ সালের ২রা এপ্রিল তারিখে । প্রাদেশিক সম্মেলনে দেশবন্ধুর 
হিন্দুমুসলমান প্যাক্ট বাতিল হয়ে যায়। দাঙ্গার বিষাক্ত পরিবেশের জন্তে 
আস্তরিকভাবে দুঃখিত হয়ে নজরুল যে উদ্বোধনী সংগীত “কাগ্ডারী হুশিয়ার” 
রচনা করেন তার তুল্য সংগীত বাংলায় খুব কমই রচিত হয়েছে। প্রাদেশিক, 
সভা অনুষ্ঠিত হয়েছিল রাজবাড়ীর স্ুবৃহৎ পুজাদালানে। নজরুল নিজেই 
“ুর্গম গিরি কাস্তার মরু; ছুত্তর পারাবার' উদ্বোধনী সংগীতটি গেয়েছিলেন । 
সেই সময়েই ছাত্র ও যুব সম্মেলনের জন্যে নজরুল "ছাত্রদলের গান' রনা করে 
দিয়েছিলেন। 

এই সময় মভুরক্রাজ পার্টির যে সম্মেলন অনুষ্ঠিত হয় তাতে সভাপতিত্ব 
করেন ডক্টর নরেশচন্ত্র সেনগুণ্ত। অতুলচন্ত্র গুণ, মুজফফর আহমদ কুতুব- 
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উদ্দীন আম? এভাতি গগ)মাত ব্যাকি এই সম্মেলনে যেগদান করতে 
কুষ্নগরে আপেন । এই সম্মেলনে নজরুল 'শ্রঘিকের গান” নামে একটি গান 
রচন। কৰে নিজেই গেয়েছিলেন । এই গানটি তখন 'লাঙলে' ছাপ! হয়েছিল । 
এই সক্ষেলেনেই লেবর স্বরাজ পার্টির নাম পরিবব্তিত হয়ে বজীয় কৃষক ও 
শ্রমিক দল .নামে যে দলটি গঠিত হয় তা আর কংগ্রেসের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট 
থাকে না। 

'লাঙলে'র ১৯২৬ খ্রীষ্টাঙষের ১৫ই এপ্রিল তারিখের সংখ্যাটি প্রকাশিত 
হবার পর পত্তিকাটি বন্ধ হয়ে যায়। কয়েকমাস পরে পত্রিকাটিকে শ্রমিকশ্রেণীর 
মুখপত্র করার জন্যে তার নাম পরিবর্তন করে গিণবাণী' রাখ! হয়। মণিভূষণ' 
মুখোপাধ্যায়ের স্থলে গঙ্গাধর বিশ্বান সম্পাদক হন। গঙ্গাধরবাধু বঙ্গীয় 
কৃষক ও শ্রমিকদলের সভা ছিলেন এবং ৩৭নং হারিসন রোডের অফিসে 
মুজফ্‌ফর আহমদ প্রমুখ ব্যক্তিদের সঙ্গে থাকতেন। 'গণবাণী'র প্রথম সংখ্য 
প্রকাশিত হয় ১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দের ১২ই অগস্ট তারিখে । সাপ্তাহিক 'গণবাণী'তে 
নজরুলের 'রক্তপতাকার গান”, 'জাগরু-তুর্ধ, ইন্টারন্যাশনাল সংগীতের 
অন্বাদ প্রভৃতি ছাপা হয়েছিল। নজরুল কৃষ্ণনগর থেকে কলকাতায় প্রায়ই 
আসা-যাওয়া করতেন। গ্গণবাণী” অফিসেই সৌম্েন্্রনাথ ঠাকুরের সঙ্গে 
নজরুলের পরিচয় হয়। 

পূর্বেই বলেছি যে এই সময় কলিকাতায় হিন্দু-সুসলমানের প্রবল দাঙ্গা 
চলছিল। নজরুল এই সাম্প্রদায়িকতায় মর্মাহত হয়ে কতকগুলি গান, 
কবিতা ও প্রবন্ধ রচন! করেন। তীর “হিন্দু-মুসলিম যুদ্ধ, “পথের দিশা? ইত্যাদি 
কবিড। এবং “মন্দির ও মসজিদ" প্রমুখ প্রবন্ধ এই সময়েই রচিত। “মন্দির ও 
মসজিদ" গ্রবন্ধাটি প্রথমে ১৯২৬ সালের ২৪শে অগস্টের 'গণবাণী'তে প্রকাশিত 
এবং পরে 'রুত্-মঙগল? প্রবন্বগ্রস্থে সংকলিত হয়। “পথের দিশা' শচীনন্দন 
চট্টোপাধ্যায়ের “অগ্রদু'ত' পত্রিকায় আত্মগ্রকাগপ করে। 

১৯২% সালে ব্রিটেনে ষে সাধারণ ধর্মঘট সংঘটিত হয়েছিল নজরুল তাকে 
লক্ষ্য বরে "যা শত্রু পরে পরে” নামে কবিতা লেখেন। কবিতাটি প্রথমে 
বর্ধমানের 'শক্তি' পন্তিকায় ১৩৩৩ সালের € ১৯২৬ ) আশঙ্িন মাসে আত্মপ্রকাশ 
করে। পরে ১৯২৬ সালের ১২ই অক্টোবরের গণবাণী'তে সেটি উদ্ধত 
হয়েছিল। 

মঈনুষ্দীন বলেছেন যে আ্যালফ্রেড রঙ্গমঞ্চে (কলেজ স্ট্রীট ও হারিসন 
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- রোডের নিকটে) মিশরের নর্তকী ফরিদার নৃষ্তাকলা ও উদ গজল শুনে 
নজরুল তার বিখ্যাত গান “আসে বসন্ত ফুপবনে, সাজে বনভূমি জুন্বরী, 
রচনা করেন।১ গানটি ফরিপার কাছ থেকে শোন। উদ্ত উদ'গজলের স্থরে 
প্রণীত। এটি প্রকাশিত হয় ১০৩৩ সালের পৌষ মাসের “নওগাতে' ! 

১৯২৬ সাল থেকে নজরুল গজল রচনায় মেতে ওঠেন । কিসের প্রেরণাস্থ 
তিনি গজল গান রচনায় উৎসাহী হুন সে সম্পর্কে মতভেদ আছে। নজরুলের 
বন্ধু নলিনীকান্ত সরকার লিখেছেন, 

"এই সময় নজরুম রয়েছেন একদিন আমার বাড়ীতে । দু'টি হিন্দস্থানী 
পথচারী ভিখারী--একজন পুরুষ, অপরটি নারী--হারমোনিয়ামের সঙ্গে উ্ঘ 
গজল গেয়ে উৎধ্বমুখে চলেছে লার। পল্লীতে মধুবর্ষণ করতে করতে । নজরুলের 
'আগ্রহে আমার বৈঠকখানায় তাদের ডেকে এনে গান শোনার ব্যবস্থা হ'ল । 
'অনেকগুলে। গান শুনিয়ে তার! বিদায় নিল নজরুল তক্ষনি বসলেন গান 
লিখতে । তাদের “জাগো প্রিয়া” গানটির রেশ তখনও আমাদের কানে যেন 
ধ্বনিত হচ্ছে। এই গানের স্বর অবলম্বন ক'রে নজরুল কয়েক মিনিটের মধ্যে 
লিখে ফেল্লেন--প্নিশি ভোর হ'লে জাগিয়াঃ পরাণ পিয়া” গানটি। তার 
গজল গান. লেখার শুরু এখান থেকে । গজল গানের নেশ! তাকে যেন পেছে 
ব'সলো!। অনি ছেড়ে এই বাশী ধরবার জন্তে কয়েকজন বন্ধু তাকে ব্যন্ষবিদ্ধপও 
করেছিলেন যথেষ্ট। রসের সন্ধান পেলে কবিগ্রাণের অপ্রতিহত গতিমুখে 
সকল বাধাই তৃণখণ্ডের মতো! ভেসে যায়। এ ক্ষেত্রেও তাই হ'লো। নজবুব্ 
এজন্য কয়েকজন রাজনৈতিক চরমপন্থীর বিরাঁগভাজন হ'য়ে পড়লেন ।”২ 

আগে থেকেই নজরুল কবিতা লেখার সঙ্গে সঙ্গেই গান রচনা করতেন। 
তার গঙ্গল গান প্রকাশিত হওয়া মাত্রই আশ্চর্ধরকম জনপ্রিয়তা ক্দর্জন 
করেছিল। নজরুলের গানগুলিকে জনপ্রিয় করে তোলার মূলে দিলীপকুমার 
রায়ের প্রচেষ্ট। বিশেষভাবে দ্মরণীয়। নজরুল রাজনীতির সঙ্গে সক্রিয়ভাবে 
যুক্ত ছিলেন বলে পুলিশের ভয়ে গ্রামোফোন কোম্পানী তার কোন গান 
(রেকর্ড করতে সাহস পেত না। এই সময় হরেন্্র ঘোষই প্রথম নজরুলের 
নাম উহ্‌ রেখে তার কবিতার অংশবিশেষ সর দিয়ে গ্রামোফোন কোম্পানীর 

রেকর্ডে গেয়েছিলেন । এই রেকর্ড ছুটি খুবই জনপ্রিয় হওয়ায় কোম্পানী 





৯ মঈনুদ্দীদ ২ হুগ-অষ্ট। নজরুল $ ঢাকা ১৯৪৭ 2 পৃঃ ১৪৮৯ 
২ হলিনীকাত্ত কার £ নক্সরুল ( কষিত| £ কাঁডিক-পৌব ১৩৫১ 2 পৃঃ ৩২ ) 


্‌ 


হুরেজ্জ ঘোষের গাওয়া গান ছুটির জগ্ভে রয়ালটি বাবদ কয়েকশত .টাকা 
নজরুলকে পাঠিয়ে দেন এবং তাদের জন্তে তাঁকে গান লিখে দিতে অনুরোধ 
করেন। এইভাবে গ্রামোফোন কোম্পানীর সঙ্গে তার ফোগাযোগের কুত্রপাত 
ঘটে । | 

১৯২৬ সালের নবেত্বর মাসে ঢাকায় ইলেক্শান আরম্ভ হয়। কংগ্রেসের 
কাছ থেকে সাহায্য পাবার আশায় নজরুল প্রতিত্বন্িতায় অবতীর্ণ হন] 
২৯শে নবেম্বর ফলাফল প্রকাশের কথ! ছিল। এর পূর্বেই তিনি ২৩শে নবেম্বর 
কুষ্ণনগরে ফিরে আজষেন। ব্রজবিহারী বর্মনকে লেখ! তার ২৫শে নবেম্বরের 
পত্রে জানা যায় যে, কংগ্রেস তাকে যথেষ্ট সাহাধ্য করে নি। এরফলে 
নজরুল ইলেক্‌্শানে পরাজিত হন। 

কৃষ্ণনগর থাকাকালীন নজরুলকে খুবই ছুঃখদারিক্য ভোগ করতে হয়েছিল। 
তার হুবিখ্যাত 'দারিব্য” কবিতাটি কষ্চনগরেই লেখা । 'প্রবর্তকের ঘুর 
চাকায়” 'এ মোর অহঙ্কার, “অগ্রপথিক' প্রভৃতি কবিতার জন্মস্থান কষ্ণনগরই | 
তার 'কুহেলিকা" ও “মৃত্যু-ক্ষ্ধা' উপন্যাস ছুটি কৃষ্ণনগরে থাকাকালীনই লেখা । 
১৩৩3 সালের আধাঢ় মাসে (১৯২৭) কলকাতা থেকে মোহাম্মদ আফজাল্‌- 
উল হকের সম্পাদনায় মাসিক 'নওরোজ' প্রকাশিত হয়। 'নওরোজে, 
নজরুলের 'কুহেলিকা? উপন্যাসের প্রথমাংশ এবং “ঝিলিমিলি ও “সেতুবন্ধ? 
নাটিক! আত্মপ্রকাশ করে। পাঁচ সংখ্য। বের হবার পর 'নওরোজ' বন্ধ হয়ে 
গেলে “কুহেলিকা' ধারাবাহিকভাবে সাপ্তাহিক “নওগাতে" বের হতে থাকে $ 
“মৃত্যুক্ষুধা উপন্াসটি “সওগাতে'ই মুক্রিত হয় ( অগ্রহায়ণ ১৩৩৪--ফাস্তন, 
১৩৩৬)। কৃষ্চনগরেই ১৯২৬ খ্ী্টাব্দের ৪ই সেপ্টেম্বর নজরুলের দ্বিতীয় পু 
বুলবুল জন্মগ্রহণ করে। 

১৯২৭ সালের ২৭শে ফেব্রুপ়ারী তারিখে ঢাকায় মুসলিম সাহিত্য সমাজের 
'যেবাধিক সম্মেলনের 'অচষ্ঠান হয় কষ্জনগর থেকে গিয়ে তার উদ্বোধন করেন 
নজরুল ইজ্লাম। এই সভার সভাপতিত্ব করেন তানাদ্দুক আহমদ. সাহেব । 
পরের বছয়েও তিনি ঢাকায় সমাজের দ্বিতীয় বাধিক সম্মেলনের উদ্বোধক হন । 

 আফজাল্-উল হুক সাহেব নওরোজ" নামে একটি মাসিক বের করলে 
নজরুল তাতে যোগ দেন। এর অর্থসংস্থানের ভার নেন বে-নজীর আছ্মদ 
. সাছেব। কয়েকটি সংখ্যা বের হতেই পুলিশের হাঙ্জামায় 'নওরোজ' বন্ধ 
হ্য়েষায়। ৮ । রি রি 


১৩৩৫ সালের (১৯২৮) ১£ই জ্যেষ্ঠ নজরুলের মাতা পরলোক গমন করেন । 
রুষ্চনগরে অর্থকষ্ট ও ম্যালেরিয়া প্রকোপে নজরুল ১৯২৯ সালের গোড়ার দিকে 
কলকাতায় চলে আসেন। প্রথম দিকে তিনি ১১নং ওয়েলেসলী স্ট্রীটের 'সগগাত, 
অফিসের নীচের তলার ছুখানা ঘরে এসে ওঠেন । তারপর তিনি উঠে যান 
ইপ্টালী অঞ্চলে পানবাগান লেনের একটি বাড়ীতে । কিছুদিন এখানে থেকে 
উত্তর কলকাতার কয়েক জায়গাক্গ বাস! বদল করে শেষে তিনি মস্জিদ বাড়ী 
স্টাটের একটি ছোট তিনতলা বাড়ীতে সংসার পাঁতেন। এই বাড়ীতে ১৯৩, 
খী্টা্ধে তার চার বছরের প্রিয় শিশু-বুলবুল বসন্ত রোগে মারা যাঁয়। বুলবুলের 
রোগশধ্যার শিয়রে বসেই নজরুল “রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ? গ্রন্থের তর্জম1 শেষ 
করেন। বুলবুলের নামেই বইটি উৎস্থষ্ট হয়ে ১৯৩০ সালে আত্মপ্রকাশ 
করে। নজরুপগ তখন নিদারুণ শোকে মুহুমান হয়ে অধ্যাত্ারাজ্যে শান্তির 
সন্ধানে ছুটলেন। তিনি বহরমপুর, লালগোল1 হাইস্কুলের হেডমান্টার 
বরদাকান্ত মজুমদারের শরণাপন্ন হলেন। বরদাকান্তবাবু ছিলেন গৃহীযোগী। 
বরদাবাবুর আহুকুল্যে নজরুল বিপুল গ্রশান্তি লাভ করেন। 

' ১৯২৬ সালের মাঝামাঝি নজরুল একবার চট্রগ্রামে গিয়েছিলেন। আর 
একবার তিনি যান ১৯২৯ সালের গোড়ার পিকে যখন কলকাতায় পানবাগান 
লেনে থাকতেন এই চট্টগ্রাম নফরের ফলে জন্মলাভ করেছে “সিন্ুহিন্দোল” ও 
চক্রবাক' কাব্যগ্রন্থের কতকগুলি অনবন্য কবিতা এবং ভাটিয়ালী স্থুরে বনু 
'সাম্পানের গান'। 

চট্টগ্রামে নজরুল মৃহম্মদ হবীবুল্লাহ বাহারদের বাড়ীতে আতিথ্য গ্রহণ 
করেছিলেন । নজরুলের টট্টগ্রাম-থাকাকালীন জীবনযাত্র। সম্পর্কে হুবীবৃল্লাহ 
বাহার "নজরুলকে যেমন দেখেছি গ্রন্থে একটি সুন্দর বর্ণন। দিয়েছেন। এই 
প্রসঙ্গে বর্ণনাটি উদ্ধারযোগ্য। 

_ শকাজী সাহেব, টট্টগ্রামে আমাদের বাড়ী গিয়েছেন কয়েকবার। যে 
কয়দিন তিনি ছিলেন চট্টগ্রামে, মনে হ'ত বাড়ীখানি ঘেন ভেঙ্গে পড়বে। 
রাত্রি ঘশটায় থারমোক্রাস্ক ভ'রে চা, বাঁ্টাভর পাঁন, কালির] ফাউপ্টেন পেন, 
আয় মোটা মোটা খাতা দিয়ে তার শোবার ঘরের দরজা বন্ধ ক'রে দিতাম। 
সকালে উঠে দেখতাম, খাতা ভত্তি কবিতায় । এক-এক ক'রে “সিদ্ধু' তিন 
তরঙ্গ, +গোপন প্রিয়া', “অনামিকা”, 'কর্ণফুলী', “মিলন মোহনায়”, “বাতায়ন 
পাশে গুবাক তরুর সারি”, 'নবীনচন্্রু, বাংলার আজিজ", “শিশু যাছুকর” 


৮৪ 


“সাত ভাই চম্পা'"_-আরও কত কবিতা লিখেছেন আমাদের বাড়ীতে বসে। 
চট্টগ্রামের নদী, সমূহ, পাহাড়, আমাদের বাড়ীর সুপারি গাছগুলো আজ 
অমর হয়ে আছে তার সাহিত্যে । 

সারারাত কবি চা আর পান খেতেন--আর খাতা ভর্তি করতেন কবিতা 
দিয়ে। দুপুরে কখনে। কিছু পড়তেন, কথনো করতেন পাখিক্লীর চর্চা, কখনো! 
ব1 মশগুল হতেন দ্বাবাখেলায়! বিকেলে ধল বেঁধে যেতাম নদীতে, সমূক্রে। 
দাম্পানওয়ালার। এসে জুটত, স্থুর ক'রে চলত সাম্পানের গান। সবাই মিলে 
গান ধরতাম। “আমার সাম্পান যাত্রী না লয়, ভাঙা আমার তরী” .**...ওগো 
গ্রহীন জলের নদী”... 

এক-একবার বেড়াতে যেতাম ঘোড়ায় চ'ড়ে পাহাড়ে । কখনো পরতেন 
তিনি আরবী পোষাক, কখনে! বাঁ ব্রিচেম। কাজী সাহেবকে নিয়ে চট্ট গ্রামের 
সীতাকুণ্ডের পাহাড়, জঙ্গল, হুদ, জলপ্রপাত, খাঁলবিল, নদদীচরে বেড়িয়েছি। 
সঙ্গে ছেলের দল। এত বড় বিদ্রোহী বীর, কিন্ত জোককে তিনি বড় ভয় 
করতেন। একবার সীতাকুণ্ডের পাহাড়ে উঠে জেৌোকের ভয়ে তিনি আর 
নামতে চান না। ক্ষরেকজনে মিলে কাধে ক'রে তাকে নামাতে হয়েছে শেষ 
পর্যন্ত ।৮১ 

চট্টগ্রামে নজরুলের কর্মব্যস্ত খেয়ালী জীবন সম্বদ্ধে শামন্ছন্‌ নাহার 
মাহ্‌মূদ্ধের একটি বৃত্তান্তও উপভোগ্য । 

“চট্টগ্রামে তিনি বিপুল জনসমাবেশে বক্তৃতা করেছেন, বিশিষ্ট জননেতাঘের 
সঙ্জে আলাপ-আলোচনা করেছেন; বড় বড় লোকদের কাছে প্রচুর সন্মান 
পেয়েছেন হয়তো ; কিন্ত তরুণদের তিনি ভালবাসতেন সবচেয়ে বেশী। 

বেশী ক'রে তাদের নিষেই ছিল তার কারবার । বেশীর ভাগ সময়েই তাকে 
দেখেছি ছাআদের নিয়ে মেতে থাকতে । - .*.কেউ তাকে বলতেন “কবিদা” কেউ 
“কাজিদা' আর কেউ বা৷ 'নৃরুদা' । সকাল থেকে রাত বারোটা পর্যন্ত সব 
সময় যেন পাল! ক'রে এরা কবিকে ঘিরে থাকতেন। কোনদিন কবি 
জনসভায় বন্তৃত। করবেন, হম্মতো৷ কোনদিন চট্টগ্রামে জামে মলজিন প্রাঙ্গণে 
প্রাচীন এডুকেশন সোসাইটির বাধিক উৎসবের উদ্বোধন করবেন, কোনদিন 
বাখানবাহাছুর আবছুল আজিজের সমাধিতে শ্রদ্ধানিবেদন করবেন অথবা. 
স্বরচিত কবিতা! পাঠ করবেন কবি নবীনচন্দ্রের শ্বতিবাধিকী সভায়? 


১» শাদনন্‌ নাহার মাহমুদ £ নজরুলকে যেমন দেখেছি পৃঃ ২৮-৯ 


৮৫ 


"সাবার কোনদিন বা সব ছেড়ে-ছুড়ে বেরিয়ে পড়বেন সমুগ্জে বা বনে-জঙ্গলে, 
শাহাড়ম্পর্বতে ; প্রকৃতির সঙ্গে হবে মুখোমুখি আলাপ। বিভিষ্ন দিলে 
পোষাকের ঢঙে একটু তফাত, কখনো পরনে খুতি, গায়ে নিম! ও চাদর, 
মাথায় কিন্তি টুপি; কখনে। পায়জামা, পাঞ্জাবি, মাথায় একখান! কাপড় 
পাঁগড়ীর ঢঙে জড়ানো । আগাগোড়া সবই মোট] খদ্দর 1১ 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে নজরুল 'সিম্ধু-হিন্দোল' কাব্য গ্রস্থকে গে 
সফরের স্বতি-শ্বরূপ উত্দর্গ করেছিলেন শাম্স্থন নাহার মাহ্মূদ এবং তার 
অ্রাত। মুহম্মদ হবীবুল্লাহথ বাহারের নামে। চট্টগ্রামে বসে লেখ! অনেক বিখ্যাত 
কবিতা! এই গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে । এই সময় লেখা তাঁর "শিশু যাছুকর' 
কবিতাটি শাম্সন নাহারের শিশুপুত্রকে নিয়ে লেখা । তিনি এই শিশুগুত্রের 
নামকরণও করে দিয়েছিলেন। শাম্ক্ছন নাহারের 'পুণ্যম্ঠী' গ্রন্থের জন্তে 
তিনি একটি আশীর্বাণী লিখে দেন । 

নজরুলের স্ত্রীর ডাক নাম ছিল ছুলি, ভাল নাম প্রমীলা । হয়ত আশাও 
তার কোন নাম হয়ে থাকবে । এ বিষয়ে শাম্সন নাহার লিখেছেন, 

"আমি চট্টগ্রাম থাকতে কবি-পত্বীর সঙ্গে মাঝে মাঝে আমার পজ্জালাপ 
চলত। আজকাল দেখতে পাই তিনি নাম স্বাক্ষর করেন প্রমীলা নজরুল” 
তখন কিন্তু আমাকে চিঠিতে লিখতেন “তোমার বৌদি আশা? ।*২ 

চট্টগ্রামের সফরে নন্গরুল যে গ্রচুর অস্কুপ্রেরণা পেয়েছিলেন, তার স্ষ্টি 
প্রতিভা যে উদ্দীপ্ত হয়েছিল তা তিনি অসঙ্কোচে ব্যক্ত করেছেন শাম্স্থন 
নাহারকে লেখ! একটি পত্রে। এই পত্রের এক জায়গায় তিনি লিখেছিলেন, 

“ফুল যদি কোথাও ফোটে, আলো যদি কোথাও হাসে, সেখানে আমায় 
গান গাওয়ায় পায়, গান গাই। সেই আলো, মেই ফুল পেয়েছিলাম এবার 
চট্টলায়, তাই গেয়েছি গান। ওর মাঝে শিশিরের বরুণা যেটুকু, সেটুকু 
আমার, আর কারুর নয় ।”৩ র 

এ পত্রের আর এক জায়গায় তিনি বলেছিলেন, 

“তোমরা আমায় বলেছ লিখতে । সে-বলা আমায় আনন্দ দিয়েছে, 
তাই হৃষির বেদনাও জেগেছে অন্তরে । তোমাদের আলোর পরশে, শিশিরের 
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ছোয়ায় আমার যনের কুঁড়ি বিকচ হবে উঠেছে । তাই চট্টগ্রামে লিখেছি । 
নইলে তোমরা বললেই লেখা আসত না।*১ 

এই সময় নজুরুল চট্টগ্রাম হয়ে সন্দীপ গিয়েছিলেন । তার 'মধুমাল? 
£15-217টার নায়িকা 'মধুমালা' এই সন্দীপের রাজকুমারী । লন্দীপের বর্ণনায় 
তিনি লিখেছেন, “চারিদিকে সমুত্রের জলকল্লোল_মাঝে সন্দীপ। সেই 
শীতের সময় সন্দীপ যাবার পথে বঙ্গোপসাগরের প্রশান্ত বুকে বিহারের বর্ণন৷ 
বিধবত হয়েছে নজরুলের “শীতের সিন্ধু' কবিতায়। 

পূর্বেই বলেছি__কুষ্*নগরে থাকাকালে নজরুল ঢাকায় গিয়েছিলেন। 
অস্কুরস্ত প্রাণম্বোতে তিনি শহর মাতিয়ে তুলেছিলেন । বুদ্ধদেব বন, অজিত, 
দত্ত, প্রতিভা লোম প্রমুখ অনেকের সঙ্গে তার সে সময় ঘনিষ্ঠতা হয়েছিল। 
এ বানি বাসরে আসিলে কে গো ছলিতে”, "নিশি ভোর হ'ল জাগিয়» পরাণ- 
পিয়া, প্রভৃতি গজল-গান তিনি ঢাকাতেই রচনা করেছিলেন । দ্বিতীয় 
গানটি বুদ্ধদেব বঙ্গ ও অজিত দত্ত সম্পার্দিত 'প্রগতি' মাসিক পত্রে 
[ চৈত্র, ১৩৩৪ সাল (১৯২৮) ] স্বরলিপি সমেত ছাপা হয়। “এ বাসি বাসরে 
আঙনিলে কে গো ছলিতে, শ্বরলিপিসহ ১৩৩৫ সালের (১৯২৮) টৈশাখ 
মাসের 'প্রগতি'তে আত্মপ্রকাশ করে। ঢাকায় থাকাকালীন নজরুলের, 
কার্ধকলাপের যে মনোজ্ঞ বর্ণন! বুদ্ধদেব বন্থ দিয়েছেন তা সত্যই উপাদেয়। 

"নজরুল ইসলাম ঢাকায় এসেছেন এবং গান গেয়ে সারা শহর মাতিয়ে 
তুলেছেন। “কল্লোলে' গজল-গানের প্রথম পর্যায় বেরিয়ে গেছে_ তারপর 
বয়ে চলেছে গানের অফুরন্ত শম্োত- যেন তা কখনো ক্লান্ত হবে না, ক্ষান্ত 
হবে ন1।""- ্‌ 

বিশ্ববিস্ভালয়ের সিংহদ্বারে একটি মুসলমান অধ্যাপকের বাসা, সেখান 
থেকে নজরুলকে ছিনিয়ে নিয়ে আমরা কয়েকটি উৎসাহী যুবক চলেছি 
আমাদের প্রগতির আড্ডায়। বিকেলের ঝকঝকে রোদদুরে সবুজ রমন! 
জলছে। হেঁটেই চলেছি আমরা, কেউ-কেউ বাইসাইকেলটাকে হাতে ধ'রে 
ঠেলে-ঠেলে নিয়ে চলেছে, জনবিরল সুন্দর পথ আমাদের কলরবে মুখর, 
নজরুল একাই একশে!। চওড়া মজবুত জোরালো তার শরীর, বাড়া-বড়ো! 
জাল-ছিটে-লাগ! মদির তার চোখ, মনোহর মুখশ্রী, লঙ্বা-নস্বা বাকড়া চুল তার 
প্রাণের স্ফৃতির মতোই অবাধ্য, গায়ে হলদে কিংবা কমলা রঙের পাঞ্জাবি এবং 
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'ভাঁর উপর কমলা কিংবা হলদে রঙের চাঁদর--ছুটোই খদ্দরের | “ভিন জাম? 
পরেন কেন? «সভায় অনেক লোকের মধ্যে চট করে চোঁখে পড়ে, তাই । 
বলে ভাঙা-ভাঙা গলায় হো-হো ক'রে হেসে উঠলেন। র 
আমাদের টিনের ঘরে নিয়ে এলাম তাকে, তারপর হার্মোনিয়ম, চা) পান, 
গান, গল্প, হাসি। কখন আড্ডা ভাঙলে মনে নেই- নজরুল্গ যে-ঘরে 
ঢুকতেন সে-ঘরে ঘড়ির দিকে কেউ তাকাতো না। আমাদের প্রগতির 
আড্ডায় বার কয়েক এসেছেন তিনি, প্রতিবারেই আনন্দের বস্তা বইয়ে 


দিয়েছেন। এমন উদ্দাম প্রাণশক্তি কোনে মানের মধ্যে আমি 
দেখিনি ।৮১ | 


॥৮ | 


১৯২৯ সালের গোড়ার দিকে নজরুল কলকাতায় এসে প্রথমে ওঠেন 
১১নং ওয়েলেসলী স্ট্রীটে সওগাত" অফিসের নীচের ছুটি অপ্রশস্ত ঘরে। 
সেখান থেকে তিনি ইন্টালী এলাকায় ৮১, পানবাগান লেনের বাড়ীতে 
চলে যান। এই বাড়ীটির নীচের তলার দু'খানি ঘরে শাস্তিপদ সিংহেরা 
খাকতেন। নজরুল বাস করতেন দোতালার ছু'খানি ঘরে। 

এই বাড়ীতেই ওস্তাদ জমীরউদ্দীন খান আসা-যাওয়া করতেন। তার 
কাছে নজরুল ওত্তাী গানের তালিম নিতেন। “বন-গীতি' গ্রন্থটি নজরুল 
উৎসর্গ করেছিলেন জমীরউন্দীন খান সাহেবের নামে। জমীরউদ্দীন 
গ্রামোফোন কোম্পানীর গানের ট্রেনার ছিলেন। তার মৃত্যুর পর নজরুণ 
€সই স্থলাভিষিক্ত হন। 

পূর্বেই বলেছি--কলকাতায় শিশুপুত্র বুলবুলের মৃত্যুর পর নজক্ষল শোকে 
অভিভূত হয়ে বরদাকান্ত মজুমদারের কাছে অধ্যাত্ব-উন্নতির সম্পর্কে শিক্ষালাভ 
করেন এবং ধর্ষ-সাধনায় একাগ্রচিত হ'য়ে থাকেন। কোরান-পুরাণ-তস্তর- 
উপনিষদ্‌ প্রভৃতির অনুশীলন চলতে থাকে । তিনি গেকয়! পরতে আরম্ত 
করেন। এই সময় রচিত সাধন-সংগসীতগুলি তার অধ্যাত্মমাধনের স্বাক্ষর বহন 
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করে। অধ্যাত্মপাধন কালে তার .হ্-প্রতিভার সামনে নৃতন দিগন্ত দেখা 
নিলে । বহু বিশ্বত প্রায় রাগরাগিণীকে উদ্ধার করে তিনি সেই সব স্থরে গান 
রচনা করতে আরম্ভ করেন। তাছাড়াও নজক্ুলের হাতে নিধরিণী, 
রেণুকা, মীনাক্ষী, সন্ব্যামালতী, বনকুস্তলা ও দ্োলনচম্পা নামে কয়েকটি 
নতুন রাগিনীর স্থ্টি হয়। 

পূর্বেই উল্লেখ করেছি যে হরেন্্রনাথ ঘোষের গাওয়া গানের হতেই 
নজরুলের সঙ্গে গ্রামোফোন কোম্পানীর সংশ্রবের হুত্রপাত হয়। 
কোম্পানীর অন্থরোধে তাদের জন্য তিনি গান লিখতে আরম্ভ করেন। 
কয়েকটি গান তিনি নিজেই গেয়েছিলেন। কয়েকটি কবিতাও তিনি পাঠ 
করেছিলেন স্বক্ঠে। মেগাফোন রেকর্ডে "দিতে 'এলে ফুল হে প্রিয়” “কেন 
আমিলে ভালবাসিলে', পড়ালে দুয়ারে মোর কে তুমি” ও 'পাষাণের 
ভাঙালে ঘুম" গানগুলি নজরুল কর্তৃক গীত হয়। হিজ মাস্টারস ভয়েসে 
'রবিহারা* (ব 27188) ও “নারী” 0 11520) শীর্ষক কবিতা ছুটি তিনি নিজেই 
আবৃত্তি করেন। নজরুলের গানের অভাবিত ক্রমবর্ধমান জনপ্রিয়তা! লক্ষ্য 
করে কলকাতা বেতার কেন্দ্র তাকে সুরস্ট্ি ও গান-রচনাত্র কাজে 
নিয়োজিত করেন। এই সময় কলকাত1 বেতার কেন্দ্রের সংগীত-বিভাগের 
কর্ণধার ছিলেন স্বরেশচন্দ্র চক্রবর্তী। “হারামণি' ও 'নব্রাগ মালিক" 
অনুষ্ঠানে নজরুলের অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় পাওয়! যায়। 

এই সময় নজরুল সিনেমা ও মঞ্চের সঙ্গেও জড়িত হন। এ দেশের 
সিনেমায় যখন বাণী-চিত্রের পরীক্ষামূলক প্রদর্শনী চলছে, তখন “ফব+ 
নাট্যচিত্রের নারদের ভূমিকায় তিনি অবতীর্ণ হন। তার আলেয়া" 
গীতিনাটাখানি সাধারণ রঙ্গমঞ্জে অভিনীত হয় ১৩৩৮ সালের (১৯৩১) ওরা 
পৌষ তারিখে । যিনি এই নাটকে কবির ভূমিক! গ্রহথ করেছিলেন তিনি 
একটি 'অভিনয্ব-রজনীতে উপস্থিত হতে অসমর্থ হলে নঙ্্রুল ত্বয়ং সই 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হ'য়ে সকলকে বিস্মিত করে.দেন। তীর ছুটি কাহিনী--- 
“বিদ্ভাপতি” (প্রথম আরভ্ত--১৯৩৯ সালের ১৩ই অগস্ট ) ও “সাপুড়ে' (প্রথম 
আরস্ত--১৯৩৯ সালের ২৭শে মে) ছায়াচিত্রে রূপায়িত হয়। নজরুলেন্র 
গান ও সুর মঞ্চ ও সিনেমা সংগীতের ক্ষেত্রে এক উল্লেখযোগ্য পর্বের 
উন্মোচন করে। মক্সখ রায়েয় “মন্য়া' নাটকের মহুয়ার গান ও «কারাগার 
নাটকের ধরিআ্রীর গাঁন এবং প্রবোধকুমার সান্তালের "ঠামলীর ত্বপ্নু-এর 


৮7 


গানগুলি নজরুলের . রচন1। এসাপুড়ে, “চৌরঙী”, “নন্দিনী” * কট্টগ্রাষ 
অস্ত্রাগার লু$ন' প্রভৃতি ছায্াচিত্রের অন্যতম আকর্ষণ নজরুল সংগীতের 
অপূর্ব সম্ভার। টৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের 'পাতালপুরী' ও রবীন্দ্রনাথের 
'গোরা'য় নজরুল বিশেষ যোগ্যতার সঙ্গে সংগীত পরিচালন করেন। 

১২২৯ সালের ১৫ই ডিসেম্বর অপরাহ্ণ ছুটোর সময় কঙ্গকাতা আালবার্ট 
হলে নজরুলকে স-সমারোহে যে সন্বর্ধন৷ জ্ঞাপন কর! হয় তার সংবাদ ছাপা 
হয় ১৩৩৬ সালের (১৯২৯) অগ্রহায়ণ মাসের 'কল্পোলে'। অভ্যর্থনা সভার 
সভাপতি ছিলেন এস্, ওয়াজেদ আলী কল্লোল-সম্পাদক দীনেশরঞ্জন 
দাশ ও “সওগাত'-সম্পাদক .এম, নাসিরউদ্দীন সম্পাদক নির্বাচিত হন? 
আচার্য প্রফুল্লচন্ত্র রায় সভাপতি আসন গ্রহণ করেন। সভায় জলধর 
সেন, সুভাষচন্দ্র বন্, অপূর্বকুমার চন্দ, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, মিঃ এস, 
ওয়াজেদ আলা, শৈরজানন্দ মৃখোপাধ্যায়, প্রেমেন্্র মিত্র প্রমুখ প্রবীণ ও 
নবীন সাহিত্যিক এবং সাহিত্য-রমিক ব্যক্তিগণ উপস্থিত ছিলেন। 

আচার্ধ রায় বক্কৃতাপ্রসঙ্গে নজরুলকে প্রতিভাবান বাঙালী কবি বলে' 
অভ্যর্থনা 'করেন। তিনি ধলেন, “আজ বাঙলার কবিকে শ্রদ্ধা নিবেদন 
করবার জগ্ত আমর! এখানে সমবেত হয়েছি । রবীন্দ্রনাথের ঘাহৃকরী 
প্রতিভায় বাঙলাদেশ সন্মোহিত হয়ে আছে। তাই অন্যের প্রতিভা তেমন 
করে ধর]. পড়ছে না। আধুনিক সাহিত্যে মাত্র ছু'জন কবির মধ্যে আমরা 
সত্যিকার মৌলিকতার সন্ধান পেয়েছি। তারা সত্যেন্দ্রনাথ ও নজরুল। 
'নজরুল কবি--প্রতিভাবান মৌলিক কবি। রবীন্দ্রনাথের আওতায় নজরুলের 
প্রতিভা পরিপুষ্ট হয়নি। তাই রবীন্দ্রনাথ তাঁকে কবি বলে হ্বীকার করেছেন। 
আজ আমি এই ভেবে বিপুল আনন্দ অন্ভব করছি যে, নজরুল ইস্লাম 
শুধু মুসলমানের কবি নন, তিনি বাঙলার কবি, বাঙালীর কবি। ককি 
মাইকেল মধুন্দন খৃষ্টান ছিলেন। কিন্তু বাঙালী জাতি তাকে শুধু বাঙালী 
র্ূপেই পেয়েছিল। আজ নজরুল ইস্লামকেও জাতিধর্মনিবিশেষে সকলে 
শ্রদ্ধা নিবেদন করছেন। কবির সাধারণতঃ £কামল ও ভীকু, কিন্ত নজরুল 
তাঁনন।. কারাগাধের শৃঙ্খল প'রে বুকের রক্ত দিয়ে তিনি যা লিখেছেন, 
তা বাঙালীর প্রাণে এক নৃতন স্পন্দন জাগিয়ে তুলেছে ।” 

এর পর মিঃ এস, ওয়াজেদ আলী জাতির পক্ষ থেকে নীচের অভিনন্দন- 
পত্রটি পাঠ করেন।. 


খিক 


কবি নজরুল ইস্লাম করক মলেষু, 
"কবি, : : ; 
তোমার অসাধারণ প্রতিভার অপুর্ব অবদানে বাঙালীকে চির-খণী করিঘাছ 
তুমি। আজ তাহাদের কৃতজ্ঞতা -লিক্ত সশ্রদ্ধ অভিনন্দন গ্রহণ কর। 
তোমার কবিতা বিচার-বিল্ময়ের উধের্ব--সে আপনার পঞ্ রচন1 করিয়া 
চলিয়াছে পাগল-ঝোরার জলধারার মতো । সে ভ্রোতধারায়. বাঙালী 
যুগ-সম্ভাবনার বিচির লীলা-বিদ্ব দেখিয়াছে। আজ তুমি তাহাদের বিল্ময়- 
মুগ্ধ কঠের অভিনন্দন লও। 
বাঙলার সরম কাব্যকুঞ্জ তোমার প্রাণের রঙে সবুজ মহিমায় রাজিা 
উঠিয়াছে। তাহার ছায়া বাঙালীর পলকহারা নীল নয়নে নিবিড় ন্মেহ-অগ্জন 
মাথাইয়৷ দিয়াছে । আজ তুমি তাহাদের মুগ্ধ নয়নের নিবাক-বন্দনা'গ্রহণ কর।' 
তুমি বাঙালীর ক্ষীণকণ্ঠে তেজ দিয়াছ, মৃছতুর প্রাণে অমৃত-ধার! সিঞ্চল 
করিয়াছ। আজ অরুণ উষার তোরণ-ারে দ্রাড়াইয়া তাহারা ভোমার 
মরণ-জিগীযু কের জয়-ইঙ্িত নতমস্তকে বরণ করিতেছে,-তাছাদের হাতের' 
গতাক' তোমার মহিমার উদ্দেশ্তে অবনমিত হইয়াছে । জাতির এঅভিবাদনে 
ভুমি নয়নপাত কর ! 
তুমি বাঙলার মধুবনের শ্তামা-কোয়েলার কে ইরানের গুল-বাগিচার 
বুলবুলের বুলি দিয়াছ, রসালের কঠে সহকা'র-সাথে আঙর-লতিকার বাহুবন্ধন 
রচনা করিয়াছ। তুমি বাঙালীর শ্ঠামশাস্তকঠে ইরানী-সাকীর লাল 
শিরাজীর আবেশ-বিহবলত1 দান করিয়াছ। আজ তোঁার আসন প্রান্তে 
হাতের বামী রাখিয়া তাহারা তোমার সম্মুখে দীড়াইয়াছে। তুমি তাহাদের' 
শরদ্ধ-হুদ্দর চিত্র-নিবেদন গ্রহণ কর। 
ধূলার আসনে বসিয়া মাটির মানুষের গান গাহিয়াছ তুমি। সে-গান 
অনাগত 'ভবিষ্যতের। তোমার নয়নমায়রে তাহার ছায়াপাত হইয়াছে । 
মানুষের ব্যথাবিষে নীল হইয়া সে তোমার কে দেখ! দিয়াছে। ভবিস্কতের 
খবি তুষি, চিরঞ্জীব মনীষী তুমি, তোমাকে আজ আমাদের সবাকার মানবের: 
নমস্কার । গুণমুগ্ধ বাঙালীর পক্ষে 
নজরুল-সন্বর্ধনা-সমিতির সভ্যবৃন্র । 
কলিকাতা, ২৯শে অগ্রহায়ণ, ১৩৩৬ 
১৫ই ভিষেছ্বর, ১৯২৯৮, 
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তারপর সোনার দোয়াত-কলম ও একটি-রূপার কাস্েটে ভরে অভিনন্দন- 
“পত্র নজরুলের হাতে দেওয়া হয়। উমাপদ ভট্টাচার্য ও নলিনীকাস্ত সরকার 
একটি আবাহন-সংগীত গান। 

আভনন্বনের যে উত্তর নজরুল দেন তার মধ্যে বলেন, 

“একথা স্বীকার করতে আজ আমার লজ্জা! নেই যে, আমি শক্ষি-ুন্দর 
কূপ-সন্দরকে ছাড়িয়ে আজো! উঠতে পারি নি। সুন্দরের খেয়ানী ছুলাল 
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আমি যেটুকু দান করেছি, তাতে কার কতটুকু ক্ষুধা! যিটেছে জানিনে, 
কিন্ত আমি জানি, আমাকে পরিপুর্ণনপে আজো! দিতে পারি নি; আমার 
“গ্বেবার ক্ুধা আজো মেটে নি। যে উচ্চ গিরি-শিখরের পলাতক সাগর- 
সন্ধানী জলমোত আমি ; সেই গিরি-শিখরের মহিমাকে যেন খর্ব না করি | 
যেন মরূপথে পথ ন! হারাই 1--এই আশীর্বাদ আপনার করুন|... 


আমি শুধু সুন্দরের হাতে বীণা, পায়ে পদ্মফ্ুলই দেখি নি, তার চোখে 
“চোখ-ডরা জলও দেখেছি । শ্মশানের পথে, গোরত্তানের পথে, তীকে ক্ষুধা-দীর্ঘ 
মৃতিতে, ব্যথিত পায়ে চলে যেতে দেখেছি। যুদ্ধ-ভূমিতে তাকে দেখেছি, 
কারাগারের অন্ধকৃপে তাকে দেখেছি, ফাসির মঞ্চে তাকে দেখেছি। আমার 
গান সেই হথন্দরকে রূপে-রূপে অপন্ধপ ক'রে দেখার স্যব-স্ততি।” 

স্থভাষচন্দ্র বস্থ তার ভাষণে ঘোষণ। করেন, 

“স্বাধীন দেশে জীবনের লাথে সাহিত্যের স্পষ্ট সম্বন্ধ আছে। আমাদের 
দেশে ভা নেই। দেশ পরাধীন বলে এ দেশের জোঁকের! জীবনের সকল ঘটনা 
থেকে উপাদান সংগ্রহ করতে পারে না। নঙ্জরুলে তার ব্যতিক্রম দেখা 
যায়। নজরুল জীবনের নানাদিক খেকে উপকরণ সংগ্রহ করেছেন, তার 
মধ্যে একট! আমি উল্লেখ করব! কবি নজরুল যুদ্ধের ঘটনা নিয়ে করিতা 
লিখেছেন । কবি নিজে বন্দুক ঘাড়ে করে যুদ্ধে গিয়েছিলেন, কাজেই নিজের 
'অভিজ্ঞতা থেকে সব কথা লিখেছেন। আমাফের দেশে এরন্দপ ঘটন। কম-- 
অন্য স্বাধীন দেশে খুব বেশী। এতেই বুঝা যায় যে নজরুল একটা জীয়স্ত 
"মআনুষ। 

কারাগারে আমরা অনেকে যাই, কিন্ত চির মুধ্যে সেই জেল- 
বীবনের প্রভাব কমই দেখতে পাই। তার কারণ অন্তভূতি ক্ম। কিন্ত 


নং 


নজরুল যে জেলে গিয়েছিলেন, তার প্রমাণ তাঁর লেখার মধ্যে- অনেক স্থানে 
পাওয়া যায়। এতেও বুঝা যায় যে, তিনি একট! জ্যান্ত মানুষ । 

তাঁর লেখার গ্রভাব অসাধারণ | তার গান পড়ে আমার মত বেরসিক 
লোকেরও জেলে বসে গাইবার ইচ্ছা হ'ত। আমাদের প্রাণ নেই, তাই 
আমরা এমন প্রাণষয় কবিতা লিখতে পারি ন1। 

. নজরুলকে “বিভ্রোহী” কবি বল! হয় এটা সত্য কথা। তার অস্তরট] যে 
বিজ্রোহী, তা স্পষ্টই বোঝা যায়। আমরা যখন যুদ্ধে যাব--তখন সেখানে 
নজরুলের যুদ্ধের গান গাওয়া! হবে। আমর! ঘখন কারাগারে যাব, তখনও 
তার গান গাইব। 

আমি ভারতের বিভিন্ন গ্রদেশে সর্বদাই ঘুরে বেড়াই । বিভিন্ন প্রাদেশিক 
ভাষায় জাতীয় সংগীত শুনবার সৌভাগ্য আমার হয়েছে । কিন্তু নজরুলের 
“তুর্গম গিরি কান্তার মরুর মত প্রাণমাতানো গান কোথাও শুনেছি বলে 
মনে হয় না। ৃ | 

কবি নজরুল যে-স্বপ্ন দেখেছেন, সেট! শুধু তার নিজের স্বপ্ন নয়--সমগ্র 
বাঙালী জাতির হ্বপ্ন ৷” 

এই সভাতেই নজরুল তার 'বীরদল চল সমরে' ও *ছুর্গম গিরি কাস্তার 
মরু গান ছুটি গেয়ে সকলকে তৃপ্তিদান করেন। 

১৯৩০ খ্রীষ্টাবে ব্রজবিহারী বর্ধন কাজী নজরুল ইস্লামের “প্রলয় শিখা? 
নামে একটি কাব্যগ্রস্থ প্রকাশ করেন এই গ্রন্থে রাজপ্রোহমূলক কবিতা 
থাকার অভিযোগে তার বিরুদ্ধে রাজক্রোহকর মামলা আনা হয়। ইতিপূর্বে 
'ফাসীর আশর্বাদে'র জন্যে ব্রজবিহারী বাবুর ২ বৎসরের জেল হয়েছিল 
বলে তাকে আর এ মামলায় জড়ানে! হয় নি। নজরুলের ছ'মাসের জেল 
হয়, কিন্তু ১৯৩১ সালের ৪8ঠা মার্চ গান্ধী-আরউইন-চুক্তির ফলে নজরুল জেল 
খাটার দায় থেকে অব্যাহতি পান । 

১৯৩২ খ্রীষ্টান্বের €৫ই নবেম্বর নজরুল সিরাজগঞ্জে বঙ্গীয় মুসলিম তরুণ- 
সম্মেলনে সভাপতিত্ব করেন। এই বৎসরের ২৫শে ডিসেম্বর বন্দীয় মুসলমান 
সাহিত্য সম্মেলনের পঞ্চম অধিবেশন হয় কলকাতার আযালবার্ট হলে। এ 
সম্মেলনের মুল সভাপতি ছিলেন 'মহাশ্মশান' কাব্যের কবি কায়কোবাদ 
সাহেব। খান মুহাশ্মদ মঈনুম্দীন তাঁর ব্যুগতষ্টা নজরুল গ্রন্থে লিখেছেন যে 
 শ্কায়কোবাদকে মাল্যভূষিত কর! হলে তিনি নে মাল নজপ্লের গলায় পরিক্কে, 


হও 


জয়ে বলেন) প্বয়সের 7াবাতে এরা আন)কে আজ সভাপতি করেছেন । 


কিন্ত এ সম্মানের প্রকৃত অধিকারী আপনি ।”৯ পজকুল এসো এসো রসলোক 
বিহারী" এই উদ্বোধদ-সংগী তটি এই সম্মেলনে গান। ১৯৩৬ শ্রীটান্বে তিনি 
ফরিদপুর জেলা মুসলিম ছাত্র-সম্মেলনের সভাপতি নির্বাচিত হন।. এর পূর্বেই 
বিবেকানন্দ রোডের উপর “কলগীতি' নামে তীর গ্রামোফোন রেকর্ডের 
দোকানটি নিলামে বিক্রী হয়ে যায় এবং.তিনি বছবিধ দেনায় জড়িয়ে পড়েন । 
১৯৩৮ সাবের ৮ই ও ৯ই এপ্রিল তারিখে কলক|তায় অনুষ্ঠিত বঙ্গীয় 


সুললমান সাহিত্য সম্মেলনের ' কাবাশাখায় নজরুল নভাপতিত্ব রুরেন। ১৯৪০ 


* সালের অক্টোবর মাসে মৌলভী এ, কে, ফজলুল হুক সাহেবের দলের মুখপত্র- 
রূপে নবপর্ায়ের “দৈনিক নবষুগ' প্রকাশিত হয়। নজরুল এবারও প্রধান 
সম্পাদকরূপে পত্রিকার সঙ্গে যুক্ত হন। ১৯৪১ সাপের ৫ই ও ৬ই এপ্রিল তিনি 
বঙ্গীয় মৃনলিম সমিতির রজত জুবিলী উৎসবে সভাপতিত্ব করেন। এই 


বছরের ২৫শে মে বঙ্গীয় মুসলিম সাহিত্য পরিষদের উদ্চগে কলকাতার 


ভেপ্টাল কলেজ হল প্রাঙ্গণে যতীন্দ্রমোহন বাঁগচীর সভাপতিত্বে মহামমারোহে 
তার ৪৩ তম জন্মোৎসব পালিত হয়। ১৯৪৫ শ্রীষ্টান্ধে কলকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় 
তার মৌলিক স্থষ্টির প্রতি লম্মন প্রদর্শন করে তাকে জগত্তারিণী ত্বর্ণপদকে 
ভূষিত করেন। | 

এরপর নজরুলের জীবনে বিষাদের ছায়! ঘনিয়ে এল। . তার স্ত্রী ১৩৪৭ 
সালে (১৯৪০) নিদারুণ পক্ষাঘাত রোগে আক্রান্ত হন। স্ত্রীর নিরাময়তার 
জন্তে তিনি অজন্ত্র অর্থ ব্যয় করেন। আধিভৌতিক, আধিদৈবিক ও 
আধ্যাত্মিক সকল রকম চিকিৎসারই ব্যবস্থা হল। কিন্ত কোন চেষ্টাই সফল 
হল না। তিনি একেবারে দিশাহার!1 হয়ে গড়লেন । 

এইভাবে সমস্ত চেষ্টায় বিফগ হয়ে নজরুল এক ছুরারোগ্য ব্যাধির কাছে 
আত্মসমর্পণ করলেন ১৯৪২ খ্রীষ্টান্ের ১*ই অগস্ট। .শেষের দ্রিকে 
ভিনি যোগনাধন! আরস্ত করেছিলেন । পরলোক-তত্ব নিয়েও তিমি খুব 
উৎদাহী ও. কৌতুহলী . হ'য়ে উঠেছিলেন । ১৯৩২ শ্রীষ্টান্বের ২৭শে ছ্ছুন 
বলার গণ্যমান্ত মনীষীদের চেষ্টায় 'নজক্কল নিরাময় সমিতি” গঠিত .হম্। 
এর সম্পাদক নির্বাচিত. হন কাজী আবছল ওহ্‌দ সাহেব। :২৫শে ভুগাই 
নজরুল ও তীর পত্বী ব্লাচী মেন্ট/ল হম্পিটালে প্রেরিত হন। চার মাস 


১ খান মুহাজদ যঈনুদ্দীন £ ঘৃগশষ্টা 'মজরুল £. পৃঃ ৩০ 


ঁ 


চোকিতস। ছওয়ার পর কোন হফল পাওয়া বি না! তখন ১৯৫৩ সালের 
১*ই মে তারিখে ছুজনকে লগ্নে গাগনো হয়। এখানে 192৫90. 5. 
1110118$ হাসপাতালের মানসিক চিকিৎসক উইলিয়ম সার্জেন্ট, ই, এ. বেটন 
ও সার রাসেল ব্রেন নজরুলকে পরীক্ষ। করেন। কিন্তু রে!সনির্ণয় ও চিকিৎসা 
ব্যাপারে তারা একমত হতে না পারায় ৭ই ডিসেম্বর তাপের স্থানাস্তরিত করা 
হয় ভিয়েনাতে। ৯ই ডিসেম্বর নজরুলের উপর সেরিত্রাল আলজিওগ্রাফী 
পরীক্ষ| করা হয়। এই ডাক্তারি পরীক্ষার ফল দেখে প্রখ্যাত াযু-বিষ্ভাবিদ 
ডাঃ হান্স হফ বলেন যে নজরুল পপিকম ডিজিস' নামক একপ্রকার মস্তিকের 
রোগে ভূগছেন। এই রোগ এতদুর অগ্রলর হয়েছে যে' তিনি নিরাময়ের 
বাহরে চলে গেছেন। এই রোগে মস্তিষ্কের সামনের ও পাশের অংশগুলি 
সঙ্কুচিত হয়ে যায় এবং রোগী শিশুর মত ব্যবহার করতে আরম্ভ করে। 
১ ই ডিসেম্বর তারিখে নজরুল ও তার স্ত্রীকে ককাতায় ফিরিয়ে আনা হয়। 


|॥ ৯ ॥ 


নজরুলের জীবনকে সমাকভাবে বিচার করলে দেখা যায়.যে, তার মধ্যে 
পরস্পর বিরোধী ভাবাবর্ত আশ্চর্ধ সমন্বয় লাভ করেছে। সত্যকার প্রতিভা 
ছাড়া এই সমন্য় সাধন সম্ভবপর নয়। নজরুলের মত বৈচিত্র্যপূর্ণ জীবন 
একমাজ্র মাইকেল মধুস্থদন দত্ত ছাড়া বাংল! সাহিত্যে আর কারো! ছিল 
বাআছে বলে মনে হয় না। নজরুল প্রকৃত কবিধর্মের অধিকারী ছিলেন 
বলেই তার কাব্য বৈচিত্র নৃতন, ঘ্বতঃক্ফুর্ভতায় শ্বাভাবিক ও ভাবাবেগে 
বেগবান। একদিকে ধেমন দেশপ্রেমের উন্মাদনা ও অন্যায় লাগনার 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ তার সৃষ্টিকে অগ্রিগর্ভ করে তুলেছে, অপরদিকে তেখনি 
বিরহমিঙ্লন রাগান্রাগকে নিয়ে তিনি জীবনের কোম্লমধুর রূপের মহিমা! 
কীর্তন করেছেন। হিন্দু দেবদেবীকে নিয়ে যেমন কবিতা, গান ইত্যাদি 
রচনা করেছন, তেমনি মুনলিম আদর্শ ও এঁতিথকে অপূর্বহুন্দর ভাবে 
€লাকচস্ষ্র সামনে তুলে ধরেছেন। নজরুল-মানসের পরিচয় জানতে হলে 
টার প্রক্কতি সম্পর্কে কিঞিৎ আলোচন! করা বোধহয় অবান্তর হবে ন7।. 


গ£ 


. নজকুল-গ্রকৃতির একটি বিশিষ্ট পরিচয় বহন করত তার চেহারা । ১৩৩* 
সালের (১৯২৩) আঙ্গিন মাসের “কপ্লোলে' নজরুল সম্পর্কে একটি পরিচয়-লিপি 
প্রকাশিত হুয়। এই সময় নজরুলের বয়স প্রায় ২৪. বৎসর । 

“কবি নজরুল ইসলাম--বলিষ্ঠ সুগঠিত দেহ, মাথায় বড় বড় ঝাকড়া চুল, 
চোখে চশমা, সামান্ত গৌঁফ আছে, বিজ্রোহীর মতই উৎসাহে উজ্জল চোখ, 
বেশী লঙ্ব! নয়।” 

যৌবনে নজক্ুলের গায়ের রঙ ছিল উজ্জল শ্ঠামবর্ণ। চেহারায় ছিল 
আর্ধের লক্ষণ। হাটার সময় মাথার কোকড়ানো চুলগুলি নাচত। তার 
লেখা শ্বদেশী গানগুলি যেন মূর্ত হ'য়ে উঠত তার বলিষ্ঠ সুগঠিত দেহে। 

নজরুলের প্রকৃতি সম্পর্কে বুদ্ধদেব বস্থ যা বলেছেন তা সবিশেষ 
প্রণিধানযোগ্য | 

"দেহের পাত্র ছাপিয়ে সব সময়েই উছলে পড়েছে তার প্রাণ, কাছাকাছি 
সকলকেই উজ্জীবিত ক'রে, মনের যত ময়লা, যত খেদ, যত গ্লানি সব ভাসিকসে 
দিয়ে। সকল লোকই তার আপন, সব বাড়িই তার নিজের বাড়ি। শ্রীকৃষ্ণের 
মতো, তিনি যখন যার--তখন তার। জোর করে একবার ধরে আনতে 
পারলে নিশ্চিন্ত,।. আর ওঠবার নাম করবেন না--বড়ো-বড়ো৷ জরুরি 
এনগেজমেণ্ট ভেসে যাবে 1:৮৮ 

হয়তো। ছ"'দিনের জন্যে কলকাতার বাইরে কোথাও গান গাইতে গিয়ে 
সেখানেই একমাস কাটিয়ে এলেন। সাংসারিক দিক থেকে এ-চরিন্র আদর্শ 
নয় কিস্ত এচরিত্রে রম্যতা আছে তাতে সন্দেহ কী। সেকালে বোহেমিয়ান « 
চাল-চলন অনেকেই রপ্ত করেছিলেন--মনে-মনে তাদের ' হিসেবের খাতায় 
ভূল ছিলে! না--জাতি-বোহেমিয়ান এক নজরুল ইসলামকেই দেখেছি । 
অপরূপ তার দায়িত্বহীনতা 1৮১ | 

নজরুল চরিত্রের এই সর্বজনীনত1 তার হ্ঠিকেও সর্যজনীন করে 
তুলেছিল। 

গোলাম মুস্তফার একটি ছড়ায় নজরুলের প্রাণোচ্ছলতা৷ ও খেয্লালিপন। 


'অনবহ্যভাবে ব্যক্ত ছয়েছে। 
“কাজি নজরুল ইসলাম 


বামায় একদিন গিছলাম। 
১ বুদ্ধদেব বহু ; নকল ইস্লাম ( কবিতা, কাতিক-পৌঁষ ১৩৫১ ২ পৃ ১৯) 


নি 


ভায়া লাফ দেয় তিন হাত, 
হেসে গান গায় দিনরাত, 


প্রাণে ফুতির ঢেউ বয়, 
ধরায় পর তার কেউ নয় ।* * 
নজরুলের প্রকৃতি সম্পর্কে তার একান্ত সহ? পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায় যা 
লিখেছেন তাও এই প্রসঙ্গে উদ্ধতিযোগ্য । 


"নজরুলের বিদ্রোহ ও বেহিসেবী যৌবনশক্তি শুধু যে তাঁর কাবোই 
রূপায়িত হয়েছিল, তাই নয়, তাঁর জীবনেও পরিপূর্ণভাবে তা ফুটে উঠেছিল। 
সাবধানী পথিকের মত পা৷ ফেলে চলা তার ম্বভাবে ছিল না, তাই সে করেছে 
যখন চেয়েছে মন যা। কিন্তুত্তার মন তো শয়তানের আবাস ছিল ন]। 
তাঁর মন ছিল সকলের জন্তে প্রীতি, ন্েহ ও ভালবাসায় ভরপুর । সেই মনের 
খুশী মেটাতে অগ্রপশ্চাৎ ভেবে দেখেন নি তিনি কোনদিন। অনেকে বলেন, 
তার জন্য জীবনে অনেকখানি মূল্য দিতে হয়েছে তাকে। বন্ধু ঠকিয়েছে 
জেনেও সেই বন্ধুর কথায় আবার বিশ্বাস করেছেন, ঠেকে শেখেন নি কোনদিন। 
বহু তিক্ত অভিজ্ঞতা সত্বেও তিনি এবিশ্বাস কোনদিন হারান নি যে, মানুষ 
মাত্রই সৎ, অবস্থার বিপাকে পড়ে সাময়িকভাবে যতখানি নীচতাই সে 
প্রকাশ করুক না কেন !”১ 

নজরুলের বহুমুখী জীবন ও বিচিত্র প্রকৃতির বিষয়ে তাঁর পরমবন্ধু 
নলিনীকীস্ত সরকারের রচনাংশ উদ্ধত ক'রে এই প্রসঙ্গের শেষ করি । 

“সাহিত্যে নজরুল, সঙ্গীতে নজরুল, সভাসমিতিতে নজরুল, আড্ডা- 
মজলিসে নজরুল, দেশব্যাপী বন্দনায় নজরুল, ছেষদুষ্ট লাঞ্নায়,--দাবা 
খেলায় নজরুল, ফুটবল মাঠে নজরুল,-_রঙ্গরসে নজরুল, র্যঙ্গবিদ্রপে নজরুল, 
-যোগী নজরুল, ভোগী নজরুল, -হস্তরেখাপাঠে অধাবসায়ী নজরুল, 
“কলগীতি'-পাঁটে অব্যবসাম্ী নজরুল, কোথায় কিসে নাই নজরুল ? কিন্তু 
এই ছোট ছোট টুকুরোগুলে। জোড়া দিলে যে-আকার সম্পূর্ণরূপ পরিগ্রহ করে, 
সেই নজরুল মানুষটি যেন এসবের সমহির চেয়ে আরও বড়। ধার! তার সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠভাবে মিশেছেন, তারাই এ সত্য উপলদ্ধি করেছেন। বিংশ শতাবীর 
কোলে নজরুল যেন উনবিংশ শতাব্দীর বিদায়কালীন গ্রীতি-উপহার ।*ং 
5 পবিজর গঙ্গোপাধ্যায় £ নজরুল (পরিচয়, জো ১৩৫৯ 2 পৃ৯্) 

২ নলিনীকাস্ত সরকার £ নজরুল ( কবিতা, কাতিক-পৌধ ১৩৫১ £ পৃ ৩) 
| ৯৭ 





প্রথম অধ্যায় 
কবি নজরুল 
|| ১ | 


বাংল৷ সাহিত্যে কবি হিসেবে নজরুল একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে 
আছেন--একথা৷ অনম্বীকার্ধ। রবীন্দ্রনাথের কবিজীবনের চরম উৎকর্ষের 
কালে যখন অধিকাংশ কবি তার সর্বব্যাপী গ্রতিভার কাছে ্বিধাহীন চিত্তে 
আত্মসমর্পণ করে কাব্য-সরম্বতীর আরাধনা! করছিলেন, সেই সময় নজরুল 
তার অগ্নিব|ণ! হাতে নিয়ে বিশ্বোহীবেশে বাংল! সাহিত্যের প্রাঙ্গণে আবিভূ্তি 
হলেন। রবীন্দ্রনাথের প্রভাবকে পুরোপুরি অন্বীকার না করেও তার কাব্য 
স্থর ও স্বরে যে বিশিষ্ট, এ কথা অস্বীকার করলে সত্যের অপলাপ করা হব 
কাব্যভাবনা ও রীতিতে কোন কোন ক্ষেত্রে সত্যেন্ত্রনাথ, মোহিতলাল ও 
যতীন্তরনাথ নজরুলের পূর্বস্থরী হলেও তার কাব্য প্রথম মহাযুদ্ধোত্বর যূগে 
বাংলাদেশের আশাআকাজ্ষা টনরাশ্তবিক্ষোভ ও বিজ্রোহের যে সর্বশ্রেষ্ঠ 
প্রতিনিধি এ কথাও না মেনে উপায় নেই। রবীন্দ্-বিরোধিতার ক্ষেত্রে প্রথম 
বলিষ্ঠ কৰিকঠ তারই । জনজীবনের সঙ্গে কাব্যকে সার্থকভাবে যুক্ত .করার 
প্রথম গৌরব বহুলাংশে নজরুলই দাবি করতে পারেন। বাংল কাব্যের 
বিদ্রোহ পৌকুষ ও যৌবনের অগ্রগণ্য ভা্বকারদের মধ্যেও নজরুল অন্ততম। 
তার রবীন্দ্-বিরোধিতামূলক বিস্রোহ গরবর্তী বাংলা কাব্যের আধুনিক 
কবিদের শ্বকীয় বৃত্ত ধু'জে নিতে অনেক সাহায্য ফরেছে। জীবনানন্দ দাশ, 
প্রেমেন্ত্র মিত্র প্রভৃতি কবিদের নিজন্ব ত্বর ও সুর নির্ণয়ে নজরুলের প্রভাব 
বিশেষভাবে অন্ভূত হয়। 

প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে অগস্ট বিপ্লবের আরঘকালের মধ্যে নঙ্জরুল- 
প্রতিভার উদয় ও অন্ত হয়েছে। এর পর দুরারোগ্য রোগে আক্রান্ত হওয়ায় 
ার কবিকণ্ স্তব্ধ ছুয়ে যায়। ব্যাধিতে আক্রান্ত হবার পর তাঁর কতকগুলি 
কাব্যগ্রন্থ, যেমন 'নতুদ টাদ', “মর-ভাত্বর' ও “শেষ সওগাত' প্রকাশিত হয়েছে। 
অগস্ট বিপ্লবের পূর্বে প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ হচ্ছে “অথিবীণা?, “দোলন-টাপা' 


১৪৬. 


“বিষের বাশী”, “ছায়ানট”, “পুবের হাওয়া', চিতনামা, “সাম্যবাদী*, পর্বহারা,, 
*ফণি-মনসা', “সিঙ্গু-হিন্দোল”, 'জিজীর”, “ক্ষবাক” "সন্ধ্যা" ও দপ্রলয়-শিখা'। 
এই কাব্যগ্রন্থগুলির ভাববস্তর, বিচার করলে তিনটি ধারা সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে। 
“অগ্নিবীণা', “বিষের বাশী', “সাম্যবাদী”, “সর্বহারা”, “ফপি-মনসা”, “জিষীর", 
"সন্ধ্যা ও পপ্রলয়-শিখা” কাব্যগ্রন্থের মুল স্থুর মোটামুটি এক। কবির 
'ৰিক্রোহীরূপ এগুলির মধ্যে প্রধানত পরিষ্ফুট ! দেশপ্রেম, সমাজনীতি, 
রাজনীতি, ধর্মনীতি প্রভৃতি বিষয়বস্তকে আশ্রয় করে কবির বিক্ষোভ, নৈরাশ্ঠ, 
আশ। ইত্যাদি কাব্যরূপ পেয়েছে । *দোলন-ঠাপা?, “ছায়ানট? 'পুবের হাওয়া” 
“পিদ্ু-হিন্দোল' ও চক্রবাকে'র মধ্যে কবির প্রেমিকক্বপই: অধিকতরভাবে 
প্রতিফলিত। মানবিক প্রেম, বাৎসল্য, গ্রকৃতিপ্রেম ইত্যাদি বিষয়ই 
এইসব গ্রন্থের প্রধান উপজীব্য। “নতুন চাদ" ও শেষ সওগাত' কাব্য গ্রন্থ্বয়ের 
বিশেষ কোন চরিজ্র নেই। উপযুক্ত ছুই ধারার কবিতাই এ গ্রন্থ ছুটিতে স্থান 
পেয়েছে। “চিত্নামা” ও “মকু-ভাস্কর' জীবনীবিষয়ক কাব্যগ্রন্থ । সেই হিসেবে 
এই ছুটিকে একটি দ্বতন্ত্র ধারার গ্রশ্থহিসেবে ধরা যায়। বলাবাহুল্য কাব্য- 
ভাবনার ক্ষেত্রে কোন বিভাগই পুরোপুরি শ্বতন্ত্র হতে পারে না। এক অখণ্ড 
কবিমানসের স্প্টি বলে তাদের মধ্যে অন্তনিহিত এক নিশ্চয়ই আছে আর 
এই অন্তনিহিত এঁক্যই কবির কাব্য-ইতিহাসের আত্মা। আলোচনার 
স্বিধের জন্তে এই রকম বিভাগ করা অন্যায় নয় । 

কাব্যগ্রন্থ ধরে ধরে প্রথমে তাদের কবিতাগুলির অন্তনিহিত বিষয়বস্ত 
আলোচনা! করে পরে তাষের গঠনরীতি সম্পর্কে আলোচনা কর হবে। 
বলাবাহুল্য এখানেও বিষয়বস্ত ও গঠনরীতিকে আলাদ! কর! হবে আলোচনার 
ক্থবিধের জন্তে, কেনন। বিষয়বস্তু ও গঠনরীতি অঙ্গাঙ্গীভাবে আবদ্ধ, একের 
থেকে অপরকে বিযুক্ত কর অসঙ্গত। বিষয়বস্ত ও গঠনরীতির সার্থক ও 
অচ্ছেন্চ মিলনেই কৰিভার রসমূত্ি প্রকাশ পায় এবং তাইতেই কবিতার প্রত 
যুল্য নির্ধারিত হয়ে থাকে । এই প্রসঙ্গে প্রসিদ্ধ কবি ও সমালোচক মাইকেল 
রবার্টস ঘ। লিখেছেন তা বিশেষভাবে ব্বর্তবা | . 
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নজরুল ইস্লামের সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ এবং সর্বাধিক প্রচারিত প্রথম 
কাব্যগ্রস্থ “অগ্সিবীণা' প্রকাশিত হয় ১৯২২ গ্রীষ্টান্দে ( কাত্তিক, ১৩২৯ )। গ্রন্থটি 
ভাঙা বাংলার রাডা যুগের আদি পুরোহিত ও সাগ্নিক বীর বারীন্দ্রকুমার 
ঘোষকে উৎসগাঁকৃত। 

এই গ্রন্থেরই শুধু নয়, নজকলের সকল কবিতার মধ্যেও অন্তত্তম 
উল্লেখযোগ্য কবিতা! বিজ্রোহী” । “বিদ্রোহ কবিতাটি সেকালে এন্ত 
আলোড়ন তুলেছিল যে এই বিশেষণটি এখনে! নজরুলের নামের পূর্বে একটি 
ভূষণের মত শোভা বর্ধন করছে। বস্তত এই কবিতাটি নজরুলের জীবন ও 
কবিমানসের একটি বিশিষ্ট প্রতিনিধি। কবিতাটি রচিত হয়েছিল ১৯২১ 
সালের ছুর্গাপূজার কাছাকাছি সময়ে । . 

মুজফফর আহমদ বলেছেন যে, মোহিতলাল মজুমদার একদিন ৩২ নম্বর 
কলেজ ক্ট্রাটস্থ বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য সমিতির অফিসে ১৯১৪ শ্রীষ্টা্ধের 
(পৌষ ১৩২১ সাল). "মানসী" পত্জিকাঁয় প্রকাশিত তার “আমি? শীর্ষক একটি 
কথিক1 নজরুলকে পড়ে শোনান ।' তিনি দাবি করতেন যে, 'আমি'র 
ভাবসম্পদ ধার করেই নজরুল 'বিব্োহী” কবিতাটি রচনা করেন। 'আমি' 
কথিকার কিয়ধংশ এখানে উদ্ধৃত করলে আলোচনার স্থবিধে হবে। 

“আমি বিরাট । আমি ভূধরের স্যায় উচ্চ, সাগরের ম্যায় গভীর, 
নভোনীলিমার ন্যায় সর্বব্যাপী । চন্ত্র আমারই মৌলিশোভা, ছায়াপথ আমার 
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লল্টিকা, অণিমা! আমার দিগন্তসীমন্তের সিন্দুরচ্ছটা, হুর্ধঘ আমার তৃতীয় 
নয়ন এবং সন্ধ্যারাগ আমার ললাটচন্দন। 

বায় আমার শ্বাস, আলোক আমার হাম্তজ্যোতি। চি অশ্রধারা 
পৃথিবী শ্তামলীরুত। অগ্রি আমার বৃভূক্ষাশক্তি, মৃত্তিকা আমার হাৎপিও, 
কাল আমার মন, জীব আমার ইন্দ্রিয়। আমি মেরুতারকার মত অচপল। 

আমি ক্ষুত্র। প্রত্যুষের শিশিরকণা আমার মুখমুকুর, সাগরগর্ভের 
শুক্তিমুক্তা আমার অভিজ্ঞান, পতঙ্গের পক্ষপত্র আমারই নামাস্কিত ; অশ্বখ- 
বীজে আমার শক্তিকণা, তৃণে আমার রসপ্রবাহ, ধূলি আমার 'ভম্মাঙ্গরাগ। 

আমি হুন্দর। শিশুর মত আমার ওষ্ঠাধর, রমণীর মত 'আমার কটাক্ষ 
পুরুষের মত আমার ললাট, বান্মীকির মত আমার হাঁদয়। সুর্াস্তশেষ প্রায়ান্ধ- 
কারে আমি শশাঙ্কলেখা, আমি তিমিরাবগুন্টিতা ধরণীর নক্ষত্রশ্বপ্ন। আমার 
কাস্তি উত্তরউষার (01018 7015819) ন্যায় | 

আমি ভীষণ-+অমানিশীথের সমুদ্র, শ্মশানের চিতাগ্নি, হৃষ্টি-নেপখ্যের 
ছিন্নমস্তা, কালবৈশাখীর বজ্জাপ্সি, হত্যাকারীর স্বপ্রবিভীষিকা, ত্রাঙ্ষণের 
অভিশাপ, দভতান্ব পিতৃরোষ ।."*.". 

আমি মধুর--জননীর প্রথম পুত্রমুখচস্বনের মত, তৃষিত বনভূমির উপর 
নববরষার পুষ্পকোমল ধারাম্পর্শের মত) দিব্যমাল্যান্বরধরা ব্রীড়াবেপধুমতী 
বিবাহধৃযারুণ লোচনভ্রী নববধূর পাণিপীড়নের মত; যমুনাপুলিনে বংলীধবনির 
মত, গ্রণয়িনীর সরমসস্কোচের মত, কৈশোর ও যৌবনের বয়ঃসদ্ধির যত ।... 

আমি জড়জগতের আকর্ষণশক্তি, প্রাণীজগতের ক্ষুধা, এবং মানৰজগতের 
প্রেম। পরমাণুর বিবাহে বিশ্বস্যটি হইয়াছে--আমি সেই বিবাহে প্রজাপতি, 
আমি আঙ্টা, আমি ত্রদ্ধা। আমি সর্বভূতে আত্মরক্ষণ ধর্ম বিষ্ুপ্ূপে অবস্থিত। 
আমি মানব-জদয়ে প্রেম মৃতাজয়। আমি মহাদেব। দদ্িতের প্রিপ্মতমের 
শ্ন্ত আত্মবিসর্জন ; সন্তানের জন্ত মাতৃরূপার প্রাপত্যাগ, নবীনের জন্য 
পুরাতনের উচ্ছেদ-_আমি সেই মধুর মৃত্যু, সেই মহাপ্রেমিক, মহাকাল । 
আমিই জীবন, আমিই মৃত্যু, আমিই আবার অমৃত ; আমিই সখ, আমিই 
ছুঃখ, আমিই আবার আনন্দ ; আমিই বড়রিপু, আমিই আবার প্রেম ।”৯ 

এই কথিকার শেষাংশ-_ 

"আমি ক্ষুত্র, কিন্ত ৮১১৪ আমি ধারণা করিতে লারি। আমি 
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মরণশীল, কিন্তু অমৃত আমাকেই প্রলুৰষ করিতেছে । আমি দুর্বল, কিন্ত 
আমার টিনস্তাশক্তি ধরণীকে নবকলেবর প্রদান করে। আমি অন্ধ, কিন্ত 
উ্ধ হইতে আমার ,মুখে ষে আলোক আসিয়া পড়ে তাহাতে অজ্িভুবন 
আলোকিত হইয়া যায়। কে বলিবে, আমি কে? এ সমস্যার কে সমাধান 
করিবে 1৯ 

বিজ্ঞোহী' কবিতার সঙ্গে আমি" কথিকার মিল রয়েছে ব্যক্তিত্বাতস্ত্রা- 
বোধের দিক থেকে । “আমি'র মধ্যে দার্শনিক মনোভাব প্রবল, কিন্ত 
“বিদ্রোহী” কবিতাটি অনেকখানি সামাজিক ও রাজনৈতিক চেতনাজ্ঞনসম্পন্ন । 
“বিপ্রোহী” কবিতাটির শেষাংশের সঙ্গে "আমি, কথিকাটির উপসংহারের 
তুলনা করলেই এ বক্তব্য স্পষ্ট হবে। 'বিপ্রোহী' কবিতা ও আমি" কথিকার 
ভাষাসম্পদ, প্রতীকগৌরব ও বাচনভঙ্গির সমধস্মিতা অসতর্ক পাঠকেরও দৃষ্টি 
এড়ায় না। একথা! অনেকেই জানেন যে, কোন একটি রচনার প্রেরণায় 
অন্য একটি উচুদরের রচনা জন্মগ্রহণ করতে পারে। এক্ষেত্রে 'আমি' যদি 
'বিদ্রোহীকে কিঞ্চিৎ প্রেরণা যুগিয়ে থাকে, তাহলেও বিদ্রোহী" নিজস্ব 
বৈশিষ্ট্যে উজ্জ্ল। জীবনবোধে “বিত্রাহী' "আমির চেয়ে উৎকৃষ্টতর রচনা 
একথা বলাই বাহুল্য । 

'বিজ্রোহী” কবিতাটির জন্তে নজরুলের উপর অজন্্র ব্যঙ্গবিদ্ধপ বর্ধিত 
হুয়েছিল। কিন্ত এইসব ব্যঙ্গবিদ্রপ নজরুলের পক্ষে শাপে বর হয়ে ঈাড়ায়। 
কবিতাটি বু আলোচিত হওয়ার ফলে অভূতপূর্ব প্রচারের সৌভাগ্য লাভ 
করে। 

ব্যঙ্গবিদ্রপ এবং ব্যক্তিগত আক্রমণ ও আক্রোশের 'কথা ছেড়ে দিলেও 
কাব্যের রলবিচারে অনেকের মতে এই কবিতাটির প্রধান ক্রটি এই যে, 
কবিতাটিতে নাঁন! বিরোধীভাবের সমাবেশ হওয়ায় কাব্যের ফলশ্রুতি বিশ্কিত 
হয়েছে। এই প্রসঙ্গে কথা মনে রাখ প্রয়োজন যে, নজরুলের বিজ্রো্ছে 
রাজনৈতিক ও সমাজনৈতিক চেতনার স্বাক্ষর থাকলেও তা মূলত রোমা্টিক ।. 
রোমাটিসিজমের অনেকটা স্বাধীনতা থাকে, কিন্ত এই কবিতার রোমাটিক 
বিজ্রোহ অনেকক্ষেত্রে উচিত্যের সীমা লঙ্ঘন করেছে। 

কবি বলেছেন, 'মৃহাপ্রলয়ের আমি নটরাজ', “আমি ধূর্জটি', “আমি স্থাট, 
আমি ধ্বংস'। এই এতবড় মহান বিআ্রোহের পরিকল্পনার পাশে 'আমি 
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গোপন-প্রিয়ার চকিত চাহনি, ছল ক'রে দেখ! অন্থখন, আমি চপল মেয়ের 
ভালোবাসা, তা"র কাকন-চুড়ির কন্‌কন্‌» প্রস্ৃতি বিজ্রোহীর গ্রত্বীককল্পন। 
'অত্যস্ত লঘু ও 'অসামঞস্তপূর্ণ বলে মনে হয়। যদিও, নজরুলের বিজ্রোহীর 
রোমান্টিক হ্বরূপে জীবনের রুত্্ভীষণের সঙ্জে কোমলমধুরের ভাবপরিণয় 
শ্বীক্ৃত, তবুও এই মিলনের সীমা! আলোচ্য কবিতাটির অনেকস্থলে অতিক্রান্ত 
হওয়াতে মৃলরননিবেদন পুরোপুরি সার্থক হয় নি। এই বিন্রোহ-পরিকল্পনায় 
আর একটি বিশেষ ক্রটি--এখানে কবি বিদ্রোহীর মহনীয়ত! শেষ পর্যন্ত বজায় 
রাখতে পারেন নি। এখানকার বিক্রোহের প্রধান গৌরব ৪ মহত্ব এই যে, 
এই বিষ্বোহ কখনও ক্লান্ত শাস্ত হবে না। এখানে সচেতন আত্মশক্তিতে 
উদ্ধদ্ধ মানবচিত বিশ্বের সকল বন্ধন ছি'ড়ে ছি'ড়ে অনন্ত প্রগতি লাভ করবে। 
এই প্রগতির শেষ নেই, ক্লান্তি নেই, বিশ্রাম নেই। যে আত্মোপলব্ধিতে উদ্ধুদ্ধ 
মানবচিত্ত বলে, আমি সহসা! আমারে চিনেছি, আমার খুলিয়া গিয়াছে সব 
বাধ, সেই যখন ঘোষণা করে, | | 
"যবে উৎপীড়িতের ক্রন্দন-রোল আকাশে বাতাসে ধ্ৰনিবে না, 
অত্যাচারীর খড়গ কৃপাণ ভীম রণ-ভূমে রণিবে না-_ 
বিদ্রোহী রণকরাস্ত 
আমি সেই দিন হব শাস্ত” | 
তৃখন মহৎ উদ্দীপ্ত বিক্রোহের মহুনীয়তা খর্ব হ'য়ে যায় নাকি? , 


এই প্রসঙ্গে আমেরিকার জাতীয় কবি ওয়ান্ট ছুইটম্যানের ৭092৩+5-8৩1 
9108 নামে একটি অনবস্থ কবিতার কথা মনে হয়। কবিতাটি রাজনৈতিক ও 
' 1মাজিক চেতনায় উদ্বোধিত মানবচিত্তের ঘোষণ|]। হুল্পপরিসরের মধ্যে এটি 
একটি আশ্চর্য অন্ুভূতিঘন কবিতা । 
400657801£ [ 5108, & 812011৩ 5528196৩ ৩1800 
৬৮ 005: 005 0৫ 19610005005 039 ০0৫৫ 840-12956, 
01 00991010985 1010 100 (0 60০ ] 5108, 
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91116 1001050956 10 7858100, 00189, 800 7০৮৩, 
, 5855101, 00 0558% 80110010100 0000 095 15জা$ 35100, 
80৩10৫50148 ] 5108. 

কাজী আবছুল ওছুদ তার “নজরুল ইসলাম, প্রবন্ধে 'বিভ্রোহী' কবিতাটির 
ভাব সম্পর্কে যে মন্তব্য করেছেন, তা এই প্রসঙ্গে ম্মরণীয়। 

““বিজ্রোহী' কবিতায় কবি কি বলতে চেয়েছেন এ সম্বদ্ধে নান! মত শুনতে 
পাওয়া যায়। কবির প্রায় ২৩ বৎসরের বিপুল সাহিত্যিসাধনার উপরে চোখ 
বুলিয়ে আমার মনে হয়েছে, “বিজ্রোহী” কবিতাটি প্রকৃতই কোন বিপ্রোহ- 
বাণীর বাহক নয়, এর মর্মকথা হচ্ছে এক অপূর্ব উন্মাদনা__এক অভূতপূর্ব 
আত্মবোধ--সেই আত্মবোধের প্রচণ্ততায় ও ব্যাপকতায় কবি উচ্চকিত--প্রায় 
দিশাহারা । এর মনে যে ভাব সেটি এক হ্বপ্রাচীন তত্ব, ভারতীয় 'সোহম্‌, 
'শৃস্স্ত বিশ্বে অমৃতন্য পুত্রা£ “যন্ত্র জীব তত্র শিব" প্রভৃতি বাণীতে ভা বাক্ত 
হয়েছে, স্থফীর *আনালহক” বাণীতেও সে-তত্ব রয়েছে। মহাত্মা গান্ধীর 
অসহযোগন্ধপ মহাবিষ্রোহও হয়তো এর মূলে রস যুগিয়েছিল। নাট্যকার 
শচীন সেনগুপ্তের মতে শ্রীঅরবিন্দের কলকাতার শিল্পের সাহচর্যে কবির" 
সোহম্‌ তত্বে দৃঢ়স্থিতি ঘটে ।*১ | 

এই তে! গেল ভাববস্তর কথা। প্রকাঁশভঙ্গির দিক থেকে কবিতাটি 
ভালোভাবে পবেক্ষণ করে বলা যায় যে, এখানে ভাষ শুধু অর্থপূর্ণ ভাষ। 
নাহয়ে যেন কতকগুলি ভাবের অভিব্যক্তিবাঞ্ক ইঙ্গিতমাত্র হয়ে উঠেছে। 
সথসংবদ্ধ অর্থ সর্ধত্র খুঁজে না পাওয়া গেলেও কবির অগ্য্চ্ছাস হ্বায় দিয়ে 
অস্থুভবগম্য | এইভাবে বিচার করলে “বিস্বোহী' বাংলাসাহিত্যের অন্ততম 
শ্রেষ্ঠ সিম্বলিক ($709180) ফবিতা। নজরুলের এই সার্থক সিশ্বালকতার 
মূলে কাজ করেছে তার' অপ্রতিহত ছুর্দাত্ত পৌকুষ, উদ্দাম উপ্দুক্ত হায়াবেগ 
এবং বীর্ধবস্ত চির-উদ্নত'শির অহমিকা (58০0182)। এই অহমিকার 
উদগ্রতম প্রকাশের আর একটি সার্থক উদাহরণ থুমকেতু, কবিতাটি । 
বস্তুত নজরুলের “বিস্রোহী? ও “ধূমকেতু” কবিতা! ছুটির মধ্যে তার বিজ্রোছের 
ষে রত্রন্ূপ প্রকাশিত তারই গ্রতিবিষ্ব পড়েছে অন্তান্য বিজ্রোহভাবমূলক 
রচনায় । এজন্য এ কবিত! ছুটি তাঁর কাব্যজগতে শট বিশেষ গৌরবময়; 
আসনের অধিকারী । 

১ কবি নজরুল £ সংস্কৃতি পরিষঘ প্রকাশিত £ কলকাত। ১৯৫৭ £ পু ২৩৪ 
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. পধুমকেতু' কবিতাটির মধ্যে নজরুলের কবিসতার স্বরূপ প্রতিবিদ্িত। 
রাজনৈতিক চেতনার একটি বিশেষ উত্তেজনাময় অধ্যায়ে “ধূমকেতু” কবিতাটির 
জন্ম । নজরুল প্রথমে গান্ধীজীর অসহযোগ আন্দোলনকে সমর্থন করেছিলেন । 
কিন্ত অসহযোগ আন্দোলন যখন আকাজ্কিত ফললাভে ব্যর্থ হল, তখন 
সন্ত্রাসবাদ উদ্দীপনের মানসে নজরুল ধূমকেতুকাগজ বের করেন। 'ধূমকেতু'র 
প্রথম সংখ্যাতেই এই কবিতাটি প্রকাশিত হয়। এখানে কৰি নিজেকে 'অষ্টার 
শনি মহাকাল ধৃমকেতু' বলে ঘোষণা! করেছেন। 'ধৃমকেতু"র প্রলয়ঙ্কর 
বিজ্রোহের অস্তমিহিত কারণ সম্বন্ধে কবি বলেছেন, 

“আমি আপনার বিষ-জ্বালা মদ পিয়া! মোচড় খাইয়া খাইফ্কা 
জোর বুঁদ হ'য়ে আমি চ'লেছি ধাইয়া ভাইয়। !” 
এই “আপনার বিষ-জালা' ও অস্থিরতা কবির বিজ্রোহকে তীব্রতর 
করেছে। 'নতুন চাদ' কাব্যগ্রন্থ নজরুল রবীন্দ্রনাথের অশীতিবাধিকী 
জন্মোৎসবে 'অশ্রপুম্পাঞ্জলি' শীর্ষক যে কবিতা লেখেন, তার এক জায়গায় 
তিনি তার বিপ্রোহের অন্তরে “অশান্ত রোদন'কে ম্বীকার করে নিয়ে 
রবীন্দ্রনাথকে তার প্রেরণার উৎস বলে উল্লেখ করেছেন। 
" পদবেখেছিল যার শুধু মোর উগ্ররূপ 
অশান্ত রোদন সেথা দেখেছিলে তুমি | 
একা তুমি জানিতে হে, কৰি মহাধাষি 
তোমারি বিচ্যুত-ছটা আমি ধৃমকেতু 1” 


ধুমকেতু" কবিতার মধ্যে অনেকে নাস্তিক্যবুদ্ধিজনিত ভগবানের প্রতি 
"ৰিদ্বেষকে ভগবৎবিশ্বাসী নজরুলের কবি-মানসের ঘন্ব ও বৈপরীত্য ব'লে 
উল্লেখ করেছেন। তিনি 'সর্বনাশের ঝা" উড়িয়ে দিয়ে বজ্রকণ্ঠে ঘোষণা 
করেছেন, 
“্পঞ্জর মম খর্পরে জলে নিদারুণ যেই বৈশ্বানর 
| শোন্‌ রে মর, শোন্‌ অমর !__ 
সেযে তোদের এ বিশ্বপিতার চিতা] 
এ চিতাগ্সিতে জগদীশ্বর গুড়ে ছাই হবে, হে স্থ্টি জান কি তা? 
কি বল? কি বল? ফের বলভাই আমি শয়তান-ম্িতা ! 
£হো। হো ভগবানে আমি পোড়াব বলিয়। জালায়েছি বুকে চিতা 1 
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 হুক্ভাবে বিচার করলে দেখ! যায় যে এই আপাত দ্বন্ব ও টৈপরীত্য 
নজরুলের কবি-মানসের মধ্যে একটি স্থির বিশ্বাসের আলোকে সমন্বয় লাভ 
করেছে। যে তত্বের মধো সমস্ত বৈলক্ষণ্য সংগতি ও এঁক্য পায়, তাকে 
ইংরেজীতে বল! হয় 18100761977, ৷ বাংলায় এই তত্ব লীলাবাদ নামে 
পরিভিত। নজরুল এই তত্বের তাত্বিক ছিলেন বলে তার পক্ষে একই লঙ্গে 
শাক্তসংগীত, বৈষ্কবগান, ইসলামী সংগীত প্রভৃতি বিভিন্ন ধর্মবিষয়ক রচনার 
জনক হওয়] সম্ভবপর হয়েছে । কাজী আবদুল ওছুদ বলেছেন, 

“অন্তরের গোপনতম প্রদেশে তিনি তাত্বিক আর সেই তান্বিকতা তার 
যেন জন্মগত । তার এই প্রিয়তত্বের নাম দেওয়া যেতে পারে লীলাবাদ-- 
ইংরেজিতে যা সাধারণতঃ 78003৩19) নামে পরিচিত। এই দৃষ্টিতে ভালো 
মন্দ, পাপপুণ্য, জন্বমৃত্যু, উত্থানপতন, সব কিছুই ভগবানের লীলা ।..এই 
হিন্দুমূসলমানের মাথা! ভাঙাভাঙির দিনেও নজরুল যে অবলীলাক্রমে শ্যামা 
সঙ্গীত ও বৃন্দাবন-্গাথা রচনা করে চলেছেন, তৌহীদেরও (একেশ্বর তত্ব) 
শক্তিশালী ব্যাখ্যা দিতে পারছেন, তার রহস্য নিহিত রয়েছে তাঁর এই মূল 
বিশ্বাসের ভিতরে ।”১ 

পূর্বেই বলেছি-_-নজরুলের প্রবল অহমিকার (58০32) তীব্রতম প্রকাশ 
ঘটেছে “বিস্রোহী' ও “ধূমকেতু” কবিতা ছুটিতে । অনেক স্থলে তার নাস্তিক্য- 
বাদস্চক পংক্তিগুলি তার শক্তিমান অনমনীয় হৃদয়ের অহংকারমূলক 
অত্যুক্তি। নজরুলের ব্যক্তিগত খাটি কবিস্ৃলত অহমিকার বিষয়ে ওছুদসাহেব 
যে একটি ঘটনার উল্লেখ করেছেন, তা এই প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য। 
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নজরুলের বিজ্রোহের মধ্যে 2101050755-এর মহাবিপ্রোহের ছায়া দেখ! 

যায়। শেলীর 7:0190)৩08-এর মহাবিদ্রোহ প্রধানত কৃষ্টপ্রন্রিয়ার মূঢ় ও 
দাভিক নিয়মকানুনের বিরুদ্ধে । 7১:017507505-এর অদম্য বিজ্রোহের অন্তরে 
বশ্তার সামান্যতম চিন্তাও নেই। র 
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'ধুমকেতু” অনেকটা নজরুলের সাহিত্য ও শিল্পজীবনের প্রতীক। বাংল! 
সাহিত্যের দিগন্তে নজরুলের আবির্ভাব যেমন আকন্মিক, তিরোভাবও তেমনি 
অত্তফিত। বাংলা সাহিত্যে উদয়ের সঙ্গে সঙ্গে নজরুলের ভাগ্যে যে খ্যাতি 
লাভ ঘটেছিল, তা অতি মু্মেয় ব্যক্তির ভাগ্যেই জোটে । আরব্যউপস্তানের 
কোন নায়কের মত অকল্মাৎ রাতারাতি তিনি প্রসিদ্ধ হয়ে ওঠেন। ইংরেজী 
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সাহিত্যে 081১ 3801৫, প্রকাশের পর বায়রণ এই রকম সৌভাগ্য লাভ 
করেছিলেন। বায়রণের জীবনীকার 40৫75 ?1801015 লিখেছেন, 
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নজরুল ধূমকেতুর মতই অকন্মাৎ উদিত হ'য়ে চারিদিকে দারুণ উত্তেজন। 
উদ্দীপনার স্যা্ট করে চিরকালের জন্য সহস! স্তব্ধ হয়ে গেছেন। এদিক দিয়ে 
তার পূর্বন্থরী মাইকেল মধুস্দন দত্ত। অতি অল্পসময়ের মধ্যে বিকশিত 
কাব্যশক্তি সম্পর্কে সচেতন যধুহ্দন নিজের বিষয়ে রাজনারায়ণ বন্থকে 
লিখেছিলেন, 
6০. 1087 916 100 9010 601: 16 00500 221, 00811 5911 
০9296 000 13] ৪. 05006000009 5012366 8190. 100 101909106, 
কবির এই দত্তোক্তি একদিন সত্য বলে প্রতিপন্ন হয়েছিল । 
১৯২৫ সালে লেখা করটিয়া৷ কলেজের প্রিন্সিপাল ইব্রাহিম খ্যর একপত্রের 
উত্তরে নজরুল ১৯২৭ সালের শেষের দিকে তাঁর বি্রোহের বিষয়ে লিখেছিলেন, 
“আমিও মানি, গড়ে তুলতে হলে একট! শৃঙ্খলার দরকার। কিন্ত 
ভাঙার কোনো শৃঙ্খল বা সাবধানতার প্রয়োজন আছে মনে করি নে। নৃতন 
করে গড়তে চাই বলেই ত ভাঙি- শুধু ভাঙার জন্যই ভাঙার গান আমার নয়। 
আর এ নূতন করে গড়ার আশাতেই ত যত শীন্্র পারি ভাডি--আঘাতের পর 
নির্মম আঘাত হেলে পচা-পুরাতনকে পাতিত করি । ****** আমার বিপ্রোহও 
'ঘখন চাহে এ মন যার বিষোহ নয়, ও আনন্দের অভিব্যক্তি সর্ববন্ধন মুক্তের 
_-পূর্ণতম ষ্টার 1”২ 
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, উপরের উদ্ধৃতির মধ্যে নজরুলের বিজ্রোহের শ্বরূপ স্পষ্টভাবে প্রকাশিত 
হয়েছে। | 
'প্রলয়োল্লাস এই কাব্যগ্রন্থের -অন্ততম শ্রে্ঠ কবিতা । ১৯২* গ্রীষ্টাবে 
বাংলাদেশে মহাত্মা! গান্ধীর নেতৃত্বে অসহযোগ আন্দোলন আরম হলে 
দেশব্যাপী গ্রবল উত্তেজনার স্থট্ি হয়। নজরুলের কবিচিত্তও মুক্তির আকাঙ্কাফ্ 
উল্লসিত হয়ে ওঠে। কবি পুরাতনের ধ্বংস ঘটিয়ে নৃতনকে আহ্বান জানান। 
তিনি দেশবাসীকে ভাক দেন নৃতনকে বরণ করতে। 
“তোর! সব জয়ধ্বনি করু। 
তোর! সব জয়ধ্বনি করু !! 
এ নৃতনের কেতন ওড়ে কাল্‌*বোশেখীর ঝড় 
গ্রলয়োল্লাসে-মত্ত অনাগত সুদিন যেন সিংহপ্রতীক ব্রিটিশ রাজশক্তির 
বন্ধন ছিন্ন করে বেরিয়ে আসছে। 
“আস্ছে এবার অনাগত প্রলয়-নেশায় নৃত্য-পাগল, 
সিদ্ধু-পারের সিংহদ্ধারে ধমক হেনে ভাঙল আগল !” 
ধ্বংস দেখে ভীত হবার কারণ নেই। প্রলয়ের মধ্যেই স্যত্টির পথ টরী 
হয়। অন্ন্দরকে উচ্ছেদ করতেই নবীনের আবির্ভাব । চিরস্থন্দর নৃতনই 
ংসের বুকে নৃতন সৃষ্টির মন্ত্র জানে । 
“ধ্বংস দেখে ভয় কেন তোর ? --প্রলয় নূতন হৃজন-বেদন! 
. আসছে নবীন--জীবন-হার! অ-সুন্বরে করতে ছেদন ! 
| তাই সে এমন কেশে বেশে 
প্রলয় বয়েও আনছে হেসে”. 
মধুর হেসে ! 
ভেঙে আবার গড়তে জানে সে চির-সুন্দর ! 
তোর সব জয়ধ্বনি কর্‌ ! 
তোরা সব জয়ধ্বনি করু 11” 
আমর! দেখেছি--খিলাফৎ ও অসহযোগ আন্দোলন নজরুলের কবি- 
মানসকে গভীরভাবে উৎসাহিত ও উদৎ্দ্ধ করেছিল। ভারতের রাজনৈতিক 
ক্ষেত্রে [হিন্ুযুসলমানের এঁক্যস্থাপন-প্রচেষ্টাকে ফলবতী করার অভিপ্রায়ে 
নজরুল হিন্দুসংস্কৃতি ও মুসলিম-তমুদ্ছুনের সমন্বয়ে ভারতীয় সংস্কৃতির গৌরবমস্ 
রূপটি ফুটিয়ে ভূলেছেন “কামাল পাশা” ও 'শাত্‌-ইল আরব" কবিতা ছুটিতে । : 
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'সধিল ম্বরবৃত মুক্তকছন্দে লেখা “কামাল পাশী' কবিতাটি সম্পর্কে 
'বঙগবাণী'র (শ্রাবণ ১৩৩১ সাল ) মন্তব্যট চয়নীয়, 

"তুকর্খর নব-সৌভাগ্যের প্রতিষ্ঠাতা কামাল পাশার নামে হে কবিতাটি 
রচিত হইয়াছে সেটি বঙ্গসাহিত্যে অপূর্ব স্থা। গণ্যপদ্যময় কবিতার সংস্কৃত 
নাম চম্পৃ; সে হিসাবে এই কবিতাটিকে চম্পু বলিলে ইহার বিশেষত্ব বুঝান 
যায় না, কারণ ইহাতে যে উদ্দীপন আছে প্রাচীন চম্পৃতে তাহ! পাই না। 
যুদ্ধের অভিযানে জয়ডঙ্কার তালে তালে যোদ্ধাদের যে জয়োল্লাস এই 'কামাল 
পাশা” কবিতাটিতে পাই তাহা এ দেশের সাহিত্যে নৃতন। কবির ছন্দে ও 
ভাষায় আমর যুধ্ধ হইয়াছি ; ইরান ও ভারতের এমন অপূর্ব মিলন, মোগল 
সম্াদের আমলের নামজাদা হিন্দী সাহিত্যেও দেখি নাই। বঙ্গের কবিসমাজে 
নজরুল ইসলামের স্থান অতি উচ্চে 1” 

জনজাগরণের প্রতিনিধি হিসেবে কামাল পাশ! নজরুলের কল্পনাকে উদ 
করেছিলেন। অনেক জায়গায় তিনি কামাল পাশার শৌর্যবীর্ধ সম্পর্কে 
অকুঠভাবে প্রশংসাবাণী উচ্চারণ করেছেন । উদাহরণ হিসেবে ১৩২৯ সালের 
(১৯২২) ৩*শে আশ্বিন তারিখের 'ধৃমকেডু'তে প্রকাশিত কামাল" শীর্ষক 
সম্পাদকীয় প্রবন্ধের অংশবিশেষ এখানে উদ্ধৃত কর! যেতে পারে । 

"্যাক, এতদিনের পর একটা ছেলের মত-ছেলে ব্যাটাছেলে দেখলাম ৷ 
এমন দেখা দেখে মর্ুতেও আর আপত্তি নাই 1.***** বিশ্বে যখন “যেদিকে 
ফিরাই আ্বাখি, কেবল মাদিই দেখি” অবস্থা! হয়ে দীড়িয়েছিল, সেই সময় 
মদ্দা পুরুষ ,কামাল এলো! তার বিশ্বত্রাস মহাতরবারী নিয়ে সামাল সামাল 
করে রোজকিয়ামতের বঞ্চার মত, রুজ্ের মহারোষের মত। অত্যাচারণর 
মুখে গোখরোসাপের বিষাক্ত চীবুক মেরে মুখ ছি'ড়ে ফেললে ক্ষ্যাপা ছেলে, 
ঘুসি মেরে তার মুুট। ঘুরিয়ে দিলে, পেদিয়ে তিনভূবন দেখিয়ে দিলে । হ্যা 
ব্যাটাছেলে বটে বাবা, একেই বলে বাপের ছেলে ন্ুপুতর।-..-*-*** এই তো 
সত্যকার মুসলিম, এই তো ইসলামের রক্তকেতন | দাড়ি রেখে, গোস্ত খেয়ে, 
নামাজ রোজা করে যে খিলাফং উদ্ধার হবে না, দেশ উদ্ধার হবে না তা 
সত্য-মুললমান কামাল বুঝেছিল ;.. 1-"**-এ কামালের নামে বেরিয়ে পড় 
"বোম কেদারনাথ” ব'লে । আপনি আল্লা ভগবান সবাই সহায় হ'বে তোমার 

কামালকে উপলক্ষ করে দৃপ্ত সৈনিকদের আকাঙ্ক্ষা উল্লাস ও বেদনার 
মধ্যে নজরুল নিজের দেশের পরাধীনতার অভ্তজ্ালা ও স্বাধীনতা 
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জাঁকাজ্াকেই নধপ নিয়েছেন। নিজের দেশের স্বাধীনতা অর্জনের সংগ্রামকে 
'যেমন কবি সমর্থন করেছেন, তেমনি অগ্থ দেশের শ্বাধীনতা ধ্বংসকারী যুদ্ধের 
প্রীতি তার তীব্র বিখেষ প্রকাশিত হয়েছে । যর্দি কেউ শ্বদেশের প্রতি আঘাত 
হানে, সেখানে প্রত্যাঘাত করাই টসনিকের ধর্ম। অন্তদেশ লুষ্ঠন করা 
£সনিকের সত্য নীতি নয়। 
*হিংশুটে এ জীবগুলে। ভাই নাম ডুবালে সৈনিকের, 
তাই তার! আজ নেম্ত-নাবৃদ, আমর মোটেই হই নি জের ! 
পরের মুলুক লুট ক'রে খায় ভাকাত তার! ডাকাত ! 
তাই তাদের তরে বরাদ্দ ভাই আঘাত শুধু আঘাত!” 
এই হ্ুত্রে শেলী (99112)-র কথা আমাদের মনে না গড়ে পারে না। 
স্বাধীনতার অন্যতম শ্রেষ্ঠ পূজারী শেলী যে কোন ম্বাধীনতাহস্তার প্রতি 
গান্তরিক ঘ্বণা পোষণ করতেন । নেপোলিয়নের পতনের পর তিনি লেখেন, 
পু 13900, 056৩, 8160 ঘোগাও [ [010 ০৪1 
শ্য০ 0510 0096 2 00950 02912011000 518৬৩, 
1116 0500) 51)001050 091008 9100 16৮৪] 01 096 6:8৩ 
0£17110910,8 
বায়রণ (351০)-এর 9৫৩ €০ 2ব9091900 হি কবিতায় এই 
একই ভাব প্রকাশিত হয়েছে। 
নজরুল ইস্লাম সৈনিকরূপে প্রথম মহাযুদ্ধে যোগদান করেছিলেন | তাঁর 
কাছে যুদ্ধের গৌরবময় ও আনন্দপূর্ণ দিকের পাশাপাশি তার বীভৎস ও ভর়ঙ্কর 
ধিফও ফুটে উঠেছে। যুদ্ধ তখনই গৌরবময় যখন তা কোন পরাধীন দেশের 
সুক্তিমংগ্রামে পরিণত হয়। সৈনিক জীবনে উত্তেজনা ও আবেগ থাকলেও 
সূলত তা অতীব ছুঃখপূর্ণ। ইংরেজী সাহিত্যের সৈনিক কবিদের (3০14৩ 
2০৩৫৪) মধ্যে রূপার্ট ক্রক, (0167 87০০০), জুলিয়ান গ্রেনফেল (81197 
€3251621) ও উইলফ্রেড ওয়েন (11250 062) সমধিক প্রসি্ধ। এই 
(তিনজন কবিই প্রথম মহাযুদ্ধের সময় মারা যান। রপার্ট ক্রুক ও জুলিয়ান 
গগ্রেনফেল যুদ্ধকে বীর্ধত্তা ও মহতের প্রকাশক্ষেত্র বলে উচ্চকণ্ে তার গৌরবের 
ববর্ভন করেছেন। অপরপক্ষে ওয়েনের কবিদৃষ্টিতে ঘুদ্ধের বীভৎস, নৃশংস ও 
ন্ডয়াবহ ব্বপই ধরা পড়েছে। ক্বপার্ট ক্রক ঠসনিক জীবনের উন্মাদনা ও 


এএওপলারটারারচারাারাতীারাাারররররারনাাইরারটিরারারারাররারা 
১৪১৪1] : 265৩1108 ০£ 5 38507001308 010. 61১5 281) 101 230091097৮5 


১১৪ 


আনন্দউল্লাসের জয়গাথা গেয়ে বলেছেন ধে নৈনিকেরা মৃত্যুর পর এক অখণ্ড 
গৌরবের অধিকারী হয়। 
54১70 86601 
5080 105 8 2550016, 50875 075 98৬65 90 7900৩ 
45000 57810450108 105 6110555, [16 15953 ৪. ৮1১16 
002120০10 21010) ৪ £906159. 15018906) 

4৯ 1000 2. 911110108 055055 00061 095 101810,27 ১ 

ওয়েন তার একটি অসমাপ্ত বইয়ের ভূমিকায় লিখেছিলেন, 

£1015 9০০01 19 000 80000 15610995, চ281151) 0০৬0০ 19 006 ০৮ 
86 0 55810 0৫6 015600, 

০: 15 3 81০06 05605) ০1: 19205, 1201 2170108 ৪০ 8192, 
1000001) 1000800 20919505)১ ৫.0201010109 00 00761) 53০59 7891. 

১0055 811 1 810 1506 50100210050 ৮10 ১০০০০, 
1 50120505615 ড/8:, 2:00. 0১৪ 0165 ০৫ ৬7৪. 
110০ 2০6৮৮ 15 1 06 21%ে., 

০ 00556 5168163 ৪15 00 0315 8617691961010, 11) 00 5156 009199019- 
01৮,065 1025 02 0০ 036 106505 411] ও 0০০ ০৪ 0০ 6০০০৪ 29 
ক2100,10709015 91 0১৩ 0৫5 00505100056 102 0000001,7 

অকালমৃত্যুর জন্ত্ে ওয়েন তার এই বই শেষ করে যেতে পারেন নি। 


নজরুলের কাব্যে বুদ্ধের আবেগ ও গৌরবময় রূপ যেমন ফুটেছে, তেমনি 
চিত্রিত হয়েছে তার কুৎসিত ও ঘ্বণ্য মৃতি। শ্বাধীনত|র সংগ্রামকেই নজরুল 
সর্বতোভাবে সমর্থন করেছেন। দেশের মুক্তি-সাধনায় যুদ্ধ করে তিনি শহীদ 
হতে বলেছেন দেশবাসীদের। কিন্তু সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধকে তিনি মোটেই 
সমর্থন করেন নি। তিনি বুঝেছেন যে আঘাতকে আঘাত দিয়েই প্রতিরোধ 
করতে হয় এবং মহৎ কার্ষে প্রাণবিসর্জন দিতে কুষ্ঠিত হওয় ভীরুরই শোভা 
পায়। তবে যে কোন রকমের যুদ্ধই হোক, তা যে তয়ম্কর, দুঃখপূর্ণ ও 
বিষাদ-করুণ, এ কথা তার কাব্যের বহুস্থানে ব্যক্ত হয়েছে। “কামাল 
পাশা" কবিতাটিতে বুদ্ধসম্পর্কে তার প্রতিক্রিয়ার হুম্পষ্ট বর্তমান রয়েছে। 


৯192৮ 2320০55 2 70529950 





১১৫ 


বীররসের সঙ্গে করুণরসের মিশ্রণে কবিতাটির মানবিক আবেদন অনেক 
বৃদ্ধি পেয়েছে। কোন কোন জায়গায় ব্যঙ্গের কশাঘাত থাকায় মুলবক্তবয 
হয়েছে মর্মভেদী | 
কামালের মুক্তিসংগ্রামের বিজয়োল্লাসে কবি আনন্দে ও উত্তেজনায় 
দিশাহার]। 
“এ ক্ষেপেছে পাগ্‌লী মায়ের দামাল ছেলে কামাল ভাই, 
অস্থর-পুরে শোর উঠেছে জোর্সে সামাল সামাল তাই। 
' কামাল! তু নে কামাল কিয়া ভাই ! 
হো হো কামাল ! তু নে কামাল কিয়া ভাই 1” 
দেশের মুক্তিযুদ্ধের নিমিত্ত আত্মবলিদানকে কবি মহৎধর্জ বলে মনে 
করেন। ম্ৃত্যুপ্য় শহীদের জন্তে কবি অশ্রপাতের বিরোধী, কেননা দেশ 
সেবার গৌরবে তারা ধন্য । 
"মৃত্যু এর জয় ক'রেছে, কান্না কিসের ? 
আব.-জম-জম আনলে এরা, আপনি পিয়ে কল্সী বিষের ! 
কে ম'রেছে? কান্না কিসের ? 
বেশ করেছে ! 
দেশে বাচাতে আপনারি জান শেষ ক'রেছে ! 
বেশ করেছে |! 
শহীদ ওরাই শহীদ 1” 
জুলিয়ান গ্রেনফেলের কবিতায় যুদ্ধের এই আবেগোজ্জল রূপই বন্দিত। 
”"/১10 1106 15 00101 2100 ৬/211061) 2170 11516 
/৯100. 2 500151106 556170001৩6 101. 118699, 
4৯100 119 15 0690 170 ৮111] 001 11217 
/১00. 10৩ ৫365 116111106 1185 11015290.% ১ 
যুদ্ধের এই গৌরবোজ্জল মৃত্তির পাশাপাশি নজরুলের চোখে যুদ্ধের 
বেদনাবিধুর বূপও উদঘাটিত হয়েছে। সৈনিকের জীবন ও তার আত্মত্যাগ 
আদর্শ নিয়ে সাহিত্যিক সাহিত্যত্যতটি করেন, লোকে তার জন্ধে 
ছুঃখও প্রকাশ করে, কিন্তু কবি জানেন, তার ব্যথায় প্রকৃত ব্যথিত 
কেউ নেই। 
১0119 3552891) £ 22060 9598515 


$ 


১১৬ 


“তাই যত আজ লিখনে-ওয়ালে তোদের মরণ ফুতি-সে জোর লেখে 
এক লাইনে দশহাজারের মৃত্যু-কথা | হাসি রকম দেখে | 
মরলে কুকুর ওদের, ওর! শহীদ-গাঁথার বই লেখে | 

খবর বেরোয় দৈনিকে, 
আর একটি কথায় ছুঃখ জানান, “জার ম'রেছে দশ হাজার ঠসনিকে 1, 
আখির পাতা ভিজলে। কিনা কোনে! কালে। চোখের, 
জান্লে না হায় এ জীবনে এ সে তরুণ দশটি হাজার লোকের ! 
প'চে মরিন পরিখাতে, মা বোনেরাও শুনে বলে “বাহা' ! 
£সনিকেরই সত্যিকারের ব্যথায় বাথী কেউ কি রে নেই ?...... 

এই তীব্র ব্যঙ্গ, স্বভাবতই ওয়েনের “00107 10 10001760০৪৫, 

শীর্ষক কবিতাটিকে স্মরণ করায়। 

পব০ 20০০0161169 (0: 03519 170] [9185619 ০01 ০6119, 

01 2105 50106 01 1070010111116 89৬০ 1116 0110115,-_ 

1105 510101]1) 09100913660. ০1)0115 01 981110 51)6119 ; 

4১100 008159 ০9111105101 0360 00121 8৪.0 9101169, ৮ 

এই কারুণ্যমিশ্রিত ব্যঙ্গ যুদ্ধের অন্তঃসারশূন্তা, নিষ্ঠুরতা, নৃশংসতা এবং 
সর্বোপরি টসনিকজীবনের ট্র্যাজিডি তীব্র ও তীক্ষ বর্শাফলকের মত 
আমাদের মর্মভেদ করে। যুদ্ধের ব্যর্থতা চিত্রণে এই কবিতার্টির সঙ্গে ওয়েনের 
“00115 কবিতার সমধমিতাও লক্ষণীয়। 
কবিতাটির অগ্রগতি সবিশেষ প্রশংসদীয়। সৈনিকদের মার্চের সঙ্গে 

সঙ্গতি রেখে কবিতাঁটিতে তাদের জীবনের উত্তেজনা ও বিষগ্রতা আশ্চর্ধরূপে 
ফুটে উঠেছে। কয়েকটি ঘঝবোয়া উপম] ব্যবহার করায় যুদ্ধের রূঢ, নিষ্ঠুর ও 
ক্ষমাহীন মৃত্তি অনেক বেশী ভয়ংকরতায় প্রতিফলিত হয়েছে। সৈনিক- 
জীবনের অভিজ্ঞতা নিয়ে সামজিক জীবনের মধ্যে ফিরে না এলে এই রকম 
মানবিক আবেদনপূর্ণ পংক্তি রচনা! অসস্তব-_ 

“আয় ভাই তোর বে এলো এ সন্ধ্য। মেয়ে রক্ত-চেলী প'বে, 

আ্ধার-শাড়ী প'রবে এখন পশবে যে তোর গোরের বাসরশ্ঘরে ।- 

ভাবতে নারি, গোরের মাটী করবে মাটী এ মুখ কেমন ক'রে-- 

সোনার মানিক ভাইটী আমার ওরে 1” 

বাংল! সাহিত্যে “কামাল পাশা' একটি অভ্ভূতপূর্ব £বশিষ্ট্যপূর্ণ কবিতা । 


১১৭ 


“শাত্‌-ইল-আরব' কবিতটির মধ্যে নজরুলের কবি-মানসের একটি বিশেষ 
কূপ প্রত্িফলিত। আরবের বর্তমান দুরবস্থার কথা জেনে তিনি সে-দেশের 
গৌরবময় অতীত কূপের ধ্যান করেছেন। এই সঙ্গে তার নিজের দেশের 
পরাধীনতার কথাও মনে হয়েছে। বস্তুত কবি স্বদেশের দুর্দশার সঙ্গে পরিচিত 
বলেই আরবের বর্তষান দৈন্ত ও ব্যথাকে অনুভব করতে সমর্থ। কবি 
বঙ্গবাহছিনীতে (897891 [২০810167) যোগদান ক'রে করাচী পর্যন্ত 
গিয়েছিলেন। আরবের বেদনায় ব্যথিত হয়ে কবি তার শৌর্ধ-বীর্ধকে 
স্মরণ করে শ্রদ্ধায় মাথ। নত করেছেন। স্বাধীনতার আকাজ্কার সঙ্গে 
এতিহৃপ্রীতি নজরুল-কবিমানসের অন্যতম বৈশিষ্টা। 'ভিনি যে কোন 
মুকতিযুদ্ধেরই টৈনিক | হিন্দু-মুসলিম-সংস্কৃতি সমন্বয়ের আক।ঙক্ষাও কবির 
মধ্যে পরিস্ফুট__ 

“ইরাক-বাহিনী | এ যে গে কাহিনী,_- 
কে জানিত কবে বঙ্গ-বাহিনী 
তোমারও দুঃখে জননী আমার ! বলিয়া ফেলিবে তপ্ত নীর | 
রক্ত-ক্ষীর-_ 
পরাধীন ! একই ব্যথায় ব্যথিত ঢালিল দু ফ্রোট৷ ভক্ত-বীর ! 
শহীদের দেশ! বিদায়! বিদায় !| এ অভাগা আজ নোয়ায় শির !» 

“াত-ইল-আরবে'র মধ্যে ্বিজেজ্লাল রায়ের 'মেবার পাহাড়” গানটির 
অন্থরণন সুস্পষ্ট। 

এই প্রসঙ্গে ত্বভাবতই বায়রণের « [900 0081 গ্রন্থের 08049 [্া-র 
185 19165 0 3165০০* কবিতাটি ম্মরণ-পথে উদ্দিত হয়। কবিতাটির শেষ 
স্তবকে বায়রণের মুক্তিপিপাসা ও গ্রীসের জন্তে তার বেদনাবোধ অদ্ভুতভাবে 
রপান্গিত। 

41805 106 01 9010101078 17870190 9609, 
10015 0000108) 98%৩ 1106 চা৪৬৩৩ 2100 [9 
119৩ 1981 001 100100981 00100019 ৪০৩0 : 
[0616, ৪5210411005 156 106 8105 210 019 : 
4৯ 1800 01 81856 51391] 09:97 0৩ 1111179--- 
[09518 ৫0৬ 900. ০0 01 98101817 9106 1+?১ 
7 ৯:050785 00:40 7,080 উ্র০ £ 2000 0989১ 080০ 2158 


১১৮ 


শ্বাধীনতাপ্রিয়তা ও এতিহ্গ্রীতিতে বায়রণের সঙ্গে নজরুলের একাত্মতা 
লক্ষণীয়। ক্রিটে! (04260), আর্নেস্ট জোনস (27865 309৩5) প্রমুখ চার্টিস্ট 
আন্দোলনের কবিরা স্থার্ধীনতাম্পৃহার দিক দিয়ে নজরুলের সমগোত্রীয় ॥ 
ক্রিটো ঘোষণা করছেন, তার ৭০৭৪ (0 [1৮901 কবিতায়-- 
"[09%০10 ০01 11065 ₹110815 116? 
/& 80800%7 2100 ৪. 08106 2 
4811 00100151060 5051000 06 80109, 
0 1)15601 8100 8109106.৮১ 


44 9008 0০: 0৩ 7৩০1৩" কবিতায় আর্নেস্ট জোন্সের কণ্ঠে গুনি-_ 
পড়ত 5551: 17065076810 ৩ $21869 116, | 
০ 01015 ড/1762 116 19 0০5 2 
4180 6111 16:51 06 818৬6৪---%০ 1016 10863, 
ড/1)90551 0106 ০081 17190 ০06,৮২ 
'রণভেরী' “খেয়াপারের তরণী', "আনোয়ার", 'কোরবানী' ও “মোহর্র 
কবিতাগুলির মধ্যে কবি মুসলমান-সমাজজীবনের বর্তমান দন্ত ভীরুত। 
ব্যর্থতার প্রতি মুসলমানদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে তাদের শঙ্কাহরণ অভয়মন্ত্ে 
উদ্ধদ্ধ হতে বলেছেন। তিনি তাদের ডাক দিয়েছেন দেশের মুক্তিরণে অংশ' 
গ্রহণ করতে । কবির আক্ষেপ, “এ ইস্লাম ডুবে যায়!” 
ত্বাধীনতাধুদ্ধের অন্তম ৫সনিক হিসেবে কবি সকলকে আহ্বান কলে 
বলছেন, 
“লাল-পণ্টন মোর! সাচ্চা 
মোর! সৈনিক, মোরা শহীধান বীর বাচ্চা, : 
মরি জালিমের দাঙ্গায়। 
মোরা অসি বুকে বরি' হাসি মুখে মরি' জয় স্বাধীনতা গাই? 
ওরে আয় [৮৩ 
“কোরবানী'র খুনেই সত্যমুি স্বাধীনতা লাঁভ করা সম্ভবপর । 
৯7 28061501065 0 01552586 25551960725 2 0885 112 
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“ওরে সতমুক্তি ম্বাধীনতা দেবে এই সে খুন-মোঁচন ! 

ওরে হত্যা নয় আজ 'সত্য-গ্রহ' শক্তির উদ্বোধন 1” 
। * কোরবানী" কবিতাটির একটি জন্ববৃত্বান্ত আছে। ত্রীকুল আলম 
ব'লে একজন ডেপুটা ম্যাজিষ্ট্রে.“কোরবানী'কে বর্ধরধুগের চিহ্ন বলে একটি 
প্রবন্ধ লেখেন। এই সময়েই নব্যতুকাঁর! শ্বাধীনতার জন্যে অকাতরে জান 
কোরবান দিচ্ছিল । তখন নজরুল এই “কোরবানী, কবিতাটি লিখে গ্রচণ্ডভাবে 
এই পবিজ্র অনুষ্ঠানকে সমর্থন করেন। 

'খেয়াপারের তরণী' সম্পর্কে ১৩২৭ সালের (১৯২) কাতিক মাসের 
“নারায়ণ মাসিকপত্র লিখেছিলেন, 

“গোড়ায় একটি ছোটমেয়ের আক? ছবি-_খেয়াপার। নজরুল তার 
উপযোগী একটি কবিতা লেখেন। 

ভয়ানাং ভয়মূ ভীষণং ভীষণানাম্‌--এর একটা টান আছে। ভগবানের 
ক্ুপ্রে উদ্যতবজ্জ রূপ গোড়ায় সাধকের ভাল লাগে। কিন্তু যে আধ্ত যে 
ভগবানকে পেয়েছে, সে ভীষণের মাঝে স্ুন্দরকেই দেখে--ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের 
পর আর কি ভয়থাকে? পাপপুণ্য এ সব বধুর সঙ্গে চেনাচেনির অভাবের 
কথা ।” 

১৩২৭ সালের (১৯২০) ভাদ্র মাসের “মোসলেম ভারতে" মোহিতলাল 
*খেয়াপারের তরণী'র ভূয়সী প্রশংসা! করেছিলেন। 

“কাজীষাহেবের ছন্দ তাহার ন্বতঃ-উৎসারিত ভাব-কল্লোলিনীর অবশ্যন্তাবী 
ঈামনভঙ্গী। এখেয়াপারের তরণী' শীর্ষক কবিতায় ছন্দ সর্বত্র মূলতঃ এক হইলেও, 
মাত্রাবিন্তাস ও যতির €বচিত্র্য প্রত্যেক শ্লোকে ভাবানুষায়ী স্থুরকৃষ্টি করিয়াছে ঃ 
ছন্দকে রক্ষা করিয়া তাহার মধ্যে এই যে একটি অবলীলা, স্বাধীন স্ফুতি, 
অবাধ আবেগ, কবি কোথাও তাহাকে হারাইয়। বসেন নাই ; ছন্দ যেন 
ভাবের দাসত্ব করিতেছে-কোনখানে আপন অধিকারের সীমা লঙ্ঘন করে 
পাই--এই প্রকৃত কবি-শক্তিই পাঠককে মুগ্ধ করে। কবিতাট আবৃত্তি 
করিলেই বোঝা যায় যে, শব ও অর্থগত ভাবের স্বর কোনখানে ছন্দের বাধনে 
ব্যাহত হয় নাই। বিশ্ময়, ভয়, ভক্তি, সাহস, অটল বিশ্বাস এবং সর্বোপরি 
প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত একটা ভীষপ-গন্ভীর অতিপ্রান্কৃত কর্নার নুর, 


সী পরি পা ও রা ক ওই কা প্রা 
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শববিন্তাস ও ছন্দবঙ্কারে যৃতি ধরিয়! ফুটিয়। উঠিয়াছে। আমি কেবল একটি 
মাত্র গ্লোক উদ্ধত করিব, 
আবুবকর উস্মান উমবরু আলী-হায়দর 
দ্রাড়ী ষে এ তরণীর, নাই ওরে নাই ডর! 
কাগারী এ তরীর পাকা মাঝি মাল্লা, 
ধাড়ি-মুখে সারি-গান--লা শরীক আল্লাহ্‌! 
এই শ্লোকে. মিল, ভাবান্যায়ী শব্ব-বিন্তাস এবং গভীর গম্ভীর ধ্বনি, 
আকাশে ঘনায়মান মেঘপুঞ্জের প্রলয়-ডম্বরু-ধ্বনিকে পরাভূত করিয়াছে ৮+- 
বিশেষ এ শেষ ছত্রের শেষ বাকা--“ল! শরীক আল্লাহ্‌-_যেমন মিল, তেমনি 
আশ্চর্য প্রয়োগ ! ছন্দের অধীন হইয়া এবং চমত্কার মিলের ত্ট্ি করিয়। 
এই আরবী বাক্য-যোজন। বাঙাল কবিতায় কি অভিনব ধ্বনি-গার্ভীর্য লাভ 
করিয়াছে ।” 
গেয়াপারের তরণী' কবিতাটি রচনার পিছনে একটি ইতিহাস আছে। 
ঢাকার নবাব পরিবারের কোন মহিল1 “মোসলেম ভারতে" প্রকাশের জন্যে 
একটি ছবি পাঠান। ছবির ভাবটি ছিল-_-তবরঙ্গবিক্ষৃ্ধ জলধি-বক্ষে একটি তরণী 
এগিয়ে চলেছে । তরণীটির চারটি ধ্রাড় ও একটি হাল। চারটি দাড়ের 
মাথায় আরবী হরফে লেখা--আবুবকর, ওমরু, উস্মান ও আলি। এরা 
ইসলামের প্রাথমিক যুগের চারজন মহামান্ত খলিফা, পরে হজরতের 
“আস্হাব নামে পরিচিত । হালের মাথায় ও পালের মধ্যে যথাক্রমে 
হজরত মহন্মদের নাম ও শাফায়াৎ লেখা ছিল। এই ছবিটির কোন 
নাম ছিল না। এই ছবিটিকে উপলক্ষ্য করেই নজরুল “খেয়াপারের তরণী' 
রচনা করেন। 
«মোহর্রম” কবিতাটি ( মোসলেম ভারত, আশ্বিন ১৩২৭ ) ব্যথার গাঢ়তায় 
ও ছন্দের নৈপুণ্যে মর্মস্পর্শী । এটি একটি আবেগদীপ্ত মমিয়াগীতি । এতে 
ব্যক্ত হয়েছে খেলাফৎ আন্দোলনের যুগে মুদলমানসমাজের লক্ষ্যহীন 
অনির্দেশ্ট মানসিকত1। বর্তমানে বজিত এই শেষ ছুটি পংক্তি লক্ষিতব্য--- 
্ছুনিয়াতে দুর্মদ খুনিয়ারা ইস্লাম। 
লোহু লাও নাহি চাই নিষ্ষাম বিশ্রাম ॥” 
কৰি সুমলমান সমাজকে আহ্বান করছেন রক্তের মূল্যে তাদের স্ৃবত- 
গৌরব ও আহতসম্মানকে পুনরুদ্ধার করতে । | 


১২১ 


“চরে এলো? অক দেই মোতররন নান) 
ত্যাগ চাই, মসিয়া-ক্রন্দন চাহি না। 
উষ্ধীয কোরানের, হাতে তেগ. আরবীর, 
দুনিয়াতে নত নয় মুসলিম কারো শির, 


বেজেছে নাকাড়া, হাকে নকীবের তূর্য, 
হুশিয়ার ইস্লাম, ডুবে তব সুর্য ! 

জাগো ওঠ মুসলিম হাকো হাইদ্রী হাক । 
শহীদের দিনে সব লালে-লাল হয়ে যাক ।” 

কবিতাটি ১৩২৯ সালের ১২ই ভান্্র তারিখের থুমকেতু'তে পুনমূর্িত 
হয়। 

এই কবিতার যুলভাবটি প্রাণম্পর্শা আবেগোজ্জল ভাষায় ব্যক্ত হয়েছে 
ধুমকেতু'র মোহর্রম সংখ্যায় (১৬ই ভাত্র, ১৩২৯ ) নজরুলের সম্পাদকীয় 
প্রবন্ধে। 

“কোথায় কারবালা-মাতম তা কি দেখেছ অন্ধ? একবার চোখ খুলে 
দেখ,দেখবে কোথায় কারবালার ছুপুরে'মাতম হাহাকার-রবে ক্রন্দন 
করে ফিরছে। আজ কারবাল] শুধু আরবের এ ধু ধু সাহারার বুকে নয়, 
এঁ ফোরাত নদীর কূলে নয়_-আজ কারবালার হাহাকার এ নিখিল নিপীড়িত 
মুসলিমের বুকের সাহারায়, তোমার অপমান-জর্জরিত অশ্র-নদীর কূলে ।'...". 
এ শোনো কাসেমের অতৃপ্ত আত্মা ফরিয়াদ করে ফিরছে--+তৃষ্ণা তৃষা !” 
কে দেবে এ তৃষ্ণাতুর তরুণকে তৃষ্ণতার জল? এতৃষ্/ আব-জমজম আবে 
কওসরেও মিটবার নয়। এ কারবালার মরুদগ্ধ পিয়াসী চায় নিখিল মুস্লিম 
তরুণের রক্ত, ধর্ম আর দ্বাধীনতা রক্ষার জন্যে প্রাণ্বলিদান। কে আছ 
অরুণ খুনের তরুণ শহীদ মুসলিম, কাসেমের এ তৃষ্ণা এ ক্রন্দন-তিক্ততা 
মেটাবে? এ 

এ শোনো সন্ত শ্বামীহার! বালিক সকীনার মর্মভেদী ক্রন্দন, লে চায় না 
তার স্বামী কাসেমের প্রাণ, সে চায় ইসলামের দ্বাধীনতা -রক্ষার জন্তে কাসেমের 
মত প্রাণ-বলিদান।” 

মুসলমানসম'জকে জাগ্রত করার চেষ্টা যেমন তিনি করেছেন, তেমনি 
নাক অন্ধতা, টৈন্ত, ক্লীবন্ব ও আত্মরিস্বতি দুর করে আত্মগ্রতিষ্ঠ হবার 
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জো ভঃক হিয়েছেন রক্ান্ঘর-বারিণী যা” ও “আগমনী শীরর্ক করিতায়। এই 
ছুটি কবিতাই ঘখখনকার সমাজে প্রবল আলোড়নের হ্যাট করেছিল | 

১৩২৯ সালের মাঘ মাসের (১৯২২) “বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য-পত্রিকার” 
পুস্তকপরিচয়ে নজরুলের “অগ্ি-বীপা? কাব্যগ্রস্থটি সমালোচিত হয়। 

“্বিদ্রোহীর বীর-কবি কাজী নজরুল ইসলাম আজ বাংলাদেশে পরিচিত. 
কিন্ত অনেকেই বোধহয় জানেন না যে, বঙ্গীয় মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকাতেই- 
কাজী সাহেবের “হাতে-খড়ি” হইয়াছিল ।-.....এই কবিতা-গ্রন্থে (১) প্রলয়ো- 
লাস (২) বিজ্রোহী €৩) রক্তাম্বর-ধারিণী মা! (৪) আগমনী (৫) ধূমকেতু - 
(৬ কামালপাশা। (*) আনোয়ার (৮) রণভেরী (৯) শাত-ইল-আরব 
(১০) খেয়াপারের তরণী (১১) কোরবানী (১২) মোহর্রম এই দ্বাদশটি 
বাছা বাছা কবিতা আছে। এতদিন বাংলার কাব্যকুঞ্জে প্রেমের কবিতাই 
অজন্্ ফুটিত, বীর-বীণার ঝংকার কচিৎ শুন! যাইত। কিন্তু অগ্নিবীপার 
প্রত্যেকটি কবিতাই বীরত্বব্যপ্রক-_মরপোন্ুখ জাতির প্রাণে নব উদ্দীপনার 
সঞ্চার করিবে। নৃত্যদোছুল ছন্দের লীলায়িত ভঙ্গিমাবিকাশে কবি অপূর্ব 
গুণপন। দ্বেখাইয়াছেন। কবি বাঙালী পল্টনে হাবিলদারের কাজ করিয়া 
যে অভিজ্ঞত1 অর্জন করিয়াছেন, “কামাল পাশা" কবিতায় তাহার সুদ্দর' 
অভিব্যক্তি হইয়াছে,__বাংল! সাহিত্যে ইহা! একেবারে অভিনব জিনিস। কবির 
এই বীরভাব অনেক কবিতাতেই পরিস্ফুট হইয়াছে । হিন্দু ও. মুসলমান 
শাস্তসি্ুমস্থন করিয়া কবি যে সব অনুপম উপমা সংযোজন করিয়াছেন 
তাহাতে মুগ্ধ হইতে হয়।*"-...** কবি-শিল্পী অবনীন্ত্রনাথের পরিকল্পিত 
প্রচ্ছদপটখানি পুষ্তকের শোভা বৃদ্ধি করিয়াছে ।* 

১৩৩১ সালের শ্রাবণ মাসের (১৯২৪ ) “বজ্জবাণী' “অপ্রিবীপা" সম্পর্কে 
লিখেছিলেন, 

রর চ্ছের অগ্নিবীণা নাম সার্থক হুইয়াছে ; কবিতাগুলির ছত্রে ছত্রে 
আগুনের ফুক্ধি ছুটিয়াছে, আর কোথাও বা সে আগুন দাউ দাউ করিয়া, 
জলিয়াছে।” 

তখনকার দিনের অন্যতম অভিজাত মাসিক পত্তিকা 'প্রবানী' এই গ্রন্থটি 
সম্পর্কে যে মন্তব্য করেছিলেন, তা সবিশেষ প্রণিধানযোগ্য | 

*গ্রস্থখানির সব কবিতাগুলিই অগ্নিগর্ভ, উদ্দীপনাময়, যে যুগসদ্ধিক্ষণে 
ধাড়াইয়! ভারতবর্ষ আত্ম আপনার ভাগ্য গড়িয়া তুলিতে চাহিডেছে 
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সেই যুগশনির্মাতা রুত্র-দেবতার আগমনধ্বনি গ্রস্থখানিতে শুনিতে পাওয়। 
যায়।”১ 

মুনলমান সমাজের এক রক্ষণশীল অংশ 'অগিবীণ। কাব্যগ্রস্থকে তীব্রভাবে 
আক্রমণ করেছিলেন। তাদের কাছে নজরুল ইস্লাম ধর্মের শক্র ও 
তাওহীদের মূল উৎপাটন করে পৌতভলিকতা-প্রতিষ্ঠায় তৎপর । ১৩১৫ 
সালের (১৯২৮) কাতিক মাসের “মানিক মোহাম্মদীণতে নজির আহমদ 
চৌধুরী “এছলাম ও নজরুল ইসলাম” নামে প্রবন্ধে যা লিখেছেন তা 
€কৌতৃহলোদ্দীপক । 

“যে কবিতাগুলির মধ্য দিয়া তাহার কবিপ্রতিভা ক্ষরণ লাভ করিয়াছে 
বলিয়! বলা হয়__সেখানে তীহার প্রধান কৃতিত্ব হইতেছে-__-খোদাকে অস্বীকার 
করিয়া, অমান্য করিয়া, অপমান করিয়া । উদাহরণম্বরূপ মুছলমান পাঠক- 
পাঠিকাগণকে কবির * অগ্নিবীণা” পুস্তকখানি পাঠ করিয়া দেখিতে অনুরোধ 
করিতেছি। খোদাতালার প্রতি অতি জঘন্য ভাষায় বিদ্রোহ ঘোষণা 
করাই তাহার এই পুস্তকের প্রধান বিশেষত্ব ।-.. 

ডক্তি ও বিদ্রোহের এই উভয় আদর্শ একই কবি সমাজের সম্মুখে উপস্থাপিত 
করিয়াছেন। একটায় তাওহীদের মূলোৎপাটন, অন্যটায় পৌত্বলিকতার 
প্রতিষ্ঠা। প্রথম স্থলে তিনি বিদ্রোহী, দ্বিতীয় স্থলে অন্রক্ত ভক্ত । 


সমস্ত সত্যধর্মের মৌলিক সাধনা । এছলাম এই সাধনাকে পূর্ণরূপ দিয়া, 
বাস্তব রূপ দিয় বিশ্বের বুকে প্রতিষ্ঠিত করিয়া দিয়াছে। কবি নজরুল ইসলাম 
এছলামের এই চরম ও পরম শিক্ষার মুল কাটিতে চাহিয়াছেন--একদিকে 
আল্লাহকে অমান্য করিয়া, তাহার বুকে পদাঘাত করার ও হাতুড়ি ঠোকার 
চরম ধৃষ্টতা প্রকাশ করিয়া; অন্যদিকে কালী দুর্গা সরম্বতী প্রভৃতির পুজা 
অর্চনাকে প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্ট৷ পাইয়া। স্থৃতরাং বর্তমান যুগে তিনি যে 
এছলামের সর্ধপ্রধান শত্র তাহাতে আর বিন্দুমান্ত্ও সন্দেহ নাই ।” 
“অগ্নিবীপাণ্র পর নজরুলের “দোলন-চাপা" নামক দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ 
প্রকাশিত হয়। 'অগ্নিবীণাণধারী বিক্রোহী কবির মর্লোকে যে প্রেমের 
পিপাসা অতৃপ্ধ ' অবস্থায় কেদে ফিরছিল, তাই এই গ্রন্থে অসাধান্ত 
কাব্যপ্রেরণা হয়ে উঠেছে। কিন্তু বিজ্রোহী কবির উদ্দীপ্ত আবেগ এখানে 
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একটি নিদি্ই পথের পথিক হলেও তা এমনই উদ্দাম ও দুর্বার যে মাঝে মাঝে 
তার দিগ্রান্তি ঘটেছে। “আজ স্ৃষি হুখের উল্লামে' কবি আত্মহারা । যে 
আত্মস্থ অবস্থা মহৎ কবিতার জন্মভূমি এখানে তার অভাৰ ঘটাতে অনেকগুলি 
কবিতা মাআজ্ঞানের অভাবে পঙ্গু ও বিকলাঙ্গ ।' এখানে কবির “মন ছুটেছে 
গো আজ বন্া-হারা অশ্ব যেন পাগলা সে'। স্ুচীপত্রের আগে স্থাপিত 
'্্ি-মুখের উল্লাসে" কবিতাটি ১৩৩০ সালের (১৯২৩) জ্যষ্ঠমাসের 'কল্পোলে' 
প্রকাশিত হয়। পরিচয়লিপিতে এই কবিতাটির বিষয়ে লেখ! ছিল, 

প্বন্দী-কবি নজরুল '্যট্টি-স্থখের উল্লাসে, আত্মহারা হয়ে যে হুরলহরী 
তুলেছেন, আপনাদের সেই সুখের ভাগ দেবার জন্যে আমন্ত্রণ করছি।” 

এই সময় নজরুল প্রেসিডেন্সী জেলে বন্দী ছিলেন। তৎসম্পা্দিত 
ধূমকেতু" পত্রে সেবার (১৯২৩ ) পুজোর সময় “আনন্দময়ীর আগমনে নামক 
স্থদীর্ঘ উদ্দীপনাময় কবিতা লেখার জন্তে তিনি রাজন্রোহের অভিযোগে এক 
বমর সশ্রম করাদণ্ডে দণ্ডিত হন। ইতিপূর্বে নজরুল যখন ১৯২১ সালে 
কুমিল্লায় গিয়েছিলেন, তখন সেখানে কীরেজ্র সেনগুপ্তর বিধবা জ্োঠীমা 
গিরিবাল! দেবীর কন্ত] গ্রমীলার (ডাক নাম ছুলি) সঙ্গে তার প্রণয়-সম্পক 
স্থাপিত হয়। কিন্তু বিবাহের কোন পাকাপাকি ব্যবস্থা দাঁড়ায় না। এই সময় 
নজরুল আলী আকবর খানের সঙ্গে দৌলতপুর গিয়েছিলেন এবং সেখানে 
তার ভাখীর সঙ্গে নজরুলের বিবাহ্‌-বন্ধন হলেও তিনি চিরকালের মত তাঁকে 
ত্যাগ করতে বাধ্য হন। নজরুলের প্রথম বিবাহের ব্যর্থ ত1 এবং প্রমিলার 
সঙ্গে প্রণয় ব্যাপারের সংশয় ও অনিশ্চয়তা তার কবিসত্তাকে বিচলিত 
ও উদ্বেলিত করেছিল। “দোলন-চাপা'র মধ্যে কবির প্রেষ-সম্পকিত আঁস্থর 
মানসিকতা ধর] গড়েছে । প্রেমিকের বিচিত্র গ্রণয়লীল। ও তার মানঅভিমান 
“অঙ্ছরাগবিরাগ ঘন্থসংশয় প্রভৃতি সব রকম ভাবই 'দোলন-টাপা? কাব্যগ্রন্থ 
বিধুত। 

“দোলন-টাপা”র রচনাকাল ও তার মূল স্থায়ীভাব সম্পর্কে ব্রজবিহবারী 
বর্মন যা লিখেছেন তা৷ এই প্রসঙ্গে শ্মর্তব্য। 

*প্রেণিডে্দী জেলে অবস্থানকালেই কৰি তার চতুর্থ বই “দোলন-চাপা' 
রচনা করেন। জেল কর্তৃপক্ষের অগোচরে তার সবগুলো কবিতাই বাইরে 
পাচার করে দেওয়া হয়। পবিত্র (শ্রীযুত পবিত্র গাঙ্গুলী ) ওয়ার্ডারদের 
যোগাযোগে তা বার করে আনেন এবং করির নির্দেশ মত আর্য পাবলিশিং 
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স্থাউসে'র কর্মকর্তাদের হাতে প্রকাশ ভার দেেন। যথাসময়ে তা! প্রকাশ 
 স্করা হয়। 
কবির কারাবাসের হযোগে তার মানসী-্রিয়া তাকে অগ্রাহ করে অস্তের 
'অঙলক্্ট হতে বাচ্ছেন এই পট'ভামিকায় রচিত হয় €7লন-51প7” /”১ 
কুমিক্লাবাসী জনৈক উকিলে ' কাছে শোনা, প্রমীলার ভাঁক নাম ছিল 
'গ্রোলন। ছুলি এই দোলনের অপ্রভ্রংশ। হয়ত উভয় নামেই তাকে ডাকা 
হুত। এই দোলনের থেকেই কাব্যগ্রস্থের নামকরণ হয়েছে “দোলন-চাপা?। 
“দোলন বা ছুলির সঙ্গে হৃদয়লীলার বিচিত্র বর্ণোজ্জল স্বাক্ষর পড়েছে এই 
কাব্যগ্রন্থে। হ্বদয়বিহারের অবশ্থন্তাবী;্বপ্পনাধ ও দ্বিধাঘন্ব এই কাব্যগ্রন্থের 
কবিভাগুলির নামকরণেও পরিষ্ফুট, যেমন--“দৌোছুল ছুল', বেলাঁশেষে', *সউষ”, 
“পথহারা”, “ব্যথাগরব, “উপেক্ষিত, “নমর্পণ*, “পুবের চাতক”, “অবেলার 
ভাক”, 'চপল-সাথী", পপুজারিনী', “অভিশাপ”, 'আশান্বিতা, "পিছুভাক', "মুখরা”, 
“সাধের ভিখারিনী' কবি-রানী, “আশা? ও “শেষ প্রার্থনা? 

“দোলন-টাপা" কাব্যগ্রস্থট সম্পর্কে ১৩৩ সালের (১৯২৪) চৈত্র মাসের 
“প্রবাসী, মন্তব্য করেছিলেন, 

«“কবিতাগুলির ভিতরকার কথা-প্রিয়ের জন্য বেদনা-উচ্ছ্বাস। 'পুজারিনী, 
কবিতাটি তাহার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । এই কবিভাটিই বইখানির শ্রেষ্ঠ কবিতা,_ 
প্রম-পিপাসার অপূর্ব প্রকাশ ।” 

পপুজারিনী' কবিতাটি অতিকথন-দোষে ছুষ্ট হলেও এর মধ্যে নজরুলের 
'প্রেমধারণার একটি বিশেষ প্রকাশ ঘটেছে বলে এটি বিস্তৃত আলোচনার 
যোগ্য । বস্তত শুধু €দোলন-ঠাপা*রই নয়, সাধারণভাবে নজরুলের অপর প্রেম- 
কাব্যগ্রস্থগুলির মূল স্থরও এটিতে ধ্বনিত। 

'পুঙ্জারিনী' কবিতায় নজরুল দ্বেহগত প্রেমের অদ্ভূত রহ্ত উদঘাটনে 
উন্মুখ হয়েছেন। পৃজারিনী কবির জীবন্ত মানন-প্রতিমা। পৃজাবিনীর সঙ্গে 
গার প্রেমরহন্ত উম্মোচন করতে গিয়ে কৰি হ্জনের জন্মজল্মান্তের মিলন- 
বিরহ, আশানিরাশা, মানঅভিমান প্রভৃতির হন্বমুখর কঠোরমধুর ইতিহাস 
বর্ণনা! করেছেন। জন্মজন্মান্তরের প্রেমভালবাসা ও জীবনতৃষ্কা কবির মধ্যে 
ছে বলেই তার কবিত্ব। পুজারিনীর পরিচয়ে কবি বলেছেনঃ 

“চির-পরিচিতা নি জন্ম জন্ম ধরে মোর অনাদৃতা সীতা! 
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কানন-কাদানো তুমি তাপস-বালিকা 
অনন্ত কুমারী সতী; তব দ্নেব-পুজায় খালিক 
ভাঙিয়াছি যুগে যুগে, ছি'ড়িয়াছি মালা 
খেলা-ছলে ॥ চির-মোন। শাপ-্ত্া! ওগো দেব-বালা ! 
নীরবে সয়েছ সবি-- 
সহজিয়া! সহজে জেনেছ তুমি, তুমি মোর জয়লক্্মী 
আমি তব কবি।” 
কবি প্রেয়সীকে পৃজারিনী বলে কল্পনা করাতে প্রেমের একটি শুদ্ধ পবিন্্ 
রূপ ফুটে উঠেছে । এটি বাংলার অলৌকিক প্রেমকল্পনার সঙ্গে কবির পরিচয়ের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব বলে অনুভূত হয়। তার কাছে গ্রেমলীলা দেবপৃজারই 
উপায়। এতৎসত্বেও নঞ্জরুলের প্রেম প্রধানত মানবিক, দ্েহম্পর্শতপ্ত ও 
লৌকিক ভাবাপন্ন । তাই প্রেমিকার পৃজাবিনী মৃর্তিকে কখনও ছলনাময়ী বলে 
কবির সংশয় জাগে ও তার একনিষ্ঠ প্রেমকে মিথ্যা! বলে মনে হয়। এই 
মানবিক ছ্িধান্ব তার প্রেমকে অনেক স্পর্শসাধ্য ও প্রাকৃত করে তুলেছে । . 
প্রথমে কবি প্রিয়ার উদ্দেশে আবেগগাঢ় কণ্ঠে বলেন, 
“যুগে যুগে এ পাষাণে বাসিয়াছ ভালো, 
আপনারে দাহ করি' মোর বুকে জালায়েছ আলো” 
বারে বারে করিয়াছ তব পৃজা-ধণী। 
চিনি প্রিক্লা চিনি তোমা» জন্মে জন্মে চিনি, চিনি, চিনি !” 
নজরুলের কাব্যগ্রস্থ “নতুন চাদে'র : চির-জনমের প্রিয়” কবিতাটি 
ভাবের সামঝশ্তহেতু এই সঙ্গে পঠিতব্য। 
প্রেম-পরিক্রমার পথে জন্মজন্মান্তরের ইতিহাসে কখনও প্রিয়ার প্রেম 
সম্পর্কে কৰি সন্দিহান হ'য়ে উঠে মানবিক দুর্বলতায় আক্রান্ত হন। 
হতাশায় বেদনায় তিনি আর্তনাদে ফেটে পড়েন । 
“এ-তুমি আজ সে-তুমি তো নহ ; 
আজ হেরি--তুমিও ছলনাময়ী, 
তুমিও হইতে চাও মিথ্যা দিয়! জয়ী!” 
অশ্রসিক্ত কঠে কবির প্রশ্ন শোনা যায়__ 
“হায়, হায়, কোথা সেই পুজারিনী, 
কোথা সেই রিক্তা সন্্যাসিনী ?” 
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প্রেমের ক্ষেত্রে একজন নারীর ছলনায় ক্ষুদ্ধ হ'য়ে কবির ঘন সগ্র নারী- 
জাতির প্রতি আক্রোশে ভরে ওঠে। হতাশপ্রেমিকের এই মানবিক অস্থিরতী, 
ধৈর্যহীনত। ও ক্ষোভ নজরুলের প্রেমকে অনেক বেশী ইন্দরিয়গ্রান্থ, ভোগসাধ্য 
ও দেহ্মুখী করে তুলেছে । মাত্রাতিরিক্ত আবেগ ও ক্ষোভে উদ্বেলিত কৰি 
বলে চলেন, 
“ইহাদের অতিলোভী মন 
একজনে তৃপ্ত নয়, এক পেয়ে সখী নয়, 


: ষে পূজা পুজি নি আমি অ্টা ভগবানে ' 
যারে দিন্থ সেই পূজ। সে-ই আজি প্রতারণা হানে !” 
উন্নত কাব্যধর্মে এই সব পংক্তি মণ্ডিত ন! হলেও এদের শ্বাভাবিকতা 
মনকে স্পর্শ করে। কুমিল্লায় প্রমীল৷ সেনগুপ্তর সঙ্গে বিবাহের অনিশ্চয়তা! 
তার মনে যে প্রেমিকস্থলভ সংশয় ও উৎকণ্ স্্টি করেছিল, তারই প্রকাশ 
ঘটেছে এইসব ব্যথায়-ভাঙা পংক্তিতে। 
প্রিয়ার সঙ্গে জন্মজন্মান্তরের সম্পর্ক পরিকল্পনা পৃথিবীর বিভিন্ন মহৎকবির 
প্রিয় বিষয়বস্ত। এই দুরবিস্তৃত আত্মীয়তার ধারণায় প্রেমের গভীরতা, 
মহনীয়তা ও উজ্জ্বলতা প্রকাশিত । যুগধুগান্তরের কড়িকোমল স্থরে, আলো! 
ছায়ার আলিম্পনায় ও সদাসতের ব্যঞ্চনায় প্রেম জীবনের আলোকে নৃতন 
ভাবে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে । 
নজরুল বলেন, 
"বিজয়িনী নহ তুমি-নহ ভিখারিনী, 
তুমি দেবী চির-ুন্ধা তাপস-কুমারী, তুমি মম চিরপূজারিনী 1” 


রবীন্্রনাথের 'অনস্তপ্রেম' কবিতায় শুনি, 
“তোমারেই যেন ভালোবাসিয়াছি শতক্বপে শতবার 
জনমে জনমে যুগে যুগে অনিবার। 
চিরকাল ধরে মুগ্ধ হৃদয় গাখিয়ছে গীতহার-_ 
কতন্প ধরে পরেছ গলায়, নিয়েছ সে উপহার 
জনমে জনমে যুগে যুগে অনিবার 1” - 
১ গ্নস্তপ্রেম £ মানসী 
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শ্্ৃতি'' কবিতায় প্রিয়ার দেহের দিকে চেয়ে কবি বলেন, 
“ওই দেহ-পানে চেয়ে পড়ে মোর মনে 
যেন কত শত পূর্ব-জনমের,স্থৃতি । 
সহম্্র হারানো স্থধ আছে ও নয়নে, 
জন্মজন্মাস্তের যেন বসন্তের গীতি ।*৯ 
যতীন্দ্রনাথের কাব্যেও প্রেমের চিরম্তনতা বূপায়িত। 
“আমর ছু'জনে চলেছি বহিয়া 
অনাদি যুগের অনেক বোঝ' 
অপীমপুরের রাজপথে পথে 
ফেরি ঠেকে হেঁকে গাহক খোজা !”২ 
এই প্রসঙ্গে 7080765 080115] [০9$960-র 90051. 771617€ ঈর্ষক 
অপূর্বন্দ্দর আবেগগাঢ ক্ষুত্রনিটোল কবিতাটির কথা মনে হয়। 
| ৪০] 18৬০ 06610 12176 0০0:৪১--- 
০৬ 10175 880 1 108 1001 1090৬ 
130 185 71501) 26 008 95/21105/+9 9081 
০০: 1601 (02050 90, 
90106 %511 010 ছি11,-] [0৩ ৪11 ০1 9০1০. 
পূবস্বতি ও জন্মজন্মান্তরের বাসনার বর্ণ বৈচিত্রেই বাস্তবশ্রিয়া কবির 
কল্পনায় অসাধারণ লৌনর্য ও মধুরতাঁয় অপরূপ হয়ে ওঠে। পুরুষের.বাসনা- 
লোকেই নারী পূর্ণত্ব প্রাপ্ত হয়; কেনন1 নারীকে ধীর্জনাথ বলেছেন, 
“অর্ধেক যানবী তুমি, অর্থেক কল্পনা ।' কাব্যের নারী কবির এই বাসনামমী 
নারী । শেক্সপার়র বলেছেন, .3580 15 10৮65 8110 | 


জীবনে যৌবনপ্রেমের আবির্ভাবকে কবি স্পর্শকাতর দো যোগ ও 
তীব্র অন্তর্জালাময় ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। এই সম প্রেমের অপূর্ব ্ী 
ব্যথার উৎসসন্ধানে প্রেমিকের মন উদ্গ্রীব হয়ে ওঠে। প্রন্কতির বাত 
ফুলপাি প্রভৃতি সকল বন্তই প্রেমিকের কাছে ব্যখাকুল বলে মনে হয়? পৃথিবী 

যেন যৌবনাতুর কোন প্রেমিকের ব্যখিত হুতাশ। 


১ স্মতিঃ কড়ি ও কোল 
২ বোঝা ২ সায়ষ্‌ 


১২৯ 
নজর়চা-৯ 


শছাদিন না যেতে একি সেই পুণ্য গোমতীর কূলে 
প্রথম উঠিল কাদি' অপরূপ ব্যথা-গন্ধ লাঁভি-পন্মূলে | 
খুঁজে ফিরি, কোথা হ'তে এই ব্যথা-ভারাতুর মদ-গন্ধ আসে-_ 
আকাশ, বাতাস,ধরা কেঁপে কেপে ওঠে শুধু মোর তপ্ত ঘন দীর্ঘস্বাসে ! 
কার বক্ষ টুটে 
মম প্রাণ-পুটে 
কোথ। হ'তে কেন এই যুগ-মদ-গন্ধ-ব্যথা আসে? 
মন-মূগ ছুটে ফেরে ; দিগন্তর ছুলি' ওঠে মোর ক্ষিপ্ত 
হাহাকার জাসে ! 
কস্তরী হরিণ সম 
আমারি নাভির গন্ধ খুঁজে ফেরে গন্ধ-অন্ধ মন-যৃগ মম ! 
ৃ আপনারই ভালবাস! 
আপনি পিইয়। চাহে মিটাইতে আপনার আশ] |” 
প্রেমিকহৃদয়ের এই অস্থির উদ্বেলিত ও। দিশাহারা অবস্থার বর্ণনায় 
ত্বভাবতই রবীন্দ্রনাথের 'মরীচিক? কবিতাটি মনে পড়ে-_ 
“পাগল হইয়! বনে বনে ফিরি আপন গন্ধে মম 
কন্তবীমগনম। 
ফান্তনরাতে দক্ষিণবায়ে কোথা দিশ। খুঁজে পাই না 
যাহা চাই তাহা ভূল করে চাই, যাহ। পাই তাহা চাই ন1।৮”১ 
যৌবনজালায় অস্থির অতৃপ্ত প্রেমিক তার অন্িষ্ঠার জন্যে শান্তিহীন। 
তাই তার সেই চিরন্তন প্রশ্র-_ 
«কোথ' গেলে তারে পাই 
যাঁর লাগি এত বড় বিশ্বে মোর নাই; শান্তি নাই 1” 


কৰি প্রথমমিলনের শ্বতি বুকে খীকড়ে ধরে আনন্দ পান। বিরহের মাঝে 
প্রথম প্রীতি ও রাঙা সুখস্থতিকে মরণ ক'রে কবির মনে হয়--তার জীবন 
ধন্ত, তাঁর জন্ম সার্থক। ৃত্যুগ্রত্ত অধরে প্রি্ার নাম জপ ক'রে কবি অপূর্ব 
আনন্দের আহ্বান করেন। 


৯ মরীচিক| ১ উৎসর্গ 


১৩৪ 


“সেই শ্রীতি, সেই রাঙা সথখ-স্বতি ম্মরি' 
মনে হয় এ জীবন এ জনম ধন্ত হ'ল-_আমি আজ তৃপ্ত হয়ে মরি 
ন! চাহিতে বেসেছিলে ভালে! মোরে __ শুধু তুমি, 
সেই সুখে মৃত্যু-কৃষ্চ অধর ভরিয়া 
আজি আমি শতবার ক'রে তব প্রিয় নাম চুমি !” 
প্রেমের স্বতি প্রেমিকের জাগতিক সমস্ত সম্পদের চেয়ে মহার্ধ। প্রেমিক 
তার সব কিছু বিনর্জন দিতে পারে, কিন্তু প্রিয়ার মধুর শ্বৃতিকে সে সমস্ত 
হদয় দিয়ে আকড়ে রাখতে চায়। [618 7300(-এর একটি ক্ষুদ্র কবিতায় 
এই ভাবটি আশ্চর্ধ আস্তরিকতায় ব্যক্ত হয়েছে। 
“5019 1155960 1776 1161) ড/ 17860 
ন 11101196701) (116 ০1181 5189 98৫ 11) ১ 
1106) 90 00197, ৬1)0 1056 (0 £6 
95/5915 1170 9০৮1 1191) 00৫ 0090 10 ! 
9৪৬ [7] 46215) 989 1) 98৫১ | 
989 01726 1768101) 8110. ৮/681017 109৮৩ 10)1596৫ 7016, 
989 ]”7 80105 010, ০০৫ 20, 
50109 1155690. 1006,১৯ 
কবির প্রিয়া যদি দ্িচারিণীও হয়, তবুও কবি তার পুরাতন প্রেমের মূল্য 
কখনও অস্বীকার করবেন না । কবির “অশান্ত অতৃধ্ধ চির-ম্বার্পর লোভী" যে 
সততা তা প্রিয়ার পুরানো প্রণয়ের মধ্যে বিরহের ব্যথা-বিষ পান করে নীলকণ 
হয়ে উঠেছে। | | 
"মরিয়াছে--অশাস্ত অতৃপ্ত চিরম্বার্থপর লোভী,-- 
* অমর হইয়া আছে--রবে চিরদিন, 
তব প্রেমে সৃক্ত্যঙয়ী 
বাখা-বিষে নীলক কবি 1” 
0985%৩-এর একটি গান এই প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য । প্রিয়ার বর্তমান 
অবাঞ্ছিত পরিবর্তনে কবি ছুঃখিত*ছুলেও কোন প্রত্যাঘাতের কথ! কখনও 
ভাবেন না; বরং তার পুরাতন ব্যবহারের জন্ত তিনি কৃতজ্ঞতা শ্বীকার করে ন 
অকুষ্ঠভাবে। 
৯:155800 নুওছেঠ £ 09205 05810 7145 
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*17815৩ (13008175119 66 91126 800. 1058, 
1211 17675101805 1২5৬61082 ; 
০: 56111 016 017811)61 £ 2210৩, 
000 1. 06010161767 (008118৩, 
ঘা) 00015 ০ 31155 ০ 0178৬910151, 
শ9 ০0810 101 81%/255 1890) 
400 00081) 006 10155506 1 16£5%, 
হা 28050] 0] 06 09256৮৯ 
“পূজারিনী' কবিতাটিতে প্রেমিক তার দেহগত সমস্ত ট্রোমসম্পর্ক নিয়ে 
উপস্থিত। শুধু দেহের কামজ বর্ণনায় গ্রেমপিপাসা চরিতার্থ হয় নি, পঞ্চ- 
ইন্দ্রিয়চেতনার সব জ্বালা, অভিলাষ ও বাসনা নিয়ে প্রেম সামগ্রিক রূপে 
এখানে অভিব্যক্ত । এই সব জায়গায় নজরুলের সঙ্গে গোবিন্দচন্দ্র দাস, 
দেবেন্দ্রনাথ সেন ও মোহিতলাল মজুমদারের একাত্মতা অনুভব কর! যায়। 
তবে কোন কোন ক্ষেত্রে বৈষ্কব কবিতা ও রবীন্দ্রকাব্যের আলো তার কাব্যের 
আকাশে এসে পড়েছে । এতৎসত্বেও আবেগপ্রবলতা ও মর্মজালার ভীব্রতায় 
তার কয়েকটি প্রেমের কবিতা বিশেষভাবে ম্মরণীয়। 
বৈষ্ণব কবিতায় প্রেম ব। অন্ুরক্তি ভক্তি অর্থে গৃহীত। গোঁড়ীয় হী 
ধর্মে ভক্তি বলতে প্রেমকে বোঝায়। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “জীবের মধো 
অনস্তকে অন্গুভব করারই অপর নাম ভালবাসা । সমন্ত বৈষবধর্মের মধ্যে 
এই গভীর তত্বটি নিহিত আছে। বৈষ্ণবধর্ম পৃথিবীর সমস্ত প্রেমসম্পর্কের 
মধ্যে ঈশ্বরকে অনুভব করিতে চেষ্টা করিয়াছে 1” বৈষ্ণবশাস্ত্রে প্রেমকে 
পাঁচটি স্তরে ভাগ করা হয়েছে-_শাস্ত, দান্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর । এই 
পাঁচটি রলই রতি এবং পাচটি রতির মধ্যে মধুর রতি শ্রেষ্ঠ । এই মধুর রতির 
প্রকাশই কান্তাপ্রেম। বান্তব বা লৌকিক জগতের প্রিয় ও প্রিয়ার সম্পর্কের 
রূপকে অপ্রাক্কত বুন্দাবনের কান্তাপ্রেমকে বোঝানো হয়। কিন্ত আসলে এই 
, প্রেম পরিশুদ্ধ ও প্রাকৃত রাগান্ছরাগের সঙ্গে বিযুক্ত । রবীন্দ্রনাথের মধ্যে কোন 
ফোন স্থলে প্রেমের প্রসাধন প্রকাশিত হলেও সমগ্রভাবে তা অধ্যাত্য 
মাধনের অঙ্ক হিসেবে পরিগণিত । কাব্যজীবনের প্রভাতেই রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছিলেন, ্‌ 
১ ছি 0০0708255৩2 5৩ 60058208109 10৩,১5০ত2 


১৩৭ 


“ক্ষুধা মিটাবার খাছ নহে যে মানব, 
কেহ নহে তোমার আমার । 


শতদল উঠিতেছে ফুটি-_ 
সুতীক্ষ বাসনা-ছুরি দিয়ে 
তুমি তাহা চাও ছিড়ে নিতে? 
লও তার মধুর সৌরভ, 
দেখে তার সৌন্দর্যবিকাশ, 
মধু তার করে তুমি পান, 
ভালোবাসো, প্রেমে হও বলী-- 
চেয়ে! ন1 তাহারে । 
আকাজ্ফার ধন নহে আত্ম! মানবের ॥ 


নিবাঁও বাসনাবহ্থি নয়নের নীরে 1১ 

এখানে রবীন্দ্রনাথ প্রেমসৌন্দর্যকে দৈহিক কামনাবাসনায় কলুষিত করতে 
অসম্মত। “মানসী” “সোনার তরী”, চিত্রা” প্রভৃতি প্রথম জীবনের কার্যগ্রস্থের 
মধ্যে মর্ত্যপিপাসাময় ও দেহগ্রীতিমূলক কিছু কিছু কবিতার সাক্ষাৎ পাওয়। 
গেলেও সমগ্রভাবে রবীন্জনাথের প্রেম অতীন্জ্ির অন্ুভৃতিসম্পন্ন, অলৌকিক 
সৌন্দর্যমণ্তিত ও ভোগবিমুখ। রবীন্দ্রন/খের প্রেম কাল থেকে কালাতীত, 
সীমা থেকে অসীম, রূপ থেকে অব্ধপ, পাত্র থেকে পাত্রাতীত, মরত্ব থেকে 
অমরত্বের দিকে প্রনারিত। ব্যক্তিগত প্রেম বুহত্তর প্রেমসাধনার পাদপীঠ 
বইতো৷ কিছু নয়। তার প্রেম £1861000 01191155  9571098176-এর 
মত কামজননী গ্রীকদেবী :100119-এর আরতি করা নয়। তিনি দেহের 
হস্তে বীধা অদ্ভুভ জীবনে উত্তরণ করতে চান। মানবিক প্রেম তার সমস্ত 
জালাবেদনা, আবেগউন্মা্ঘনা ও আকাঙ্ষাতৃষ্ণ। নিয়ে রবীন্দ্রকাব্যের মূল 
ভাবশ্রোতের সঙ্গে কখনই গভীরভাঁবে সংবদ্ধ হতে পারে নি। 

মোছিতলালের আগে দেহপ্রতিষ্ঠিত প্রেমের উল্লেখযোগ্য অঙ্কুর দেখ 
যায় গোবিন্চন্্র দাস ( ১৮৫৫-১৯১৮ ) ও দেবেন্দ্রনাথ সেনের (:৮৫৫-১৯২৯ ) 
কাবো। দেহসর্বস্ব প্রেমের অদর্শে অসংন্কৃত ও অপরিণত হলেও গোবিন্দচন্্র 


১ নিষ্ষল কামন। $ মাননী 


১৩৩ 


দাস বিশিঠ। গোবিনচন্ত্র দাসের প্রেমে একটা! ইনিবার তীব্রতা বা পাাঁশন 
ছিল। একটি উদ্ধৃতিই যথেষ্ট । 
“আমি তারে ভালবাসি অস্থিমাংস সহ! 
আমি ও নারীর রূপে, 
আমি ও মাংসের ভূপে 
কামনার কমনীয় কেলি-কালীদহ-_ 
ও কর্দমে-_-অই পক্ষে, 
অই ক্লেদে--ও কলঙ্কে, 
কালীয় নাশের মত সুখী অহরহ! 
আমি তারে ভালবাসি অস্থিমাংস সহ।”১ 
দেবেজ্্নাথের প্রেম পত্বীর ঘরোয়া রূপপ্রসাধনে ও তার বিচিত্র গাহস্থা- 
লীগার মধুরতায় মুগ্ধ । 
"কন্তরী-মৌরভাকুল মগের মতন, 
হে বাঞ্চিত! তোমা! লাগি ছুটিয়। ছুটিয়া, 
ক্লান্ত-অবসন্ন-দেহে, প্রদোষে ফিরিয়া, 
হেরিলাম গৃহে শোভে অমূল্য রতন 1২ 
গোবিন্দচন্দ্র ও দেবেন্দ্রনাথ এই উভয়ের প্রেম প্রধানত পত্বীকেন্দ্রিক হলেও 
গোবিন্দ দাসের মধ্যে প্রেমের স্থুলদিকটার অর্থাৎ দেহের আকর্ষণের রপায়ণ 
বেশী। 
মোহিতলালই প্রথম বলিষ্ঠ ভোগবাদ ও দুমিবার দেহাসক্তিকে তার 
কাব্যে সার্থক রসমূৃত্তি দান করেন। তাঁর প্রেম পঞ্চইন্ড্রিয়ের পঞ্চদীপ জেলে 
দেহমন্দিরেই জীবনের আরাধনায় রত। মোক্ষের মিথ্যা মায়াকে অপসারিত 
করে মানুষের মনকে জীবনোম্মুখ করে তোলার জন্যে তিনি 'মোহমুদ্গর' 
রচন1! করেন। দেহাত্মবাদী ও রূপতান্ত্রিক মোহিতলালের ঘোষণা-_ 
"হায় দেহ !-_নাই তুমি ছাড়া কেহ-_ 
জানি তাহ! প্রাণে-প্রাণে, 
মূরতি-পাগবল মনের মমতা 
তাই ধায় তোম! পানে। 
» আমার ভালবাসা ৫ কন্তরী 
₹ তুমি ঃ গোলাপগুচ্ছ 
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তোমারি সীমায় চেতনার শেষ, 
তুমি আছ তাই আছে কাল-দেশ, 
ছুঃখ-স্থধের মহাপরিবেশ 1-- 
দেহলীল! অবসানে 
যা থাকে তাহার বৃথা ভাগাভাগি 
দর্শনে-বিজ্ঞানে 1৯ 
এই প্রসন্ধে স্বভাবতই আমেরিকার দেহগত সর্বাহ্বাক প্রেমান্থভৃতির কৰি 
ও দেহ-নংবদ্ধ আত্মার রূপকার ওয়াণ্ট হুইটম্যানের উক্তি মনে পড়ে, 
“] এ 016 0০০ 01 0105 ০০9৫9, 
4100 2 20 115 0061 ০৫ 006 5081, 
[106 70885016901 1168560. 816 ডা10) 206 2110 006 
[08179 01 11911 216 5101) 109, 
10106 11751 1 690 200 11006896 0000 10596] *****১*, 
005 190611 02751805 1060 ৪ 097 (01609, 
[ ৮91৫ ৮1100600902 9008 01 815961£ ] 
কিন্ত হছুইটম্যানের প্রেম যেখানে দেহসীমায় আবদ্ধ, ভারতীয় ভাবধারার 
প্রভাবে সেখানে মোহিতলালের প্রেম গভীরতর আনন্তীর্থের পথিক ও 
কামনাতিরিক্ত সৌন্দ্যামৃত-আম্বাদনে উন্মুখ। 
"আমার পিরীতি দেহরীতি বটে, তবু সে যে বিপরীত, 
ভম্মভূষণ কামের কুহকে দেখ! দিল ম্মরজিৎ! 
ভোগের ভবনে কাদিছে কামনা 
লাখো লাখো যুগে আখি জুড়াল না-- 
দেহের মাঝারে দেহাতীত কার ক্রন্দন-সংগীত !”২ 
নজরুলের প্রেম মোহিতলালের প্রেমের মত গভীরতাসমৃদ্ধ, বণৈশ্চর্যভূষিত 
ও প্রমত্তগতি না হলেও ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার জালায় তা বেদনামধুর, আবেগ- 
স্পন্দিত ও প্রাণবস্ত। 'পৃজারিনী' প্রভৃতি খুব শ্বল্পসংখ্যক কবিতাতেই নজরুল 
সার্থকভাবে তীর গ্রেমসিদ্ধান্তকে উপস্থিত করতে পেরেছেন। কেননা, তার 
অধিকাংশ কবিতাই শিল্পগ্রমৃতির শিথিলতা ও আবেগপ্রাবল্যের জঙ্ে 


১ মৃত্যুশোক £ বিশ্বরণী 
« শ্ারগরল £ ম্মরগরল 


রসোতীর্ঘ হতে পারে নি। মোহিতলালের মত ভার প্রেম প্রধানত জীবন- 
নিবিড় ও দেহম্পর্শমুখর হলেও, দনেহাতীতের ব্যঞ্চনাও তাতে অনুপস্থিত নয় 
প্রণয়ের ছলাকলা ও মানঅভিমানের লীলালান্তে নজরুলের প্রেম গ্রজ্ঞা- 
স্ব্তার জন্যে কতকটা অমাঞ্জিত ও অগভীর হওয়া সত্বেও জীবনঘনিষ্ঠ। 
কোন কোন ক্ষেত্রে কামনাবেগের দাসত্ববন্ধন হ্বীকার করাতে তার কবিতা 
960509552555-এর মাত্রা ছাড়িয়ে 950981 হয়ে উঠেছে ॥ বস্তুত নজরুলের 
খুব অল্লসংখ্যক কবিতাতেই আবেগ ও প্রজ্ঞার যথার্থ সংযত মিলনে কবিত্বের 
ভারসাম্য রক্ষিত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে একথা উল্লেখযোগ্য যে, নজরুল প্রধানত 
আবেগপ্রধান কবি আর মোহিতলাল প্রজ্ঞাপ্রধান কবি। এই কারণে পাশ্চাত্য 
সাহিত্যশিল্পদর্শনের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত বুদ্ধিবাদী 'কল্লোল'-গোষ্ঠীর উপর 
প্রেমধারণার ক্ষেত্রে নজরুলের চেয়ে মোহিতলালের প্রভাব খুব কম নয়। 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের ০১০1৮ 80105, 9101১ 00101. [001009, 
9%/110000009১ 8686, ড101020810) 98107010018) 98061159, 0.7. 1:9%151005 
প্রভৃতি দেহাত্মবাদ্দী কবিই “কল্পোল-গোর্ঠীর আদর্শস্থানীয় ছিলেন। পাশ্চান্তা- 
সাহিত্যের সঙ্গে নজরুলের আন্তরিক যোগ ছিল না। এ দেশীয় ভাবধার৷ ও 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা থেকে তার প্রেমধারণ! উদ্ভৃীত। এইজন্যে মোহিতলালের চেয়ে 
নজরুলের দৃষ্টিভঙ্গিতে 7৪£8719-এর আধিক্য ও তার অসংস্কৃত রূপ দৃষ্ট হয়। 
, 'দোলন-টাপার, প্রথম কবিতা মোতাকারিব, ছন্দে লেখা «“দাছুল-ছুল' 
কবিতায় কবি প্রিয়ার তুলনাহীন রূপবর্ণনা করেছেন। প্রিয়ার বাহক 
রূপব্যাধ্য। দেহাজ্মবাদী কবিতার অন্যতম উপজীব্য । 
“মৃণাল-হাত 
নয়ন-পাত, 
গালের টোল, 
চিবুক দোল 
সকল কাজ 
করায় ভূল, 
প্রিয়ার মোর 
কোথায় তুল? 
কোথায় তুল 
কোথায় তুল 1” 
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প্রেমিকের চোখে প্রিক্1 সব সময়েই দ্বিতীয্নরহিত ও তুলনাহীন। )0170 
8185611610-এর কথায়-- 
*730 005 109৮০611550 0)1085 01 06৪00 00৫ 6৬৪: 11838 . 
91)0/9৫ 60 176 
4১16 1091 ৮০08০6১2100 1001 1081 200. 6565) ৪00 0116 0681 
15৫ ০979 01 101 1105১ 
59700018 তার "05 01581 01 কবিতায় লিখেছেন, 
“পু 109৬6] 1006 
809 27015 ০6৪1010] (1721) ৮০9৮..." 
পউষের আগমনের সঙ্গে সঙ্গে কবি কাঙ্ক্িতার বিরহবেদনা টের পান। 
্‌ “সে এলো আর পাতায় পাতায় হায় 
বিদায-ব্যথ। যায় গে! কেদে যায়, 
অন্ত-বধূ ( আ-হ1) মলিন চোখে চায় 
পথ-চাওয়া দীপ সন্ধ্যা-তারায় হারায়ে |৮২ 
এই বেদনার কারণ কবির কাছে অজ্ঞাত নয়। পউষ হচ্ছে-_'পাকা ধানের 
বিদায়-খতু, নতুন আসার ভয় কিন্তু তবুও আশাবাদী কবি শু দীর্ঘনিশ্বাসময় 
ও-ত্রন্দনভারাতুর বিদায়মুহূর্তে যেন কার ভাঙা গলার স্থরে শুনতে পান, 
"ওঠ পখিক ! যাবে অনেক দূর 
কালে চোখের করুণ চাওয়1 ছাড়ায়ে ॥”৩ 
কবিতাটি প্রেমিভেন্সী জেলে থাকাকালে কবি রচনা করেন। 
পথহারা” কবিতার মধ্যে বেলা-শেষে ব্যথিত, উপেক্ষিত ও উদান 
পথিকের অন্তজ্ঞালা ব্যক্ত হয়েছে। সন্ধ্যার আবির্ভাবে যখন প্রকৃতির 
অন্তঃপুরে ও মানবসংসারে স্থখের উৎসব, তখন বিরহ-উদ্দাস পথিকের সামনে 
তার পথের রেখা গহন আ্আাধারের ধাধার মধ্যে লুপ্ত হয় এবং তার পথ- 
চাওয়ার কানন! তারায় তারায় উচ্ছৃসিত হয়ে ওঠে । সেই সময়-_ 
“আর কি পৃবের পথের দেখ! পাবে-- 
উদাস পথিক ভাবে ।” 


৯ ত্য 010, 8108899613১ 78৩8565 
৭ গউধ ঃ দোলন-্টাপা 
৩ 
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 শ্যাধা-গরবে'র মধ্যে মনচোরের কঠোর অবহেলায় প্রেমিকার অন্তরের 
ব্যথাকে কবি নিপুণ তুণিকায় ফুটিয়ে তুলেছেন। প্রিয়-অনাদৃতা প্রেমিক! 
বিরহ-ব্যথাকে গর্বের বন্ত বলে যনে করে। 
"এমনি তোমার পদ্মপায়ের আঘাত-সোহাগ দিয়ো দিয়ো 
এই ব্যথিত বুকে আমার, ওগো নিঠুর পরাণ-প্রিয় ! 
সেই পদ-চিন বক্ষে রেখে 
ভগবানে কইব ডেকে-_ 
“ছাই ভূগুপদ, যাও হে দেখে 
কি কৌস্তভ এ হিয়ায় রাজে !, 
মরবে হরি হিংসা-লাজে ॥” রে 
“অবেলার ডাকে” একটি বিরহ-ব্যথাতুর নারীধদয়ের আতি প্রেমিকার 
ভাষণের মধ্যে ব্যক্ত হয়েছে। প্রেমিকা একদিন যৌবনগর্বে .তার স্বাধের 
রাজ-ভিখারী প্রিয্নতমকে দ্বার থেকে বিদায় দিয়েছিল। অনেক করেও যাকে 
ভালবাসতে পারে নি আজ অবেলায় তার কথাই বার বার মনে পড়ছে। 
অভাগিনীর গর্ব আজ ধুলায় লুন্টিত। 
আজ সে বুঝেছে যে, প্রিয়তম যে দেশে গেছে সেখানে ঝড়ের হাওয়াও 
যেতে পারে না। তবুও (প্রমিকার বুকে চিরন্তন প্রশ্নের ঢেউ ওঠে ও সেই 
সঙ্গে অসীম আকুলতার স্থষ্টি হয়। 
“সে কি হেথায় আসতে পারে আমি যেথায় আছি বেঁচে, 
যে দেশে নাই আমার ছায়। এবার সে সেই দেশে গেছে! 
তবু কেন থাকি থাকি 
ইচ্ছ। করে তারেই ভাকি ! 
যে কথা মোর রইল বাকী হায় সে কথা শুনাই কারে? 
মাগো আমার প্রাণের কাদন্‌ আছড়ে মরে বুকের দ্বারে 1” 
কিন্ত কবি প্রেমের অমৃতশক্তিতে বিশ্বাসী । তাই প্রেমিকার উক্তিতে 
তিনি বলতে পারেন ষে, প্রেমিকের মৃত্যু অভিমানজনিত ক্ষণকালের বিরহ 
ব্যতীত আর কিছু নয়; প্রেমিক প্রেমের শক্তিতে প্রেমাম্পদার কাছে ফিরে 
আসবেই, প্রেমিক। তার খোজে অন্ধকারে হারিয়ে গেলেও। 
প্যাই তবে মা | দেখ! হ'লে আমার কথা ব'লে! তারে 
রাজার পুজা--সে কি কতু ভিধারিনী ঠেল্‌তে পারে? 
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মাগো আর্মি জানি জানি 
আঁসবে আবার অভিমানী 
খুঁজতে আমায় গভীর রাতে এই আমাদের কুটিরশ্ছারে, 
বলো তখন. খুঁজতে তারেই হারিয়ে গেছি অন্ধকারে !” 
প্রেমের অযরত্থের ধারণা অনেক প্রখ্যাত কবির প্রিয় কাব্াসিদ্ধাস্ত ॥ 


018) 01916-এর সোজাস্ৃজি বক্তবা মনে আশ্বাস জাগায় - 
৮1,0৬৩ 11555 0590120 


শা76 00170, 016 6210, 71010129069 116 06 ! 
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“অভিশাপ' কবিতাটি 'কল্পলোলে' (শ্রাবণ ১৩৩০ সাল ) আত্মপ্রকাশ করে।' 
কবিতাটি সম্পর্কে পরিচয়লিপিতে লেখ হয়-_ 
* «অভিশাপ, যে বিশ্বপ্রকৃতির একটা ক্ষণিক বিদ্রোহ মাত্র তারই পরিচয় 
কবি নজরুলের কবিতার প্রতিবর্ণে দেখা দিয়েছে-_ 
«আমার বুকের যে কীাটা-ঘা তোমায় ব্যথা হান্ত, 
সেই আঘাতই যাচবে আবার হয়তে। হয়ে শ্রান্ত-_- 
আবার এ অভিশাপের অন্তরালে থাকে মানব মনের মমতার ছবি স্বপ্নের 
মাধুরী দিয়ে ঘেরা । মানুষ বাচে এটুকু নিয়ে। 
মানব আত্মাকে একমাত্র ফুলেরই সঙ্গে তুলনা করা যায়। সে ফুলেরই 
মত রূপ-রস-গন্ধে-ভরা এবং সে ফোটেও বুঝি পুজারই জন্তে। আপনাকে 
অসম্কোচে বিলিয়ে দেওয়ার নামই পুজা! এই পুজা যিনি গ্রহণ: 
করেন, মানুষ তাঁকেই দেবতার চেয়ে বড় করে আপনার বুকে স্থান 
দেয় 1? ও 
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'আশামিতা' (প্রথম প্রকাশ-_আঙ্থিন ১৩৩০ ) কবিতাটির মধো (প্রেমের 
“একটি চিরন্তন আশ্বাসের স্থর ধ্বনিত। প্রেমিক! জানে-_তার নাথ তার ভাকে 
সাড়া না দিয়ে পারবে না ও সত্যকার প্রেমের কাছে তাকে হার মানতে 
'হুবেই। অশ্রসিজ প্রেমের দুর্বার আকর্ধণী শক্তি প্রেমিককে মৃত্যুর পথ 
থেকে ফিরিয়ে আনে। প্রেমিক প্রেমিকার সব অপরাধ ক্ষম! করে তাকে 
বুকে তুলে না নিয়ে পারে না। তাই প্রেমিকার উক্তি-_ 
“যতই কেন বেড়াও ঘুরে 
মরণ-বনের গহন জুড়ে 
দুর সদরে, 
কালে আমি আস্বে ছুটে, রইতে তুমি নারৃবে নাথ ! 
সেই আশাতে জাগ্‌ব রাত ।” 
'পিছু-ডাক' কবিতায় আমর" প্রেমের একটি চিরন্তন জিজ্ঞাসার মুখোমুখি 
হই। নৃতন সংসারে গিয়ে কি প্রেমিকা প্রেমিকের সব স্বতি বিশ্বৃত হতে 
পারবে? 
“সখি ! নতুন ঘরে গিয়ে আমায় পড়বে কি আর মনে? 
সেথায় তোমার নতুন পূজ1 নতুন আয়োজনে ॥* 
“কবি-রাণী, কবিতায় কবি তার কবিত্বের যূল উৎসসন্ধানে তৎপর । 
কবিরাণী তাঁর প্রেমের অমৃতরূপিণী মানসী । তার সংস্পর্শে কবির কাব্যের 
উৎস-মুখ উন্মোচিত হয়, তার অসিতে বাশীর স্থর বঙ্কার তোলে, প্রকৃতির 
সঙ্গে তিনি একাত্মতা অনুভব করেন। মানসীর প্রেমদর্পণে কবি তার 
আত্মন্বরূপের প্রতিফলন দেখতে পান। 
"তুমি আমায় ভালোবাস তাই তো৷ আমি কবি। 
আমার এ রূপ,-সে যে তোমার ভালোবাসার ছবি ॥% 


£শেষ প্রার্থনা” কবিতায় মানবপ্রেমের একটি চিরন্তন আকুতি ও আকাজক্া 
প্রকাশিত হয়েছে । সমস্ত ঘন্ববিরোধ ও ছুঃখ-বেদনা! যেন এই জন্মেই শেষ 
হয়, পরবর্তণ জীবনে যেন আনন্দময় প্রেমের নিত্য আবির্ভাব ঘটে--প্রমিকার 
'বিধায়-লগ্চে এই শেষ গ্রার্থনাই কবিতাটির অন্তরে ধ্বনিহ। এই পৃথিবীতে 
এ জীবনের খণ্ড মিলল যেন নৃতন জীবনের মধ্যে পূর্ণতা লাভ করে, এবারের 
'ব্যর্থ আশা যেন সফল প্রেমের সঙ্গে মিশ্রিত হয়। এবারের স্বার্থপরতাজনিত 
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ছুখ যেন অশ্রজলে মুক্িত্গান করে পরিশুদ্ধ হয়ে পরবর্তা জীবনে পূর্ণ: 
আনন্দমুখর প্রেমের দ্বর্পসিংহামন রচনা করে। 
"আজ চোখের জলে প্রার্থনা মোর শেষবরষের শেষে, 
এমনি কাটে আস্ছে-জনম তোমায় ভালবেসে । 
এম্নি আদর, এমূনি হেলা, 
মান অভিমান এমূনি খেলা- 
এম্‌নি ব্যথার বিদায় বেলা 
এমূনি চুমু হেসে, 
যেন খগ্ডমিলন পূর্ণ করে নতুন জীবন এসে ।” 
71128060) 88156 81০9৬/018-এরও প্রার্থনা ছিল-_ 
“| 10৬৩ 0760 10) 0176 01621, 
910015, 19815, 06 811 109 1106 [2100১ 1 00৫ 0119০9০, 
1 81811 0010৬ (856 09009: 20 09৪1,”১ 
মৃত্যুতেই জীবনের শেষ নয়। মৃত্যুর পরেই পূর্ণ জীবন লাভ হয়, এই 
ধারণা পৃথিবীর অনেক আত্তিঙ্যবাদী কবির কাবো প্রকাশিত। 101 
[)০901)6 মৃত্যুকে সম্বোধন করে বলেছেনঃ 
«]05801)১ 06 001 70:09.0, 00051) 50079 17856 08115 (0106৩ 
11110170200 ৫1520081, 001 (100 211 1701 5০0 
01 07956 1307) 0890. 07101050100. ৫০30 ০%6101010% 
[015 1790 170091 106800 5 001 91 98150 (1100 101] 106, 


*/119 55/61181 101100] (10610 ? 
056 57011 9159) 70951) 65 910০ ৬/০17)8115, 
00 10980) 30911 09 100 17)015 : 10620 610৮. 51911 010২ 
গ্রন্থের শেষ পৃষ্ঠায় চার লাইনের একটি নামহীন অপূর্বন্ন্দর কবিতা. 
আছে। প্রেমের অন্তগৃি রহম্ত' প্রেমিক-প্রেমিকার অন্তরের . কাছেই 
একান্তভাবে জ্ঞাত । “কোনো এক মান্ষীর মনে কোনে। এক মাসষের তরে 
যে-জিনিস বেচে থাকে হদয়ের গভীর গহবরে' (জীবনানন্দ দাশ). 
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তা বিশ্বজগতের মধ্যে ছড়িয়ে আছে বলে কবি অনুভব করেন। শেলী তার 
+[,0%5:8 221811050191)7তে উপলব্ধি করেছিলেন, 
৪956 1105 10001069119 1855 171610 1)92610 
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নজরুলের কবি-মানসে সেই একই দর্শনের ছায়াপাত ঘটে-_ 
“সেযে চাতকই জানে তার মেঘ এত কি, 
যাঁচে ঘন ঘন বরিষন কেন কেতক৭, 
চাদে চকোরই চেনে আর চেনে কুমুদী, 
জানে প্রাণ কেন প্রিয়ে প্রিয়তম্‌ চুমু দি' ।” 

নজরুলের “বিষের বাঁশী (প্রথম প্রকাশ_-১৬ই শ্রাবণ ১৩৩১। দ্বিতীয় 
যুদ্রণ_ শ্রাবণ ১৩৫২) স্থর ও ত্বরে “অগ্নি বীণা"রই সমগোত্রীয় । “বিষের বাশী'র 
প্রথম সংস্করণ সরকার কর্তৃক বাজেয়াঞ্ হয়। গ্রন্থের কৈফিয়তে নজরুল 
লিখেছেন» 

« "আস্ি-বীণা* দ্বিতীপ্প খণ্ড নাম দিয়ে তাতে যে সব কবিতা ও গান 
দেবো বলে এতকাল ধ'রে বিজ্ঞাপন দিচ্ছিলাম, সেই সব কবিতা ও গান দিয়ে 
এই বিষের বানী” প্রকাশ করলাম। নানা কারণে “অগ্ি-বীণা” দ্বিতীয় খণ্ড 
নাম বদূলে “বিষের বাশী” নাম-করণ করুলাম। বিশেষ কারণে কয়েকটি 
কবিতা ও গান বাদ দিতে বাধ্য হলাম। কারণ আইন*্রপ আয়ান ঘোষ 
যতক্ষণ তার বাশ উচিয়ে আছে, ততক্ষণ বাশীতে তথাকথিত “বিজ ই” 
রাধার নাম না নেওয়াই বুদ্ধিমনের কাজ। এ ঘোষের পো'র বাশ বশীর 
চেয়ে অনেক শক্ত। বাশে ও বাশীতে বাশাবাশি লাগলে বাশীরই ভেঙে 
যাবার সভ্ভাবন! বেশী। কেননা, বাশী হচ্ছে সুয়ের, আর বাশ অস্থরের | 
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এ প্বিষের বাঁশী'র বিষ যুগিয়েছেন, আমার নিপীড়িত দেশ-মাতা আর 


আমার ওপর বিধাতার সকল রকম আঘাতের অত্যাচার.” 

যদিও নজরুল €কফিয়তে বলেছেন যে, 'বিত্রোহ'-রাধাকে তিনি বিষের 
বাশীর স্থুরে ডাকবেন না, তবুও এই গ্রন্থের অধিকাংশ কবিতা ও গান 
বিপ্রোহের উত্তেজনায় উদ্দীপ্ত ও অস্থির । 

এই প্রনঙ্গে এ কথা ন্মরণ রাখা দরকার যে, নজরুলের বিক্বোহ কোন 
বিশেষ মতবাদের খাদে প্রবাহিত নয়। তার বিজ্রোহের মূলে শ্বভাবগত 
অরুত্রিম মানব-প্রেম এবং সে প্রেমের প্রকাশ তার অন্তরের নির্দেশানথসারে। 
শুধু স্বদেশেরই নয়, বিশ্বের মানবগোর্ঠীর সঙ্গে তিনি একাত্মতা অন্থভব করেন 
বলেই তার রোমার্টিক কবি-চিত্ত মানুষের নির্যাতন, লাঞ্ছনা, শোষণ প্রভৃতি 
উচ্ছেদ করতে বিদ্রোহীর ভূমিকায় অবতীর্ণ। কোন পরম আন্তিক্যবোধে 
তিনি মান্থষের অত্যাচার, অবিচার ও নিপীড়নের জন্যে বিধাতার শক্তির 
কাছে আবেদন করে নিশ্চিন্ত থাকতে পারেন নি, তার কবি-সত্তা নিজেই 
তরবারি হাতে অসংগতি বৈষম্য প্রভৃতির অবসান ঘটাবার জন্যে যুদ্ধ ঘোষণ। 
ক'রে লাঞ্ছিত নিপীড়িত মানবগোষ্ঠীকে আত্মশক্তিতে উদ্বুদ্ধ হয়ে স্বাধীন? 
সংগ্রামে অংশ গ্রহণ করতে ডাক দিয়েছে । তিনি আন্তিক্যবাদী হলেও তার 
আন্তিক্যবাদ.অক্ষত নয়। মুক্তিসংগ্রামে পুরুষকারের উদ্বোধনের সঙ্গে সঙ্গে 
বিধাতার কাছেও তিনি শক্তি ও সাহাষ্য ভিক্ষা করেছেন। এই দিক থেকে 
দেখলে নজরুলের বিদ্রোহ একটি উজ্জ্বল বৈশিষ্ট্যের আলোকে আলোকিত, 
একটি বিশেষ মূল গৌরবান্ধিত। এখনে পর্যন্ত বাংল৷ সাহিত্য নজঞ্লের 
মত কোন কবির কাব্য মুক্তিসংগ্রামের হাতিয়ার হয়ে ওঠে নি। 

সমস্ত মহৎ কবির মধ্যেই তো বিক্রোহ আছে। পুরাতন ধ্যানধারণার 
উচ্ছেদ বা পূর্বতন এঁতিহ্র নৃতন মূল্যায়নের ক্ষেত্রে সকল শ্রেষ্ঠ কবিরই 
বিজ্রেহ প্রকাশ পায়। বাংলা কবিতার প্রথম পর্যায়ে অতীন্দ্িয় ধ্যাননিমগ্ন 
আত্তিক্যনির্ভর রবীন্ত্র-দার্শনিকতার- বিরুদ্ধে বিজ্রোহ ঘোষণ! করেছিলেন 
দেহাত্মবাদী মোহিতললাল ও ছুঃখবাদী যতীন্দ্রনাথ । তারপর এলেন বিজ্রোহীর 
ধ্বজজ] উড়িয়ে নজরুল। মোহিতলাল ও যতীন্দ্রনাথের বিক্লোহ যেখানে ভাবের 
ক্ষেত্রেই বিশেষভাবে আবদ্ধ ছিল, নজরুল তাকে সামাজিক, রাজনৈতিক ও 
ধর্মনৈতিক জীবনের বৈষম্যকণ্টকিত বান্তবক্ষেত্রে এনে দাড় করালেন। 
তার “বিক্রোহী' কবিতাটির জন্তে “বিদত্বোহী' বিশেষণটি তার নামের ঈঙ্গে 
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বিশেষভাবে হুক্ত হয়ে গেল। তাঁর ব্যজিগত ক্ীবন ও সাহিত্যের উদ্দাষ 
ভাবাবেগ, কোন বন্ধন-না-মানার প্রবণত। প্রভৃতি তার “বিবোহী' বিশেষণটির 
সঙ্গে জড়িত। এদিক থেকে বায়রণের সঙ্গে তার সমধমিতা লক্ষিতব্য । 
পূর্বেই বলেছি যে, নজরুলের বিশ্রো্থের উৎন তার স্থগভীয় ও প্রত্যয়োজ্জল 
মানব-প্রেম। তাই মানুষের রাজনৈতিক, সমাজনৈতিক, ধর্মনৈতিক প্রভৃতি 
সকল ক্ষেত্রেই বৈষম্য ও অসংগতি তাকে প্রবলভাবে নাড়া দিয়েছে । তিনি 
এইসব টবষধ্য ও অসংগতির অর্টাদের বিরুদ্ধে বিজ্রোহ ঘোষণা করেছেন। 
তার বিজ্রোহ কখনে স্বদেশের অধীনতার বিরুদ্ধে, আবার কখনো তা বিস্তৃত 
আকারে সমগ্র মানবজাতির নিধাতন ও লাঞ্ছনার বিরুদ্ধে “মাথা তুলে 
দাড়িয়েছে । “বিষের বাশী'তে এই বিদ্রোহের প্রকাশ প্রধানত ত্বদেশের 
পরাধীনতার. বিরুদ্ধে স্বদেশপ্রেমের মুক্তিতে । «বিষের বাশ'র “বিজ্রোহীর 
বাণী' শীর্ষক কবিতায় নজরুলের কবি-কণ্ঠে শুনি__ 
_ *যেখায় মিথ্যা ভগ্তামী ভাই করুব সেথাই বিজ্রোহ ! 
ধামাধরা! জামা-ধরা!; মরণ-ভীতু ! চুপ রহো। 
আমরা জানি সোজ। কথা, পূর্ণ স্বাধীন করুব দেশ! 
এই ছুলালুম বিজয়-নিশান, মরতে আছি--মর্ব শেষ । 
নরম গরম প'চে গেছে আমর! নবীন চরম দল। 
ডুবেছি না ডুবতে আছি, স্বর্গ কিম্বা পাতাল-তল |» 
নজরুলের দেশপ্রেম সম্পর্কে ১৯২৩ সালের ২৭শে জানুয়ারী তারিখের 
তুমকেতু" লিখেছিল, ॥ 
শ্নজরুলের দেশপ্রেম তার নিজেরই মত ছুর্দমঃ তার কোনো দলের 
জান নেই, প্রাধান্তের আকাঙ্ক্ষা নেই ;ঃ সকলকে সমান অধিকারে সে ম্বাধীন 
দেখতে চায় এবং তাদের সঙ্গে গলাগলি হয়েই সেই স্বাধীনতা পেতে চায়।” 
ঈশ্বর গুধু, রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, নবীনচন্ত্র সেন, বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্য য় 
দীনবন্ধু মিত্র প্রমুখ মনীষীদের রচনায় দেশপ্রেমের যে রূপ ফুটে উঠেছে, তার 
সঙ্গে নজরুলের ব্বদেশপ্রেমমৃতির দ্বাত্ত্র আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ না করে 
পারে না। এই সাহিত্যরঘীনণের অধিকাংশই পাশ্চাত্য শিক্ষার্দীক্ষার সৌভাগ্য 
লাভ করেছিলেন। তার? এসেছিলেন মধ্যবিত্ত বা জমিদার পরিবার থেকে । 
জনসাধারণের সঙ্গে তাদের নাড়ীর যোগ ছিল না। তাই তাদের রচনায় 
জনপাধারণের মর্মজাল! ও আশাআকাঙ্ষা তেমন তীব্রতা নিয়ে-ব্যক্ত হয় নি । 
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এদের মধ্যে প্রবল ও আস্তরিক সহাঙ্ভূতির সাহায্যে দীনবন্ধু তীর 'নীলদ্পণ 
নাটকে নীল-চাষীদের অন্তর্ধেষনাকে ভাষা দিয়েছিলেন। তার নাটকে খাঁটি 
স্বদেশপ্রেম প্রকাশিত হয়েছে শাসক-শাসিতের সম্পর্কের স্বরূপউদঘাটনে ও 
দেশের অর্থনৈতিক শোষণের বাস্তব আলেখ্যচিত্রণে। অসহায় ভূমিহীন 
অত্যাচারিত কৃষকের হাহাকার বেজেছে তার লেখায়। অন্ান্ত ধুরন্ধরের। 
চেয়েছিলেন ব্রিটিশ শাসনের স্থব্যবস্থার মধ্যে থেকেই সম্ভবমত রাজনৈতিক 
অর্থনৈতিক ও সামাজিক সুযোগন্থবিধা ভোগ করতে । ইংরেজ-শাসনের 
পুর্ণ অবসান তো তাঁরা চানই নি, বরং তাঁদের কেউ কেউ ব্রিটিশ রাজশক্তির 
রক্ষায় ও তার জয়কীর্তনে তৎপর ছিলেন। কোনও সংঘবদ্ধ জনআন্দেলনের 
মধ্য দিয়ে ব্রিটিশ রাজত্বের পুর্ণোচ্ছেদের স্বপ্ন তার! দেখেন-নি। যেটুকু 
স্বদেশপ্রেমের স্ফুরণ তাদের রচনায় দেখা গেছে, তাও বেশির ভাগ ক্ষেত্রে 
সহানুভূতিশীল ভাবলোকেই সীমাবদ্ধ। এর একটি বিশেষ কারণ-_ইংরেজী 
শিক্ষাদীক্ষার সংস্পর্শেই শ্বদেশপ্রেমের সত্যকার স্বরূপ অনেকের মনে অস্কুরিত 
হয়েছিল। তাই সহসা ইংরেজের প্রতি তাদের ছুর্বলতা ও মমত্ব তারা জয় 
করতে পারেন নি। ূ 

ঈশ্বর গুপ্তের রচনার কোন কোন জায়গায় ব্বদেশপ্রেমের আভাস পাওয়া 
গেলেও সমগ্রভাবে তার কাব্যে ইংরেজের প্রতি আন্গত্যই প্রকাশিত হয়েছে। 
যদিও তিনি বলেছেন, «শিবের ঠকলাসধাম, শিবপূর্ণ বটে নাম, শিবধাম 
স্বদেশ তোমার |” তবুও তর পাশেই যখন পড়ি 'নীলকর সাহেবদের 
অত্য/চারের বিরুদ্ধে মহারাণী ভিক্টোরিয়ার কাছে তার আবেদন এবং তারপরে 
রাজভক্ত প্রজার উক্তি-- 

“রাজবিজ্রোহিত কারে বলে, হ্বপ্নে জানিনে, 
কেবল ঈশ্বরের নিকটে করি, 
তোমার জয়ের বাসনা ॥”* 

. তখন বুঝতে বাকী থাকে না ঘে, তার হ্বদেশপ্রেম নেহাতই রোমাটিক 
ভাবুকতা। রঙ্গলালের "ম্বাধীনতা-হীনতায় কে বাঁচিতে চায় হে, কে বাচিতে 
চায়। ইত্যাদি রচনার যুলেও সেই রোমান্টিক শ্বদেশপ্রেম। মধুস্থদন যখন 
যুগপ্রতিনিধিশ্বরূপ রাবণের কে শুঙ্খলিত শ্বদেশের প্রতীক মহাসিচ্ধুকে 
সম্বোধন করে বলেন, 

১ ঈশ্বরন্ত্র গুপ্তের গ্রস্থাবলী ১ম ২য় খণ্ড একত্রে, বন্ধমতী সং ঃ পৃ ১৬ 
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“কি সুন্দর মালা আজি পরিয়ান, গলে, 
গ্রচেতঃ ! হা ধিক্‌, ওহে জলদলপতি ! 
এই কি সাজে তোমায়ে, অলঙ্ঘ্য, অজেয় 


তখনও ত্বদেশের প্রতি নিবিড় একাত্মতাঁজনিত কোন অন্তর্জাল! আমাদের 
মর্ম স্পর্শ করে না। | 

হেষচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের স্বদেশপ্রেমও মনের সাময়িক উত্তেজন1। 
ত্বদেশপ্রেমের অন্ততম শ্রেষ্ঠ ভান্ত *আনন্দমঠে'র প্রথমবারের বিজ্ঞাপনে 
বস্কিমচন্ত্রতো খোলাখুলিই বলেছেন, 1 

*“সমাজ-বিপ্রব অনেক সময়েই আত্মগীড়ন মাত্র ; বিজ্রোহীরা আত্মঘাতী 
ইংরেজেরা বাঙ্গলাদেশ অরাজকতা হইতে উদ্ধার করিয়াছেন ।”২ 

গ্রশ্থশৈষে মহাপুকুষের উক্তিতে সন্তানবিত্রোহের অন্যতম অগ্রগণ্য নায়ক 
সভ্যানন্দকে য। বলা হয়েছে, ইংরেজের প্রতি বঙ্কিমচন্দ্রের মোটামুটি মনোভাব 
তাই। ৃ 

"মহাপুরুষ । শক্র কে? শক্র আরনাই। ইংরেজ মিত্ররাজা। আর 
ইংরেজের সঙ্গে যুদ্ধে শেষ জী হয়, এমন শক্তি কাহারও নাই।”৩ 

বাঙালী জাতির মধ্যে সত্যিকার দ্বদেশচেতন! জাগল বজ্জভঙ্গ-ন্বারণ 
আন্দোলকে কেন্দ্র করে। ইংরেজ-শাসনের ঢ় নির্মম শ্বব্ধপ জাতির সামনে 
উদঘাটিত হতে লাগল। খ্বদেশী শিল্পসংস্কৃতির প্রতি মমত্ববোধ তীব্র হয়ে 
উঠল। আরম্ত হুল স্বদেশী যুগ। এই যুগে রবীন্দ্রনাথ তাঁর. অনেক কবিতা 
সংগীত ও প্রবন্ধে দেশের মুক্তিআকাজ্্ষাকে ভাষা দিলেন। সত্যেন্্নাথের 
কাব্যে দেশীয় চেতনার আলোকপাত হল। তারপর এল নর্বনাশী প্রথম 
অহাযুদ্ধ। ইংরেজ সাম্রাজ্যবাদের ত্বরূপ স্পষ্ট হয়ে উঠল জাতির ন্বপ্নভঙ্গের 
সঙ্গে নঙ্গে। মধ্যবিত জীবনের রন্ধে রন্ধে শনি গ্ররেশ করলে। বিশ্বব্যাপী 
আর্িকমন্দা ও নৈরাশ্তটে বাংলার অর্থনৈতিক কাঠামো! ভেঙে পড়ল। 
সম্ত্রাসবাধীদের কার্ধকলাপ বৃদ্ধি পেলে । গান্ধীজীর নেতৃত্বে শুরু হল অসহযোগ 


*আন্দোলন। এই সময় জাতির শ্বপ্ল-আশা-আকাঙ্ষ1 রবীন্দ্রনাথ প্রম্খ কোন 





"১ মধুসুদন দত £ মেঘনাদ বধ প্রথম সর্গ 
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সাহিত্যনায়কের মধ্যেই ভাষা পেল না। তখন অস্তি-বীণা' হাতে জাতাঁয় 
চারণকবির মৃত্তিতে আবিভূ্তি হলেন নজরুল। তাঁর দারিজ্রালাঞ্িত জীবন, 
তার সৈনিকজীবনের মোহভঙ্গজনিত অভিজ্ঞতা ও কয়েকজন জননায়কের সঙ্গে 
সৌহার্দ্য তাকে জনজীবনে সঙ্গে একত্রে গ্রথিত করলে। ইংরেজ 
শাসনের প্রতি কোন মোহ থাক] কোন ক্রমেই তার পক্ষে সম্ভব হুল না। 
পূর্ণ শ্বাধীনতার দাবি করলেন তিনি। জনসাধারণের সংঘবদ্ধ শক্তির 
তীত্রতাকে তিনি অনুভব করলেন বলেই ব্রিটিশ শাসনের ক্ষমতাকে 
উপেক্ষা করা- তাঁর কাছে সহজ ভয়ে উঠল। তিনি কম্ুকণ্ঠে প্রচার 
করলেন, 

“জোর জবরদস্তি করিয়া কি কখনও নচেতন জাগ্রত জনসঙ্ঘকে চুপ 
করানো যায়? যতদিন ঘুমাইয়াছিলাম বা কিছু বুঝি নাই, ততদিন যাহা 
করিয়াছ সাজিয়াছে ; এতদিন মোয়] দেখাইয়া ছেলে তুপাইয়াছ এখনও কি 
আঁর ও-রকম ছেলে-মাহ্থষী চলিবে মনে কর ?”৯ 

এই ঘোষণাই তখন আত্মশক্তিতে উদ্ধদ্ধ জাতির আত্মোপলব্ধি। 
ধূমকেতুর সম্পাদক হিসেবে নক্ধরুল তার আকাঙ্ষা ও লক্ষ্য ব্যক্ত 
করেছিলেন নিভাঁকভাবে, 
«-..প্ধৃমকেতুগ ভারতের পূর্ণ ক্বাধীনতা চায়।.". 
পূর্ণ স্বাধীনতা পেতে হলে সকলের আগে আমাদের বিদ্রোহ করতে হবে 
সকল-কিছু নিয়ম-কানুন বাধন শৃঙ্খল মান! নিষেধের বিরুদ্ধে । 
আর এই বিজ্রোহ করতে হ'লে--সকলের আগে আপনাকে চিন্তে হবে। 
বুক ফুলিয়ে বলতে হবে, “আমি আপনারে ছাড়া করি না কাহারে ফি রর 
বলতে হবে, “ষে যায় যাক সে আমার হয় নি লয় 1** 
নজরুলের বিদ্রোহ তথা শ্বদেশপ্রেমের এই এঁতিহাঁসিক ম্বরূপ মনে রাখলে 
তার স্বদেশপ্রেমমূলক কবিতাগুলির আন্বাদন কর! সহজ হবে। 
“আনন্দমমঠ' নজরুলকে উদ্বুদ্ধ করেছিল। “ঘেবক' কবিতায় 'আনন্দমঠে'র 
সন্তানধর্মের ইঙ্গিত ও প্রেরণা বর্তমান । 
"হঠাৎ দেখি আঁস্ছে বিশাল মশাল হাতে ও কে? 
"জয় সত্যম* মন্ত্রশিখা জল্ছে উজল চোখে । 
রাক্রি-শেষে এমন বেশে কে তুমি ভাই এলে ?-- 
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*লেবক তোদের, ভাইরা আমার | --জয় হোক মার 1৮ . 
হাকলো তক্ষণ কারার দুয়ার ঠেলে !” 
_ তোটক ছন্দে লেখা 'জাগৃছি' কবিতায় নজরুল 'ষে মায়ের আগমনী রচন। 
করেছেন তার রূপ--কালণ ও.ছুর্গ। উভয়েই 'আনন্দমমঠের মধ্যে প্রাঞ্তব্য। . 
প্রথমে মায়ের সর্বনাশ চণ্তীমূত্তি চিত্রিত। 
শত মৃত্যু-কাতর, হাহা অষ্টহামি 
হাসে চত্তী ঢামৃণ্ডা মা সর্বনাশী।-... 
উর- হার দোলে নরমুণ-মালা, 
করে খড়গ ভয়াল, আখে বহ্ি-জ্বাল]। 
নিয়] রক্তপানের কি অগন্ত্য-তৃষা 
নাচে ছিন্ন সে মন্তা মা, নাইক দিশা |” 
কবি মাকে রক্তোন্ত্তা ভীমামৃতি সংবরণ করে কল্যাণীমূতিতে আবির্ভূত 
হতে মিনতি করেছেন। 
“এসো শুদ্ধ মাতা এই কাল-শ্মশানে 
আজ প্রলয়-শেষে এই রণাবসানে ! 
জাগো জাগে মানব-মাতা দেবী নারী ! 
আনো হৈম ঝারি, আনো শাস্তি-বারি 1". 
ওঠে ক ছাপি, বাণী সত্য পরম-- 
বন্‌- দে মাতরম্‌! বন্দে মাতরম্‌!? 
হাফিজের মুসোফে গুম্‌ গশ.তা বাজ, আয়েদ্‌ ব-কিন্আন্‌ গম্‌ মখোর্” 
নীর্ক গজলের ভাঁব-ছায়াবলম্বনে রচিত “বোধন” গানটি অনবগ্ধ। আশাবাদী 
কবির উজ্জ্বল প্রত্যয় ছত্রে ছত্রে উচ্চারিত । 
“হয়ে না নিরাশ, অজান। যখন ভবিষ্তাতের সব রহস্য, 
যবনিকা-আড়ে প্রহেলিক"-মধু৮-_বীজেই সপ্ত ্বর্ণ-শ্য ! 
অত্যাচার আর উৎপীড়নে সে আজিকে আমরা পরুদস্ত, 
ভয় নাই ভাই ! এ যে খোদার মঙ্গলময় বিপুল হস্ত ! 
দুঃখ কি ভাই হারানে। সুদিন ভারতে আবার আসিবে ফিরে, 
দলিত শুদ্ধ এ মরু পুনঃ হ'য়ে গুলিত্্ হাসিবে ধারে ।” 
“অভয়:মন্ত্র গানটি দীপক-রাগে উদ্দীপ্ত । সত্যের কখনে। ক্ষয় বা মৃদ্ধা 
হতে পারে না। ইতিহাসের ধারায় ব্যক্তির মৃত্যু হলেও সমষ্টির নাশ নেই। 
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পরী : নির্ধাতকের বন্দী কারায় 
সত্য কি কু শক্তি হারায়? 
ক্ষীণ হুর্বল বলে' খণ্ড “আমি'র হয় যদি পরাজয়, 
ওরে অখণ্ড আমি চির-মুক্ত সে, অবিনাশী অক্ষয় !* 
শেলীর কণ্ঠেও শুনি, “068 0৩ ৮০৫160১ ০০% 5011] 16 60100501১১ 
কবি “আত্ম-শত্তিতে উদ্ুদ্ধ বীরের অভ্যর্থনা করেছেন। তার এই 
অভ্যর্থন/র ভিতরে বিবেকানন্দের অমৃতকণ্ের প্রতিধ্বনি শোনা যাঁয়। 
'মরণ-বরণ' গানে কবি মরণকে শিবরপে আহ্বান করেছেন। মরণই 
দেশের পরাধীনতার প/পচিহৃ ধ্বংস ক'রে নবান স্থ্টিকে জাগিয়ে তুলতে 
পারে। তার কাছে এঁহিক'জীবনই সত্য। শঙ্রাচার্ধের মায়াবাদকে তিনি 
বলেছেন ভীরুর দর্শন। শেক্সপীয়ার বলেছেন যে কাণুরুষেরা মৃত্যুর আগে 
বহুবার মরে । কিন্তু সত্যিকার সাহসী পুরুষের একবারই মৃত্যু হয় । দেশের জন্তে 
শহীদের মৃত্যু মুক্তির বেদী রচন। করে । মৃত্যুর মধ্য দিয়েই মৃত্যুতয় বিজিত হয়। 
"জ্ঞান-বুড়ে। এ বল্‌্ছে জীবন মায়া, 
নাশ কর এ ভীরুর কায়৷ ছায়া ! 
মুক্তি দাতা মরণ! এসো কাল-বোশেখীর বেশে, 
মরার আগেই মরুলো যার। নাও তাদেরে এসে, 
জীবন তুমি সৃষ্টি তুমি জর মারার দেশে, 
তাই শিকল বিকল মাগছে তোমার মরণ-হরণ-শরণ ॥৮ 
“বন্দী-বন্দনা' গানে কবি মুক্তির প্রদীপ্ত মহালগ্নে বীরের বন্দনা! করেছেন ।- 
নিম্নোদ্ধত পংক্কিগুলি শুধু নজরুল-কাব্যে কেন, বাংলা কাব্য-জগতেও 
দুর্লভ। এমন আবেগগাড় রসঘন নিটোলউজ্জল পংক্তি নজরুল নিজেই 
জীবনে খুব কমই লিখতে সমর্থ হয়েছেন। প্রলম্থিত ছন্দে বীরের অব্যাহত 
গতিপথটি অনামান্ত আন্তরিকতার জ্যোতিতে ভাস্বর । 
“ললাটে জয়টিকা, প্রহ্থন-হার-গলে 
চলে রে বীর চলে; 
সে নহে নহে কারা, যেখানে ভৈরব 
রুদ্র-শিখা জলে |” | 
«বন্দী-বন্দনা' গানটি রচনার একটি ইতিহাস এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য | 
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হুগলী জেলে থাকাকালীন নজরুল ও অন্যান্ত রাজনৈতিক বন্দীদের “ফাইলে? 
রোজ ভোরে দাড়াতে হত। হেড জমাদার বন্দীদের গোনা শেষ করলে 
জেলার আবিভূর্তি হত তার বিরাট ভুঁড়ি ছুলিয়ে। সঙে সঙ্গে জমাদার 
চীৎকার করে উঠত দরকার সেলাম ।” কবি ও অন্তান্ত বন্দীর]! এই সরকার 
সেলাম ব্যাপারট! বরদাত্ত করতে পারতেন না। “সরকার সেলাম" উচ্চারণের 
সঙ্গে সঙ্গে তারা একটি ক'রে ঠ্যাং সামনের দিকে তুলে দিতেন। এই 
অবাধ্যতার জন্তে তারা কম'লাঞ্চনা ভোগ করতেন না। 'বন্দী-বন্দনা” রচনার 
সঙ্গে এই ব্যাপারটি জড়িত। কবিতাটি আর একটি কারণে উল্লেখনীয়। 
বুদ্ধদেব বস্থর প্রথম কাব্যগ্রন্থ বন্দীর বন্দনা"র (১৯৩০) নামকরণ হয় সম্তবত 
এই কবিতাটি থেকেই। . 
পূর্বালোচিত সবক” ও “বন্দী-বন্দনা" গান ছুটি হুগলী: জেলে বন্দী 

থাকাকালীন নজরুল রচন1 করেছিলেন। ই সময় “ভাঙার গান” ও শিকল- 
পরার গানও রচিত হয়। এইসৰ গানে তার জেলজীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার 
জ্বালা ও মর্ধবেদনা অনুভব করা যায়। এই গানগুলি গেয়ে কবি অন্যান্য 
বন্দীদের মনে উৎসাহ, সাহস ও উদ্দীপনার সঞ্চার করিতেন । শিকল-পরার 
গান' আবেগ ও উত্তেজনায় তরঙ্গ-মুখর | বন্দীজীবনের নির্যাতন ও লাঞচনায় 
বন্দীত্বের জড়িমা কেটে যায়, বন্ধনের ভয় দূর হয়, বন্ধন-মুক্তির অদম্য উত্তেজনা 
আসে। দধীচির মত আত্মত্যাগে দেশে যে বিপ্রবাগি জলে ওঠে, তাতেই 
আসন্ন হয় স্বাধীনতার বহুআকাজ্ফিত লগ্ন । 
| "এই  শিকল-পরা ছল মোদের এ শিকল-পরা ছল। 

এই শিকল প'রেই শিকল তোদের কর্ব রে বিকল 1... 

ওরে ক্রন্দন নয় বন্ধন'এই শিকল-বঞ্চন' 

এযে মুক্তি-পথের অগ্র-দূতের চরণ-বন্দনা ! 

এই  লাঞ্িতেরাই অত্যাচারকে হান্ছে লাঞনা, 

'মোদের অস্থি দিয়েই জলবে দেশে আবার বজ্জানল ॥*১ 

নজরুল বিদ্রোহী বাউল চারণকবি। 
মোরা ভাই বাউল চারণ 
মানি না শাসন বারণ 
জীবন মরণ মোদের অনুচন্ধ রে। 

আশে »শসস্পিন সপ 
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দেখে এ ভয়ের ফাসি 
হাসি জোর জয়ের হাসি, ূ 
অ-বিনাণী নাইক মোদের ডর রে।, 
গেয়ে যাই গান গেয়ে যাই, 
মরা-প্রাণ উট্‌কে দেখাই 
ৰ ছাই-চাপা ভাই অগ্নি ভয়ঙ্কর রে ॥” 
এই শ্যত্রে ত1011810 1.996120৪-এর হুখ্যাত “০ /১10068 2010 11500 
কাবতাটি মনে পড়ে। 41001 8020 0108817-এর কবিকে উৎসারিত হয়ঃ 
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গাক্ধীজী-পরিচালিত অসহযোগ আন্দোলনের অন্যতম কর্মনুচী- ছল" 
চরকায় স্থৃতো! কাটা । সে নময় প্রচুর বস্ত্র বিদেশ থেকে আমদানী করে 
দেশের চাহিদ। মেটানে! হত এধং এইভাবে দেশের বছু অর্থ বিদেশে চলে, 
যেত। দেশের অর্থ দেশে রেখে জাতির আথিক “বনিয়াদকে উন্নত করার, 
'অভিপ্রায়ে গান্ধীজী চরকায় স্থতো। কেটে বন্ত্রের দিক.থেকে হ্বাববস্বী হওয়ার 
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জন্যে জাতিকে ডাক দিলেন। ভিনি প্রচার করলেন যে, চয়কার দৌলতে লভ। 
'অর্থ নৈতিক উন্নতি রাজনৈতিক হ্বাধীনতার পথ স্থগম করে দেবে। গাক্ষীজীর 
আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে “চর্কার গানঃ ও চর্কার আরতি" শীর্ষক কবিতা 
ছুটিতে সত্যেন্দ্রনাথ চরকার মাহাত্মাকীর্তন করলেন। তিনি জাতিকে ডাক 
দিলেন চর্কাকে আত্মগ্রতিষ্ঠার অন্যতম অস্ত্র হিসেবে গ্রহণ করতে । 
“্চর্কার ঘর্খর শ্রেঠীর ঘর-ঘর। 
ঘর-ঘর সম্পদ--আপনায় নির্ভর! 
স্থপ্তের রাজ্যে বের সাড়া, 
দাড়া আপনার পায়ে দাড়া | 
ঘর-ঘর সম্রম-আপনায় নির্ভর । | 
প্রত্যাশ। ছাড়বার জাগল শাড়া,-- 
দাড়া আপনার পায়ে দাড়া 1৮১ 
সত্যেন্্নাথের গানে আন্তরিকতার চাইতে ভঙ্গিই বেশী। নজরুল যে 
চরুকার গান” রচন! করেন, তার মধ্যে সত্যেন্ত্রনাথের প্রভাব থাকলেও তাতে 
হ্বদেশী আন্দোলনের স্বরূপ-বিষয়ে তার প্রথরতর কবিদৃষ্টির উপস্থিতি অন্কুভব- 
গম্য। নজরুল চরকা-ঘোরার শবে ব্বরাজ-মিংহদ্বার-খোলার শব্দ শুনতে 
পান। চরুকাকে উপলক্ষ্য ক'রে আত্মপ্রতিষ্ঠার ক্ষেত্রে তিনি হিন্দু-মুনলমানের 
সৌন্রাত-চেতনাকে উপলব্ধি করেন। চর্কাকে উদ্দেশ করে তিনি বলেন, 
«তোর ঘোরার শব্দে ভাই 
সদাই শুনতে ষেন পাই | 
এ খুলল ্বরাজ-সিংহছুয়ার, আর বিলম্ব নাই।. 
নি আস্ল িডিরের কাটল ০৪ রাত্রি ঘোর ॥ 


হিন্দু-মুসলিম ছুই মোদর 
তাদের মিলন-হুত্র-ভোর রে 
রচ.লি চক্রে তোর, 
তুই ঘোর ঘোর ঘোর্‌। ্ 
আবার তোর মহিমায় বুঝল দুভাই মধুর কেমন মায়ের ক্ষোড়।”২ 
১ চরকার গান £ য্ষার আরতি 
২ চরকার গান ২ বিষের বাণী 
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গাক্ধীজী কবির কে এই গানটি শুনে মুগ্ধ হয়েছিলেন 
নজরুলের ' "জাতের বজ্জাতি'র একটি ইতিহাস আছে। নলিনাঙ্ষ 
সাম্ভালের বিয়েতে নজরুলকে আমন্ত্রণ না করা সত্বেও কয়েকজন বন্ধু তাকে 
নিয়ে গিয়ে বিষ্বেবাড়িতে হাজির করেন। বিষ্বেবাড়ির অত্যন্ত হিন্দুগোড়ামির 
আবহাওয়ায় নজক্ুল অপমানিত বোধ করতে পারেন, এই ভয়ে নলিনাক্ষবাবু, 
খুবই সন্ত্ত হয়ে পড়েন। শেষ পর্যন্ত নলিনাক্ষবাবু সবদিক রক্ষা করতে সমর্থ 
হয়েছিলেন । কিন্ত হিন্দুর্গোড়ামির আবহাওয়ায় বিক্ষুব্ধ নজরুল বিয়েবাড়িতে 
বসেই এই কবিতাটি রচনা করেন'। কবিতাটি নজরুলেখ্ জেলে থাকাকালে 
“বঙ্গীয় মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা'য় (শ্রাবণ, ১৩৩০ ) প্রকাশিত হয়েছিল! 
“জাতের বজ্জাতি'গানে কবি জাতিভেদের অন্তঃসারশুন্ততা ও অভিশাপের 
কথা ব্যক্ত করেছেন। এই জাতিভেদ ভারতের পরাধীনতার জন্তে দায়ী। : 
“জাতের নামে বজ্জাতি সব জাত-জালিয়াৎ খেল্ছ জুয়া 
ছুঁলেই তোর জাত যাবে? জাত ছেলের হাতের নয় ত মোয়া ॥ 
হছু'কোর জল আর ভাতের হাড়ি, ভাবলি এতেই জাতির 'জান, 
তাই বেকুব, করলি তোরা এক জাতিকে একশ' খান ! 
এখন দেখিস্‌ ভারত-জোড়া 


প'চে আছিস্‌ বাসি মড়া, 
মানুষ নাই আজ, আছে শুধু জাত-শেয়ালের হুস্কান্থয়। |” 


সত্য-মন্ত্র গানে নজরুল গ্রীষ্ট, বুদ্ধ, কুষ্ণ, মোহম্মদ ও রামের মত 
গান্ধীজীকেও অবহেলিত মানবিকতার মুক্তিসাধক বলে বন্দনা! করছেন। 
গান্ধীজী তার পূর্বস্থরী মহাপুরুষদের মত বঞ্চিত ও উপেক্ষিত জনসমাজকে 
নিজের বুকে স্থান দিয়েছেন। কিন্তু হায়! এখনে! অনেক মান্ষ অজ্ঞানতা- 
বশত মনিবিকতার প্রতি শক্রভাবাপন্ন। 
“চিনেছিলেন স্রীষ্ট বৃদ্ধ 
কষ মোহম্মদ ও রাম 
মান্ষ কী আর কী তার দাম। 
(তাই) মাস্ষ যাদের কবুত দ্বুণা, 
তাদের বুকে দিলেন্‌ স্থান, 
গান্ধী আবার"গান সে গান।” 
নজরুল দৌলতপুরগ্রামে আলী আকবরের কাছে প্রভারিত ও অপমানিত 
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হয়ে কুমিল্লায় আসেন। তখন কুমি্লায় অত্যন্ত উত্তেজনাপূর্ণ রাজনৈতিক 
পরিস্থিতি বিরাঞজিত ছিল।' কবি “পাগল পথিক" গানটি এই সময়ে রচনা 
করেন। গানটিতে গান্ধীজী এবং তার অহিংস আন্দোলনের গ্রতি কবির 
শ্রদ্ধ। ও আস্তরিক সমর্থন ব্যক্ত হয়েছে। 
“এ কোন্‌ পাগল পথিক ছুটে এলো! বন্দিনী মা'র আঙিনায়। 
ত্রিশ কোটি ভাই মরণ-হরণ-গান গেয়ে তার সঙ্গে যায়।” 
নজরুলের মতে গান্ধীজী ভারতবর্ষে আবিভূত হয়েছেন, 
'প্রলম-রাগে নয় রে এবার ভৈরবীতে দেশ জাগাতে) 
সত্যেন্্রনাথও গান্ীজীকে 'জাতীয়তার নান্দী-পাঠক হিসেবে বন্দনা 
করেছিলেন। সত্যেন্্রনাথ রাজনৈতিক ক্ষেত্রে চরমপন্থীদের পক্ষাবলম্বন 
করলেও অহিংস পথের পথিক গান্ধীজীর ব্যক্তিগত চরিত্র ও অহিংস মতের 
উপর গভীরভাবে আস্থাবান। আফ্রিকায় গান্ধীজীর বর্ণ-বিরোধী আন্দোলন 
তীর সমর্থনলাভ করে। আমার মনে হয়,-সত্যেন্্নাথের বিশেষ কোন 
রাজনৈতিক মত ছিল না। সাধারণভাবে তিনি মানবতার সকলগ্রকার 
ত্বাধীনতাসংগ্রামেরই সমর্থক ছিলেন। তাই মানবতার স্বাধীনতাকামী 
সকল পুরুষই-_-তা যে কোন দলেরই হোক, তাঁর কাছে শ্রদ্ধার্ধ্য পেয়েছেন। 
তিলকের স্বরাজস্বপ্র এবং গাক্ধীজীর অহিংসনীতির গ্রতি তিনি প্রায় সমান 
শরদ্ধালু ও বিশ্বাসসম্পন্ন। কিন্তু সত্যেন্্রনাথের চেয়ে নজরুলের রাজনৈতিক দৃষ্টি 
অনেক শ্বচ্ছ। তাই নজরুল প্রথমে অসহযোগ আন্দোলনের অন্যতম প্রধান 
সমর্থক হলেও পরে যখন আন্দোলনের ব্যর্থতা বুঝতে পারলেন, তখন সন্ত্রাস- 
বাদীদের পক্ষ অধিকতর দৃঢ়তার সঙ্গে অবলম্বন করে অহিংসানীতির বিরুদ্ধ 
 সমালোচন! করতেও.কুষ্টিত হলেন না। অবশ্তঠ এর প্রধান কারণ এই যে, 
সত্যেন্্রনাথের চেয়ে নজরুল দেশের রাজনৈতিক আন্দোলনের সঙ্গে গভীরতর 
ভাবে যুক্ত ছিলেন। “সত্য-মন্ত্র' গানটির সঙ্গে সতোন্ত্রনাথের 'গান্ধীজী, 
কবিতাটির আশ্চর্য ভাবসাদৃপ্ত পরিলক্ষিত হয়। সত্যেন্্রনাথও জন-সেবক 
গান্ধীন্ষীকে বুদ্ধ খ্রীষ্ট কৃষ্ণ প্রভৃতি মহাপুরুষন্ের সমগোত্রীয় বলে বন্দন। 
করেছেন। গান্ধীজীর পরিচয়ে তার বক্তব্য_- 
"অহিংসা যার পরম সাধন হিংসা-সেবিত বাসে, 
অংসন যাহার বুদ্ধের কোলে, টল্য়ের পাঁশে-”১ 
১ শাখীজী  বেলাশেষের গান : 
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ভাঙার গান? কাব্যগ্রন্থ হুর ও স্বরের দিক থেকে “অত্িবীপা' ও বিষের 
বাশী'র সমগোত্রীয় । বইটি শ্বাধীনতা-সংগ্রামের অন্ততম যোদ্ধা মেধিনীপুর- 
বাসীদের উদ্ধেশে নিবেদিত । 'ভাঙার গানে'র প্রথম সংস্করণ [শ্রাবণ ১৩৩১ সাল 
(১৯২৪)] সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত হয়। এর দ্বিতীয় মৃত্রণকাল ১৯৪৯ সাল। 
'ভাঙার গানে'র মধ্যে নজরুলের বিজ্রোহী রূপই অধিকতর পরিস্ফুট । এই 
গ্রন্থের প্রথম গান “ভাঙার গানে'র মধ্যেই কাব্যগ্রচ্থের মুল সুর ধ্বনিত। 
অসহযোগ আন্দোলনের সময়ে “ভাঙার গান” রচিত হয়। ' সেই সময়, 
নজরুল মুজফফর আহ্ম্দের সঙ্গে ৩৪নি তালতলা লেনের বাড়িতে 
থাকতেন। স্থকুমাররঞ্ন দাশ দেশবদ্ধুর কাগজ “বাংলার কথা'র জন্যে 
নজরুলের কাছে কবিতা চাইলে তিনি তাঁকে “ভাঙার গানটি লিখে দেন। 
গানটিতে যে উদাত্ত ও স্পর্ধিত কবিকঠের আহ্বান শোন! যায় তার তুলন! 
বাংল! সাহিত্যে বিরল। একটি বিষয় লক্ষিতব্য যে, গানটি অহিংস অসহযোগ 
আন্দোলনের আবহাওয়ায় অসহযোগ আন্দোলনের অন্যতম প্রধান নেতার 
কাগজের জন্যে লিখিত হলেও সক্রিয় বিপ্লবের পথে স্বাধীনতালাভের আকাঙ্ক্ষা । 
গানটির ছত্রে ছত্রে জলে উঠেছে। বস্তত নিরুপদ্রব আন্দোলনের চাইতে 
সশস্ত্র বিপ্লবের, পথকেই নজরুল সমর্থন করতেন বেশী। 
“কারার এ লৌহ-কবাট 
ভেঙে ফেল্‌, করুরে লোপাট 
রক্ত-জমাট 
শিকল-পুজোর পাষাণ-বেদী ! 
ওরে ও তরুণ ঈশান !. | 
বাঁজা তোর প্রলয়-বিষাণ ! 
ধ্বংস-নিশান 
উড়,ক প্রাচী" প্রাচীর ভেদি' !” 
নজরুলকে বলা যায় "চলতি হাওয়ার পন্থী'। ইংরেজীতে এই ধরনের 
কবিকে 1021০৪817০৪ বলে অভিহিত করা হয়। সমসাময়িক বস্ত বা ঘটনাকে 
নিয়ে কাব্যস্থা্টর আনন্দে তার লেখনী স্বভাবতই উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠত। এদিক 
থেকে ঈশ্বর ওপ, সতোন্্রনাথ দত্ত প্রভৃতির সঙ্গে তাঁর সাধুজ্য লক্ষণীয়। সাময়িক 
ঘটনাকে নিয়ে লেখা কবিতা বা সংগীতের একটা: সাময়িক মূল্য বা প্রয়োজন 
আছে, একথা কেউ-ই অন্বীকার করবেন না। কিন্ত সাময়িকতাকে 
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'্সৃতিউগ্রঘাত্রায় প্রাধান্ত দেওয়ার ফলে কালোভীর্প স্থরের সংযোগ এসব কবিতা 
ব৷গানে প্রায়ই হয় না। ফলে স্বাভাবিকভাবেই এগুলির অপমৃত্যু অনিবার্ধ। 
মহৎ কবিতা তাকেই বলব যা যুগের চাহিদ। মিটিয়েও কালোতীর্দ হবার গুণে 
ভাগ্যবান। নজরুলের বু কবিত! ও গান ধূমকেডুর মত সাময়িক উত্তেজনা 
ঘটিয়ে আজ নিঃশেষপ্রায় তবুও বাংলার জনজ্ঞাগরণের ক্ষেত্রে এতিহাসিক 
ভাবে নজরুলের চাঁরণকবির ভূমিকাটি চিরদিন ম্মরণীয় হয়ে থাকবে বলে আমি 
মনে করি। - 
পূর্বেই বলেছি ১৯২১ সালের প্রথমে দৌগতপুর গ্রামে আলী আকবর 
খানের কাছে প্রতারিত হয়ে নজরুল কিছুকাল কুমিল্ল!; শহরে ইন্দ্রকুমার 
সেনগুপ্তর বাড়িতে ছিলেন। এর পরে কলকাতায় ফিরে এসে তিনি 
নবেদ্বরমাসে আর একবার কুমিল্লায় যান। এই সময় ব্রিটেনের যুবরাজ 
প্রিন্স অফ ওয়েলস্‌ ভারতে এসেছিলেন। তাঁর আগমন উপলক্ষ্যে কংগ্রেস 
দেশব্যাপী হরতাল ঘোষণা! করে। কুমিল্লাতেও প্রতিবাদ মিছিল বের হয়। 
নজরুল এই প্রতিবাদ মিছিলের জন্তে 'জাগরণী' শীর্ষক একটি কোরাস রচনা 
করে নিজেই মিছিলে গেয়েছিলেন। গানটির মধ্যে জাতীয় চারণকবির 
কণ্ঠে বৈতালিক সর বস্কৃত। | 
"জননী আমার ফিরিয়া চাও ! 
ভাইরা আমার ফিরিয়া চাও! 
চাই মানবতা, তাই দ্বারে 
কর হানি মাগো বারে বারে__ 
৮. দাও মানবতা ভিক্ষা দাও! 
পুরুষ-সিংহ জাগো রে ! 
সত্যমানব জাগে! রে ! 
বাধা-বন্ধন-ভয়-হার! হও 
সত্য-মুক্তি-মন্ত্র গাও।” | 
নজরুল এখানে মানবভাকে ভিক্ষা চেয়েছেন । “বাধা-বন্ধরশভয়প্হার। সত্য- 
মানবে'র জাগরণের জন্য তিনি ব্যাকুল 1 বাংলাদেশে এই মানবতার ধারণায় 
নউনবিংশ শতাব্দীর নবজাগরণের ঘে প্রভাব আছে একথা অবস্থন্থীকার্ধ। 
“মিলন গালে'র মধ্যে হিন্দুমূসলমান টমআীর কথাই ব্যক্ত কর] হয়েছে। 
হিন্দুর ও মুসলমানের বিরোধের জন্যেই দেশের এই দুরবন্থা। দমে আজ 
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বিদেশী শক্রর পধপনলিত। উভয় জাতির মধ্যে মিলন হলে যে আব্সাধ্য 
সাধন হতে পারে এ কথা কৰি মনেপ্রাণে বিশ্বাস করতেন । গানটি আলী 
্রাতৃছম্বের খিলাফৎ আন্দোলনের প্রেরণায় লেখা বলে মনে হয়। 
“(তোরা ) করলি কেবল অহরহ নীচ কলহের গরল পান। 
( আজে1) বুঝলি না হায় নাড়ীশ্ছেঁড়া মায়ের পেটের ভায়ের টান। 
(এ) বিশ্ব ছিড়ে আনতে পারি, পাই যদি ভাই তোদের প্রাণ ॥ 
(তোর1) মেঘ বাদলের বজ্জবিষাণ (আর) ঝড়-তুফানের লালনিশান ॥” 
এখানে 'লালনিশান” কথাটির মধ্যে রুশিয়ার কমিউনিষ্ট পার্টির পতাকা 
লালনিশানের কোন প্রেরণাময় সঙ্ঞান ব্যঞ্না আছে বলে মনে হয় না। কবি 
'লাল'কে সাধারণভাবে বিপ্লবের রক্তবর্ণ হিসাবে ব্যবহার করেছেন। 
অসহযোগ -আন্দোলন আরম্ভ হবার পর তারকেশ্বরের দুনীতিপরায়ণণ 
অসচ্চরিত্র ধর্মব্যবসায়ী মোহাত্তকে তাড়াবার নিমিত্ত একটি আন্দোলন উপস্থিত 
হয়। নজরুল এই সময় 'মোহান্তের মোহ-ষ্কের গান” লিখে এই আন্দোলনকে 
সমর্থন ও শক্তিশালী করেন। 
শেলীর কবিতাতেও অত্যাচারী পুরোহিতশ্রেণীর প্রতি আস্তরিক স্বণা 
ও আক্রোশ প্রকাশিত হয়েছে। 
«]20151 589 0116 [১019 ; 
“],0110017 ৮11] 06 50011.1)15 [0106 £ 106 92115 
4৯5 1116 000. 9101 06 1168.05 01 17760 
17০ 10015 91266, ৫10171621 9110 01900 8100 8010 :--”১ 
এই প্রসঙ্গে ধর্মের নামে অনাচার ও দুর্নীতির বিষয়ে বাঁয়রণের সেই অমর: 
উক্তি মনে পড়ে, 
৮৯, 01)009900 0009 ০ 801৫, 
[17 00081) 06217090 01110 
51058175 96956191701 
[176 £001955 13626051015 চ1106.৮২ র 
ছুঃশাসনের রক্তপান' কবিতায় নজরুল দেশের মুক্তির জন্তে সশস্ত্র বিপ্লবের 
কথাই বলেছেন । সন্ত্রাসবাদকে এখানে গ্রভীর আরেগের সঙ্গে সমর্থন করা? 
১91:91155 : 01087158 6159 72586 899135 এ 
২39 2055 78100 04 862515255র 
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স্ুয়েছে। কবি বন্ত ও হিংস্রশাবাপন্ন বীর সৈনিকদের আহ্বান করেছেন দেশের 
কুশমন সাম্রাজ্যবাদী স্বাধীনতাহরণকারী দুঃশাসনের রক্তপান করার জন্তে। 

“বল রে বন্য হিংস্র বীর, 

ছুঃশাসনের চাই রুধির | 

চাই রুধির রক্ত চাই 

ঘোষে দিকে দিকে এই কথাই 

দুঃশাসনের রক্ত চাই! 

ছুঃশাসনের রক্ত চাই 1!” 

নজরুলের প্রচণ্ড অবাধ্য আবেগ মাঝে মাঝে কবিদ্বের শালীন সীম! 

অতিক্রম করে নেহাতই গ্রচারমূলক বক্তৃতা হয়ে উঠেছে। 

“হিংসাশী মোরা মাংসাশী, 

ভগ্তামী ভালবাসাবাসি ! 

শত্ররে পেলে নিকটে ভাই 

কাচা কলিজাট? চিবিয়ে খাই ! 

মারি লাখি তার মড়া মুখে 

তাঁতা-ধৈ নাঁচি ভীম ক্খে |, 

এই তীব্র ৰাস্তববোধদীগ্ত বিজ্বোহের মধ্যেও নজরুল রোমার্টিক চিন্তাকে 
পরিত্যাগ করতে পারেন নি। বস্তত পারেন নি বলেই তিনি সত্যকার 
কাব্াহ্থষ্টিতে সমর্থ । স্বাধীনতাল[ভের জন্তে ষে সব বিদ্রোহী ধর্ম অর্থ 
কাম মোক্ষ ইত্যাদি সর্বস্ব ত্যাগে প্রস্তত, তারা মৃত্যুর পরে সামান্ত স্মরণ- 
সহান্ভূতির জন্যে আন্তরিকভাবে আকাজ্কিত। শুধু ্বদেশের মুক্তির নিমিত্ত 
ভার! উদ্দীপ্ত নয়, সাধারণভাবে সমস্ত লাঞ্ছিত নিপীড়িত জনসমাজের কল্যাণের 
“চেষ্টায় ভারা ব্যাকুল ও আগ্রহান্বিত। 
“গুধু মানবের শুভ লাগি 
সৈনিক যত ছুখভাগী । 


তোমাদের তরে মুক্ত দেশ, 
মোদের প্রাপ্য তোদের গ্লেষ। 
জানি জানি এ বথাঙ্গন 

হবে যরে মোর ম্বৎ-কাফন 
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ফেলিবে কি ছোট একটি শ্বাস? 
তিক্ত হবে কি মুখের গ্রাস ?” 
্রন্থশেষে 'শহিদ্ী-ঈদ' কবিতাটি অপূর্ব। এই ঈদের ম্বর়প সম্বন্ধে কবি 
লিখেছেন, 
“শহীদের ঈদ এসেছে আজ 
শিরোপরি খুন-লোহিত তাজ 
আল্লার রাহে চাহে সে ভিখ, £ 
জিয়ারার চেয়ে পিয়ারা যে 
আল্লার রাহে তাহারে দে, 
চাহি না ফাকির মণিমানিক ।* 
এই ঈদ মুসলমানের কাছে ইসলামের ইজ্জত বাঁচাতে প্রাণেরই কোরবানী 
দাবি করে। অর্থসম্পদ প্রভৃতি গতানুগতিক 'এশ্বর্ষের অঞ্জলি সে চায় না। 
পুণ্যপিশাচ স্বার্থপর বেহেশত, পায় না। কামাল আতার্কও বলেছেন যে, 
নিজেকে কোরবানী দিলেই পরাধীন ইসলাম স্বাধীনতা লাভ করবে। 
. এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, ইসলামের স্বাধীনতা-সংগ্রামে কামাল 
নজরুলের আদর্শ স্থানীয় ছিলেন। অনেক কবিতা ও প্রবন্ধে এর উল্লেখ 
লক্ষণীয়। | ৃ 
“খেয়ে খেয়ে গোশত, রুটি তো খুব 
হয়েছ খোদার খাসী বেকুব, 
নিজেদের দাও কোরবানী। 
বেচে যাবে তুমি, বাচিবে দীন, 
দাস ইসলাম হবে ত্বাধীন, 
গাহিছে কামাল এই গাঁনই !” 
পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে--নজরুল শেলীর কবিতা কিছু কিছু পড়েছিলেন । 
শেলীর ভাবাদর্শে তিনি কিছু পরিমাণে উদ্ধদ্ধ হয়েছিলেন, এমন মনে করার 
যথেষ্ট কারণ আছে। শেলী যেমন ইংল্ডের ছুরবস্থা দেখে আন্তরিকভাবে 
ব্যথিত ও ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন, তেমনি নজরুলও প্রথমে যুদ্ধোত্র পরাধীন দেশের 
নৈরাশ্ঠ ও বেদনাকে অনুগ্ভব করে মর্মাহত ও বিজ্রোহী হয়ে উঠেছিলেন। 
3078৩: 70081870 10. 1819" প্রভৃতি কবিতার মধ্যে শেলীর গভীর 
| বীসিননানা স্বাক্ষর বর্তমান । 
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; শ0125 10 001006186৩১ 201 51) 110৫ 1010৬, রঃ 
' 30 16501371110 00 00611 81110108০08 01108, 
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এই নৈরাশ্তজনক ও ঝঞ্চামত্ত অবস্থার মধ্যেও শেলী বিশ্বাস করেন, 
১১,০০২০৭০৪ 81011095 19081060110 1085 

3150, 00 1110101706 001 05119500009 ৫৪5.১২ 
শেলীর এই আশাবাদ নিঃসন্দেহে নজরুলকে উদ্দীপ্ত ও প্রভাবিত করেছিল। 
'দোলন-টাপা"র মধ্যে প্রেমজীবনের যে স্থরের আরভু "ছায়ানটে”র মধ্যে 
সেই স্থুর অধিকতর পরিষ্ফুট। কল্পনামাধূর্ষে, নিসর্গসন্ভোগে ও প্রেমের অস্তরজ 
আম্বাদনে "ছায়ানট' “দোলন-টাপা”র চেয়ে অধিকতর পরিণতিসম্পন্ন কাব্য। 
গায়ানটে"র প্রথম প্রকাশকাল ১৯২৫ খ্রীষ্টাব্ষ | . ব্রজবিহারী বর্মন লিখেছেন, 
“কবির কাছে আমি রাজনৈতিক কবিতার একখানা বই চাই প্রকাশ 
করার জন্য । ভার বদলে তিনি আমাকে "২৫ সালে প্রকাশের জন্য "ছায়ানট, 
বইখান দেন এবং পরে রাজনৈতিক সংক্রান্ত বই দেওয়ার আশ্বাস দেন। 
আমিও সেই আশ্বাসে প্রেমের কবিতা সংকলিত ছায়ানট? প্রকাশ করি। 
এখানা পঞ্চাশটি গীতি-কবিত্া ও গানের সমষ্টি। “কবির বেদনা-সুন্দর 
গ্রকাশোন্মুখ মৃত্তি এর প্রতি কবিতায় রূপায়িত হয়ে উঠেছে।” * 
“ছায়ানট, উৎন্্ট হয়েছে শ্রমিকনেতা মুজফফর আহমদ ও কুতুবউদ্দীন 
আহৃমর্ধের লামে। 
এই গ্রস্থের প্রথম কবিতা *বিজয়িনী'র মধ্যে নজরুলের প্রেমধারণার 
মুখ্য রূপ নিহিত বলেই কবিতাটি বিশেষভাবে ম্মরণীয়। শুধু “ছায়ানটে”র 
মূল স্ুরই কবিতাটির মধ্যে ফুটে ওঠে নি, বসত নজরুলের মানবিকপ্রেমমূলক 
কাব্যগ্রস্থগুলির অন্যতম মৌল সর এর মধ্যে ধবনিত। 
১৯২২.সালের প্রথমদিকে যখন নজরুল কুমিল্লায় ছিলেন, তখন সেখাঁন 
থেকে “যোস্লেম ভারতে" ছাপাবাঁর জন্য তিনি বিজয়নিা” কবিতাটি, 
আফজাল্উন্গ হক সাহেবের কাছে পাঠান। এই সময় নজরুল কুমিল্লায় 
১৪৪1195 ₹ 90707055 : 1008150 22ে 2819 
২ 108 রঃ 
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বীরেজ্জ সেনগুগ্চের বাসায় থাকাকালে স্তর জেঠতুতো বোন প্রমীলার সঙ্গে 
নজরুলের প্রণয় সঞ্চার হয়। তাই 'বিজ্রিনী” কবিতাতে কবির ব্যক্তিগত 
প্রেমজীবনের ছায়াপাত'ঘটেছে--এমন মনে করা অযৌক্তিক নয় । 

“বিজগ্রিনী' কবিতাটির অন্তরে ভারতীয় এতিহে লালিতপালিত নজরুলের, 
প্রেমসাধনাঁর একটি বিশেষরূপ চিত্রিত। কবির বিজয়িনী রাদী তার 
আকাঙ্কিত মানবিক প্রেমের জীবন্ত প্রতিমা ব্যতীত কিছু নয়। বিজ্রোহী' 
কৰি যুদ্ধজয়ী তরবারির ভারব্হনে অসমর্থ হয়ে তার প্রেমপ্রতিমার কাছে ধর!: 
দিয়ে শাস্তিলাঁভ করতে ইচ্ছুক । ধার! নজরুলকে বিজ্রোহী কবি' আখ্যা 
দিয়ে তার সংগ্রামশীল বূপকেই তার চরম বৈশিষ্ট্যের পরিচায়ক বলতে চান» 
তাদের এই 'বিজয়িনী কবিতাটি অস্ত্ররঙগভাবে পাঠ করতে অনুরোধ করি । 
আমার মনে হয়, নজরুলের জীবনেও যেমন, কাব্যেও তেমনি প্রেমেই মুখ্য 
বস্ত। এই প্রেমলাভের জন্যেই তাঁর প্রচণ্ড বিক্বোহ। আবার এই প্রেমের 
মধ্যে অশ্রকোমল রূপের প্রতিই কবির আকর্ষণ সবচেয়ে বেশী। তার 
প্রেমাম্পর্দা তাকে দেখে সমব্যথায় অশ্রবিসর্জন করায় বিশ্বজয়ীর দেউল 
টলমল করে উঠল, বিক্রোহী কবির রক্তরথের চূড়ায় বিজয়িনীর নীলাম্বরীর: 
আচল উড়ল, কবি তাঁর তুণ নিঃশেষ করে বিজ্লিনীর জয়মাল্য রচনা করলেন । 
প্রেমাম্পদার গ্রেষে লম্পূর্ণভাবে আত্মসমর্পণ করে কবি সত্যকার বিজয়ী হলেন ॥ 

“হে মোর রাণি! তোমার কাছে হার মানি আজ শেষে 


আমার বিজয়-কেতন লুটায় তোমার চরণ-তলে এসে। 
আমার সমর-জয়ী অমর তরবারী 
দিনে দিনে ক্লান্তি আনে, হয়ে ওঠে ভারী, 
এখন এভাঁর আমার তোমায় দিয়ে হারি 
এই হার-মানা-হার পরাই তোমার কেশে ॥ 
ওগে। দেবি ! 


আমায় দেখে রখন্‌ তুমি ফেল্লে চোখের জল,, 
আজ  বিশ্ব-জযীর বিপুল দেউল তাইতে টলমল! . 
আজ বিজ্রোহীর এই রক্ত-রখেনন চূড়ে 
বিজ্লিনী | নীলাম্বরীর জ্বাচল তোমার উড়ে, 
যত তুণ আমার আজ তোমার মালায় পুরে 
আমি বিজয়ী আজ নয়ন-জলে ভেসে ।* 


৯৬১ 
সজরল-১১ 


একটি মানবিক প্রেমকে কেন্দ্র ফরেই মুক্তিসংগ্রাম্ের যোদ্ধার কর্ম চিন্ত' 
সংগ্রাম ইত্যাদি আবতিত হয়, এই অনুভব ও ধারণাটি নজরুলের মত 
তুরস্কের বিজ্রোহী কবি নাজিম হিকমতও তার ণু.৪0155 ০1 [7901 
(1942-1946) কবিতায় অতুলনীয়ভাবে ব্যক্ত করেছেন। 

+] 2] 21002500505 হু 10৩ 17081010100 
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প্রেমের বেদনাময় রূশই যে মান্যকে বেশী আকুষ্ট করে একথা পৃথিবীর 
বনুপ্রধ্যাত কবির রচনায় পরিস্ফুট। ইয়েটস্‌ তার প্রেমের মধ্যে শুধু নিজেরই 
নক, পৃথিবীর সমন্ত বেদনার আম্বাদন করেন। 

400 ঢা 90৮, ০8056 108 11)056 150 17700171110] 1105, 

4৯10 10 0 ০8005 016 19019 0 0156 /0110+5 05815, 
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, “চৈতী। হাওয়া” এই কাব্যগ্রন্থের অন্ততম শ্রেষ্ঠ কবিতা । ১৩৩৫ সালের 
£চত্র মাসের (১৯২৭ স্ীষ্টান্ব ) 'কালি-কলম' পত্জিকা় নজরুলের «সঞ্চিতা'র 
সমালোচনাপ্রসঙ্গে কবি হেমচন্দ্র বাগচী “চতী হাওয়া' সম্পর্কে যে মন্তব্য 
করেছেন তা এই ক্ষেত্তে ল্মরণীয়। 

*.*.*""কবি নজরুল সত্যকারের কবি-গ্রতিভার অধিকারী । কোনে 
কবিতাতেই তার কল্পন৷ ক্রিষ্ট নয়।**"একটা সহজ নী ও মধুর রসোচ্ছলতা 
তার সব কবিতাগুলির সৌন্দর্য বৃদ্ধি করেছে।". 

“ছায়ানট থেকে আরও একট কবিতা সংগৃহীত হয়েছে, সেটি নজরুলের 
মধুরতম কবিত] বল্লেই চলে। সেটি €চভী-হাওয়া'। এর ছন্দের এমন 
: একটি বিষাদ-ক্রিষ্ট সুর, এমন একটি করুণ রাগগিণী এর কাবযপরীরের প্রতি 
অংশে রখিত হ'য়ে উঠেছে, যে, তা অতুলনীয় ।” 


১ 2২85800 33882050 ২ 89196659052 ? 05190869 0801 2968 £ 10, 54 
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“টচতী-হাওয়া' কবিতাটি ১৩৩২ সালের বৈশাখ মাসের (১৯২৫) 
কল্লোলে' প্রকাশিত হয়েছিল। কবির প্রিয়া তার কাছ থেকে হারিয়ে গেছে- 
[লে তিনি ব্যথিত ও মর্মাহত) এক বসন্তে কবির সঙ্গে প্রিয়ার পরিচয় 
য়েছিলঃ আজ আর এক বসন্ত কেঁদে চলে যায়, তব প্রিয়ার দেখা নেই। 
বরহাকুল কবি বলে ওঠেন, 

"কোথায় তুমি কোথায় আমি চৈতে দেখা নেই, 
কেঁদে ফিরে যায় যে চইত--তোধার দেখা নেই 1”১ 


এই কবিতার বিষঞ্জ বিরহের স্থুর শেলীর একটি কবিতাকে মনে করিয়ে 
দেয়। সিরা 
৮1112 ৮0110 15 0165917%, 
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কবি বিশ্বাস করেন যে, এই বিরহের অন্তে প্রিয়ার সঙ্গে তার চিরমিলন 
হবে। তাই তিনি প্রিয়াকে বলেছেন, “এক তরীতে যাব মোর আর-না- 
হার] গঁ1।” 

বাৎসল্যরসের কবিতা হিসেবে এই গ্রন্থের "শায়ক-বেধা পাখী, 'পলাতকা? 
ও “চিরশিশু” অত্যুতকুষ্ট। প্রথম ছুটি কবিতায় শিশুর বিয়োগজনিত ব্যথা 
মর্মম্পশ্শী ভাষায় রূপায়িত হয়েছে । “চিরশিশ্ু' কবিতাতে শৈশবের এশধর্য ও 
রইন্তে মুদ্ধ কবি. বলে উঠেছেন, ”ওরে যাছু ওরে মানিক আধার ঘরের 
রতন মণি। 

“শেষের গান' কবিতাটি আস্তরিকতায় মর্মগ্রাহী। এই কবিতাটি “শেষের 
ডাক' নামে সামান্য পরিবন্তিত রূপে কবির পরবর্তী কাব্যগ্রন্থ 'পুবের হাওয়া" 
স্থান পেয়েছে। এই কবিতাটিতে 'পুবের হাওয়া” কাব্যগ্রন্থের মৃলস্থর বন্কত। 
তাই 'পুবের হায়া”র প্রসজেই কবিতাটির আলোচনা করা হবে । 

“আল্তা-স্বতি' একটি মনোরম কবিতা । এটি ১৩৩* সালের পৌষ মাসের 
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০ শন পপ কাস পাত পপ 


কিল্পোলে' প্রকাশিত হয়েছিল । কবিতার প্রারভে প্রিয়তমার কাছে কবির 
সেই নিত্যকালের প্রশ্ন_ 

" রাও] পায়ে রাঙা আল্তা প্রথম যেদিন পরেছিলে, 

সেদিন তুমি আমায় কিগে ভুলেও মনে করেছিলে-_. , 
আল্তা যেদিন পরেছিলে ?” 

এই সংখ্যার পরিচয়লিপিতে নজরুল ও তার কবিতা সম্পর্কে লেখা হয়, 

"কবি নজরুল ইসলাম তাঁর চিঠিপত্র, গল্প, কবিতা সব লাল কালিতে 
লেখেন। এবার বুকের রক্ত দিয়ে আল্তা-স্বতি লিখেছেন । যার এমনি 
ধারা একজনের বুকের রক্ত দিয়ে 'নিজের পায়ে আল্তা৷ পরে, কৰি তাদের 
হাসতে হাসতে বল্ছেন, আমারই বুকের রক্ত দিয়ে তুমি মুগে যুগে আল্তা 
পর্ছ নারী, রক্ত নিয়ে খেল৷ এবার সাঙ্গ কর।*১ 

নানাছন্দে রচিত “ঝড়' কবিতার পূর্বতরজ ছায়ানট” কাব্যগ্রন্থ স্থান 
পেয়েছে। কবিতাটি হুগলী থাকাকালীন কবি কর্তৃক রচিত হুয়। «ঝড় 
কবিতার পশ্চিমতরঙ্গ পূর্ববর্তী কাব্যগ্রন্থ "বিষের বাশী'র অস্তর্গত। ঝড়-পূর্ব- 
তরঙ্গ ১৩৩১ সালের শ্রাবণ মাসের (১৯২৪) “কল্পোলে' গ্রকাশলাভ করেছিল । 

“মরমী? গানটি সত্যই মর্মম্পর্শা। গানটি প্রথম মুদ্রিত হয় ১৩২৭ 
সালের ফাস্ধন মাসের € ১৯২১) “'মোস্লেম ভারতে”! গানটির পুনঃপ্রকাশ 
ঘটে ১৩৩০ সালের অগ্রহায়ণ মাসের (১৯২৩) “কল্লোল” পত্রিকায় । এ 
সংখ্যাতেই মোহিনী সেনগুপ্ত-কৃত গানটির স্থুর ও স্বরলিপি আত্মপ্রকাশ করে। 

"কোন মরমীর মরম-ব্যথা আমার বুকে বেদনা হানে, 
জানি,--সেও জানেই জানে ।” 

“বিদায়-বেলায়” কবিতাটির অন্তরে একটি বিষ করুণ স্থর বেজে উঠেছে! 
'দুরের বন্ধু" কবিতাটি লেখা হয় কবির দৈনিক 'নবমুগে*র কাজ ছেড়ে দিয়ে 
দেওঘর যাওয়া আগে। কবিতাটি 'মোসলেম ভারতের পৃষ্ঠায় প্রকাঁশ লাভ 
করে (কার্তিক ১৩২৭ সাল)। কবিতাটিতে একটি বেদনাহত কণ্ঠের করুণ 
আতি ও. অসহায়ত। মূর্ত হ'য়ে উঠেছে। নজরুলের কে কবিতাটির আবৃতি 
গুনে মোহিভলাল মজুমদার উচ্ছুসিত প্রশংসা করেছিলেন । 

“বন্ধু আমার] থেকে থেকে কোন্‌ সদরের নিজন পুরে 
| ডাক দিয়ে যাও ব্যথার সরে ? 





০ 


৯ কল্লোল, পৌষ ১৩৩, 
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আমার অনেক ছুখের পথের বাসা বারে বারে ঝড়ে উড়ে, 
ঘর-ছাড়া তাই বেড়াই ঘুরে ॥% 

“ুপুর-অভিসার' কবিতাটিতে প্রেমের চাপলা ও অস্থিরতা সুন্রেখায় 
অঙ্কিত। ঠবফ্বসাহিত্যে বিভিন্ন সময়ে রাধার অভিসারকে নিয়ে কবিতা 
আছে। ছুপুর-অভিসারের পরিকল্পনায় নজরুল বৈষ্ঞবসাহিত্যের . অভিসার-. 
মূলক কবিতার দ্বারা প্রণোদিত হয়েছিলেন বলে মনে হয়। তবে এখানে 
প্রাকৃত প্রেম মানবিক দুর্বলতায় চপল ও রসরসিকতায় চটুল। প্রকৃতির সঙ্ষে 
প্রেমের এই আতস্তরিকতা ভারতীয় ধঁতিহ্লব। 

প্যাস্‌ কোথা সই একল! ও তুই অলস বৈশাখে? 
জল নিতে যে যাবি ওলে! কলস কই কাখে? 
সাজ ভেবে তুই ভর-ছুপুরেই ছুকৃল নাচায়ে 
পুকুর পানে ঝুমুর ঝুমুর নুপুর বাজায়ে 
যাঁসনে একা হাব! ছড়ি 
অফুট জবা চাপ! ঝুঁড়ি তুই 
ওলেণ রঙ দেখে তোর লাল গালে যায় 
দিগ-বধূ ফাগ থাবা থাবা ছড়ি 
পিক বধূ সব টিটুকিরি দেয় বুলবুলি চুম্কুড়ি 
আহা! বউল-ব্যাকুল মহল তরুর সরস এঁ শাখে।” 

“অ-কেজোর গানে"র প্রকৃতিপ্রেমরস উপভোগ্য ৷ . কবির প্রেম প্রকৃতির 
মধ্যে ছড়িয়ে পড়েছে বিচিত্রভাবে। তিনি প্রকৃতির সমারোহের গভীরে তার 
অজানিতার সন্ধানে ব্যাকুল বিরহী মনের দিবি ব্যথাবেদনায় প্রকৃতির 
অস্তরও রতিন। 

.পআজ কাশ-বনে কে শ্বাস নিবাস 
ও তার হুল্দে আচল চল্তে জড়ায় অড়হরের ফুলে ! 
এ+ বাবলা ফুলে নাকছাবি তার, 

গায় শাড়ি নীল অপরাজিতার, 
চলেছি সেই অজানিতার 
উদাস পরশ পেতে 


“আশা ও “সম্ব্যাতারা কবিতা ছুটির মধ্যেও কবি তাঁর প্রেমকে প্রকৃতির 
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' অঙ্গে অকলাত্মাতার বন্ধনে বেঁধেছেন । সধ্যাতারা যেন সার মত বিরহস্যথায 
অস্থির ও করুণ। 
"এই যে নিতুই আসা বাঁওয়া 
এমন করুণ মলিন চাওয়া, 
কার তরে হায় আকাশ-বধ 
তুমিও কি আজ প্রিয়-হারা +”১ 
্রন্কৃতির অস্তঃগুরেই কবির সঙ্গ তার যি মিলন হবে বলে তিনি 
আশান্বিত। 
“এ নুদুরের গায়ের মাঠে 
আ'লের পথে বিজন ঘাটে, 
হয়ত এসে মুচকি হেসে 
ধরবে আমার হাতটি একা ॥”২ 
_ পপুবের হাওয়া? কাব্য গ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৩৩২ সালের (১৯২৫) আশ্বিন 
মাসে । পুবের হাওয়ার অনেক কবিতা, যেমন “মরমী', “ছুপুর-অভিসার”, 
“বিজয্লিনী'১ৎশেষের ডাক" (শেষের গান" নামে ) প্রভৃতি "ছায়ানট" কাব্য গ্রন্থে 
ংকলিত হয়েছিল । এ ছাড়াও আরও ছু'একটি কবিতার নামের পরিবর্তন করা 
হয়েছে “ছায়ানট থেকে 'পৃবের হাওয়ায় সেগুলিকে সংকলিত করার সময় । 
“পূবের হাওয়ায় গায়ানটে' ঝঙ্কভ প্রেমের কক্ষণমধুর আন্তরিক স্থরই 
কৰির কাছে ভেসে এসেছে । “মরমী, ( সর্বপ্রথম কবিত1) দেহম্পর্শন্থথকামী 
প্রেমের একটি বেদনাুদ্ধ কবিতা । প্রেম ছুইটি হিয়াকে একত্র করে, উভয়ের 
মধ্যে আনন্দিত বেদন1 ও বঅম্বতময় যন্ত্রণার সেতু নির্মাণ করে। মনকে বাইরে 
বাধতে গেলে ভিতরকার ক্ষত বেড়েই চলে। উভয়ের মর্মব্যথ! পরস্পরের 
কাছেই বোধগম্য, অপরের নিকটে তা অন্ভবগ্রা্থ নয়। 
প্ুইটী হিয়াই কেমন কেমন 
বদ্ধ ভ্রমর পদ্মে যেমন, 
হায়, অসহায় মুকের বেদন 
বাজলো শুধু সাজের গানে, 
গৃবের বায়ুর হতাশ তানে ।” 


শা পরা ০ সি জন শা তে ৯ উই 


শে ষন্ধ্যাতার! £ ছায়ানট রর 
২ আশ! ২ ছায়ানট 
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প্রেমিকের প্রেম, তখনই মহত্বপ্রা্ত হয়, খন তার কাছে কলম্ষিনী 
বিপথগামিনী প্রিয়তমা ক্ষমা পায় । | 
“হায় হারানো লক্মী আমার ! পথ ভূলেছ বৰে 
 চির-াথী যাবে তোমার মুখ ফিরিয়ে চলে 1১ 
“হোলি” কবিতান্ প্রেমের চাপল্য ও মুখরতার মাত্রাধিক প্রকাশ পেয়েছে । 
শ্তাম এখানে বৃন্নাবনের ক্কষ্ণ নন, তিনি সাধারণ মানবিক প্রেমের ব্যক্তিমৃতি। 
কবিতার 'অস্থ্যমিলঞ্চলি লক্ষণীয় । গানটি পরিবর্তিত আকারে কবির “জর- 
সাকী' গীতি্রন্থে স্থান পেয়েছ । | 
ওলে সই খেলবো খেল 
ফাগের ফাজিল পিচক্ষিরীতে 
আদ শামে জোর করবে ঘায়েল 
. হোরির সবরের গিটুকিরিতে ॥ 
বসন-ভূম্বণ ফেল্লে। খুলে, 
দেদোল দে দোল দোছুল ছলে, 
কর্‌ লালে লাল কালার কালে। 
আবির হাসির টিটকিরিতে ॥% 

'ফুল-কুঁড়ি' ও “পুলক? কবিতাছুটি প্রক্কৃতিপ্রেমের কবিতা হিসেবে অনবৰস্ত ॥ 
বুকের মধ্যে প্রেমের অরুণম্পর্শ ফুল-কুঁড়ি অস্থুভব করেছে ব'লে স্বাভাবিক: 
লজ্জায় সে কুন্ঠিত ও নিজেকে উন্মোচিত করতে দ্বিধা গ্রত্ত। 

“আর পারিনে সাধতে লে। সই এক ফেৌটা এই ছু'ড়িকে। 
ফুটবে না যে ফোটাবে কে বল্লো সে ফুল্-কুঁড়িকে ॥ 
ঘোমটা-চাপ।1 পারুল-কলি, 
বৃখাই তারে সাধলে। অলি 
পাশ দিয়ে হায় শ্বাস ফেলে? যায় হতাশ বাতাস টলি।”২ 
মাঠে, ঘাটে, আকাশে, বাতাসে, বনে, নদীতে প্রক্কতি-প্রিয়ার অস্তিত্বকে 
কবি অনুভব করেছেন ব'লে তার মন অজানিত পুলকে ভ'রে উঠেছে। 
“মাঠঘাট তাঁর উদদাস-চাওয়ায় হতাশ কাদে, গগন মগন) 
.বেণুর বনে কাপছে গো তা'র দীঘল শ্বাসের রেশটি সঘন। 


১ আঁশ! $ পুবের হাওয়া 
২ ফুল-কুঁড়ি £ পুষের হাওর 
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রী তার বেতসলতায় লুটায় তন 
রি দিখলয়ে সুরুর ধঙ্ছ, 
পাক ধানের হীরক-বেখু নীবলিনীর নীলিম অণু 
.. মেখেছে মুখ বুক ভরি ।”৯ 
বর্যাকালে যান্থষের মনে যে প্রিয়-বিরহ জেগে ওঠে তার কথা টৈষ্ণৰ 
কবিকুল থেকে শুরু করে আধুনিক কবিবৃন্দেরর অনেকেই ব্যক্ত করেছেন। 
নজরুল তাদের ব্যতিক্রম নন। বিদেশস্থ প্রিয়তমের জন্গে প্রেমিকার 
বিরহকে “বরষায়' কবিতায় নজরুল সুন্দরভাবে প্রকাশ করেছেন। রি 
বীন্তপ্রভাব খুব বেশী করে অনুভব করা যায়। র 
“ব্যাকুল বনরাজি শ্বসিছে ক্ষণে কষে 
সজনী ! মন আজি গুমরে মনে মনে: 
বিদরে হিয়া মম 
"বিদেশে প্রিয়তম 
এজন পাখীসম 
বরিষা-জরজর 1” 
' বর্ষার বিরহ রবীন্দ্রনাথের অনেক কবিতাতেই ফুটে উঠেছে । বর্ধার মধ্যে 
গৃতনি নিখিলবিরহকে অনুভব করেছেন। 
, “হেরি, চারিধার 
বৃষ্টি পড়ে অবিশ্রাম। ঘনায়ে আধার 
আসিছে নির্জন নিশা । প্রান্তরের শেষে 
কেঁদে চলিয়াছে বাম অকৃল-উদ্দেশে | 
ভাবিতেছি অর্ধরাব্রি অনিপ্রনয়ান__ 
কে দিয়েছে হেন শাপ, কেন ব্যবধান । 
কেন উধ্বে চেয়ে কাদে রুদ্ধ মনোরথ । 
কেন প্রেম আপনার নাহি পায় পথ ।”২ 
গ্রন্থের | শর্বশেষ কবিতার আগের কবিত। “শেষের ডাকে'র মধ্যে “পৃবের 
হাওয়ার মূল হুরটি বন্কত। বিরহবেদনা, হতাশ্বাস, ছুংখস্থৃতি, মৃত্যুশোক 
ইত্যাদি যে সকল অন্থুভূতি *পৃবের হাওয়া” অন্তরঙ্গ উপজীব্য, তাদের সবই 
৯ পুলক ঃপৃব্রেহাওয়া 
২ মেখদুত £ মানসী 
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এই কবিতার ছজে ছে উৎমারিভ। .কবি মরখের আগমন অঙ্কভব করছেন। 
“মরণ-রখের চাকার ধ্বনি এ রে আমার কানে আসে। 
পৃবের হাওয়া তাই নেমেছে পারুল বনে দীঘল শ্বাসে ॥ 
ব্যথার কুস্থম গুলধচ ফুল | 
মালঞ্চে আজ তাই শোকাকুল, 
গোরস্থানের মাটির বাসে তাই আমার আজ প্রাণ উদ্দাসে |” 

কবির পৃথিবী কানায় ভরপুর। _তার ছুচোখ বিরহাশ্র-প্লাবিত। তাঁর 
সকল দাবি-দাওয়ার অস্তিমসময় উপান্থত। নিঃসঙ্গ জীবনে মৃত্যুর রাজি 
আবিভূতি। কিন্তু তবুও কবি মৃত্যুর পারে জীবনের কোন এক সঙ্গীর 
সঙ্গলাভের আশায় উদ্দীপ্ত । 

"আজ কেহ নাই পথের সাথী, 
সাম্নে শুধু নিবিড় রাতি 

আমায় দুরের মানুষ ডাক দিয়েছে রাখবে কে আর বাধন পাশে 1? 

'পৃবের হাওয়ার মধ্যে নজরুলের কয়েকটি বহুপঠিত ও বিখ্যাত কবিতা 
থাকলেও গ্রন্থটি তদানীস্তন অন্যতম শ্রেষ্ঠ মাসিকপত্র “প্রবাসীর” পুস্তক-পরিচয়ে 
্রস্থকীটের সমালোচনায় তিরস্কৃত ও নিন্দিত হয়েছিল। কৌতুহলী পাঠকের 
জন্যে সমালোচনাটি উদ্ধাত করছি। 

“বইখানির বাধান এবং ছাপ! বেশ ভাল। কবিতাগুলি একেই অর্থহীন, 
তাহার উপর ছাপার ভূলে কতকগুলি একেবারে অপাঠ্য হইয়াছে। কৰি 
নজরুলের পূর্বপ্রকাশিত অনেক কবিতা অর্থহীন হইলেও ছন্দগুণে স্থখপাঠ্য 
ছিল, আলোচ্য কবিতাপুস্তকে ছন্দকে 'কোতল” কর! হইয়াছে-_-একে 
অর্থহীন তাহার উপর ছন্দহীন অর্থাৎ গণুন্যেপরি বিক্ফোটকং। যেখানে 
কোনো অন্প্রেরণা নাই, সেখানে কেবলমাত্র অর্থ উপার্জনের উদ্দেস্তে কবিতার 
বই ছাপানোর মত বিড়ম্বল! আর কি হইতে পারে ?”১ 
". “চিত্তনামা, কাব্যগ্রস্থটি (প্রকাশ কাল-_১৯২৫ খ্রীষ্টাকে) “মাতা 
বাসন্তী দেবীর শ্রীীচরণারবিদ্দে উৎসর্গাকৃত। ১৩৩২ সালের ২রা আষাট 
(১৯২৫) দাজিলিঙে দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশের তিরোধান ঘটে । দৌশবন্ধুর 
মৃত্যুশোকে উদ্ষেল হ'য়ে নজরুল এই “চিতনামা গ্রন্থে তাঁর জীবনগাথা রচনা 
করেন। | 

১ প্রবানী, অগ্রহায়ণ ১৩৩২ 


১৬৪ 


এই পুস্তকে "অন 'অকাদযনধযা, 'লান্বনাও "ইজগতন' ও '্রাছ-ভিখারী” 
নামে পাঁচটি . কবিতা স্থান পেয়েছে। মহাকবি ফারদৌসী «শাহনামা' 
কাব্গ্রন্থে যেমন-বাদশাহের জীরনবৃত্বাস্ত ব্যক্ত করেছেন, তেমনি 'চিত্ত-নামা” 
গ্রন্থে নজরুল করুক চিত্তরঞ্জনের অমর জীরনকাহিনী কাব্যে কীত্তিত হয়েছে ॥ 
“চিত্তনামা"র “অর্থ” কবিতাটি আবেগগাঢ় আস্তরিকতায় অপূর্ব । : 
“হায় চির-ভোলা! হিমালয় হতে 
অমৃত আনিতে গিয়া 
ফিন্রিয়! এলে যে নীলকণের 
ম্ৃভ্যু-গরল পিয়া ! 
কেন এত ভালে! বেসেছিলে তুমি 
এই ধরণীর ধূলি ? 
দেবতার। তাই দামাম! বাজায়ে 
স্বর্গে লইল তুলি |” 
কবিতাটি ৩র। আষাঢ় তারিখে অর্থাৎ চিত্তরঞ্জনের মৃত্যুর পরদিনই রচিত । 
"অকাল সন্ধ্যা গানটি ৬ই আধাঢ় আরিয়াদহে লেখা। বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষদের বিশেষ অধিবেশনে. গানটি গীত হয়। 
“সবারে বিলিয়ে সথধ! 
সে নিল মৃত্যু-ক্ষধা, 
কু্ম ফেলে সে নিল খঞ্জর গে! । 
তাহারি অস্থি চিরে 
দেবতা বজ গ'ড়ে 
নাশে এ অস্থর অঙ্ছন্দর গে! ৷ 
কৰি চিত্তরপ্রনকে নীলকণ্ঠের সঙ্গে তুলনা করেছেন। আত্মত্যাগে তিনি 
ঈধীচির তুল্য । | 
'সাস্বনা” কবিতায় শ্বরাজদলের নায়ক চিত্বরঞ্রনের মৃত্যুশোকে মুহমান 
হয়ে পড়লেও কি মরণোত্ীর্দ অস্বতজীবনান্থভূতির গভীরে সাস্বনা খুঁজে 
পেয়েছেন। মৃত্যুর ভিতরেই মৃত্যুহীনতার শুভ ইঙ্গিত বর্তমান, মৃত্যুমন্থন 
করেই অমৃতপ্রাণের' আন্বাদন করা সম্ভবপর । মৃত্যু চিত্তরঞ্জনের অমর 
জীবনকে উজ্জ্লতর ও মহত্বর করে তুলেছে। মহামানবের মৃত্যু মুক্তির 
আলোকে উজ্জল, জীবনের আশ্বাসে মুখর ও সৌন্দরধদ্ধিতে মহনীয় ) 
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: পন বরুলে ভার পাখ-সাগয়ে মৃত্যু-রাতের হি, | 
জীবন-শুক্তি ব্যর্থ হু, মুক্তি-মুক্কা ফলত না। 
| নিখিল-আাধির বিদ্ুক-মারে 
অশ্র-মানিক বল্ত না ষে।. 
রোদের উচ্ণন ন! নিবিলে চাদের হুধা গল্ত না। 
গগন-লোকে আকাশ-বধূর সন্ধ্যা-প্রদীপ জঙ্ত ন।।* 
কবিতার শেষ স্তবকে কবির অমৃতদৃষ্টি আরও স্বচ্ছ, আরও ব্যাপক-. 
এরং তাঁর সাত্বন! ও আশ্বাসের সুরটি আরও দৃঢ়, আরও নির্ভীক । 
“কর্মে যদি বিরাম ন। রয়, শাস্তি তবে আন্ত না! 
ফলবে ফসল--নইলে নিখিল-নয়ন নীরে ভাস্ত ন1। 
নেইক দেহের খোসার মায়া, 
বীজ আনে তাই তরুর ছায়া, 
আবার যদ্দি না জন্মাত, মৃত্যুতে সে হাস্ত ন1। 
আস্বে আবার নৈলে ধরায় এমন ভালো বাস্ত না! 
বাংলা সাহিত্যে মহাপুকষের শ্মরণচক ফবিতাবলীর মধ্যে “ইন্দ্র-পতন” 
একটি বিশিষ্ট আসনের অধিকারী । দীনের বন্ধু, দেশের বন্ধু ও মানববদ্ধু 
চিত্তরঞ্ধনের বিয়োগ-ব্যথায় কবি অস্থির। এই দখীচিতুল্য নবযুগের 
হরিশ্চন্দ্রকে কবি নানাভাবে শ্রদ্ধা নিবেদন করেছেন। কবিতার 'প্রথমদিকে 
কবি শোকে মুক্মান হ'য়ে মৃত্যুর অমোঘশক্তি সম্পর্কে কয়েকটি চিরস্তন 
প্রশ্ন তুলেছেন। কিন্ত এই নৈরাশ্টকে কবি শীপ্রই জয় করে নিয়েছেন ৬. 
বুঝেছেন যে, মর্ত্যের প্রিয়জনকে স্বর্গেরও প্রয়োজন । 
_. শহায় অসহায় সর্বংসহা। মৌন ধরণী মাতা, 
শুধু দেব-পূজা তরে কি মা তোর পুষ্প হরিৎ-পাতা ? 
তোর বুকে কি মা চির-অতৃপ্ত রবে সম্তান-ক্ষধা? 
তোমার মাটীর পাজে কি গো মাধরে না অমৃত+্হধা? 
জীবন-সিন্ধু মিয়া যে-কেহ আনিবে অৃত-বারি 
অমবত-স্মধিপ দেবতার রোষ পড়িবে কি শিরে তারি ?-- 
হয়ত তাহাই, হয়ত নহে তা,--এটুকু জেনেছি খাঁটি, 
তারে স্বর্গের আছে গ্রয়োজন ষারে ভালোবাসে মাটি 1” 
কবিতার শেষে কৰি বলেছেন যে, চিত্তরঙন মৃত্যুর মধ্য দিয়ে শুধু 
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প্সঘরতাই শাভ করলেন না, তীর জীবনের অধলিদানে: ভারতবর্ষের 
'পরিজক্ষের দুজ-দলনীর জাগরণ আসন্ন হয়ে উঠল। 
: প্রাজধি! আজি জীবন উপাড়ি? দিলে অঞ্চল তুমি, 
দচুজ-দরনী জাগে কিন।-"আছে চাহিয়া! ভারতভূমি !” 
কবিতার উৎকর্ষ-বিচারে “রাঁজ-ভিথারী'ই এই গ্রন্থের শ্রেষ্ঠ কবিতা। হন 
-পতন' কবিতাটি অতিভাষণের জন্তে স্থানে স্থানে ক্লান্তিকর একতেয়েমির দোষে 
ভারাক্রাস্ত। 'রাজ-ভিখারী'তে বাকৃ্সংযমের সঙ্গে আবেগের আশ্চর্ধ রাখি- 
বন্ধন ঘটেছে । কবির উদ্দীপ্ত কল্পনায় চির-টবরাগী চিত্তরঞ্জন নিখিল-বেধনাভাগী 
-নররূপে নারায়ণ ব্যতীত অন্ত কেউ নন। চিত্তরঞ্জন রাজভিখারীর বেশে 
দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা চেয়ে যখন ব্যর্থ হলেন, তখন তিনি দেশের কাছে তার 
নিজের জীবন উৎসর্গ করতে চাইলেন। কিন্তু, সে ক্ষেত্রে প্রত্যাখ্যাত 
হলেন পরম যোগী। তখন মৃত্যুই তার জীবনকে গ্রাস করে নিলে। এখানে 
'দেশ যে চিত্তরঞ্জনের ত্যাগ আদর্শ-নিষ্ঠা ও দেশগ্রেমকে যথাযথভাবে গ্রহণ 
করতে পারে নি, সেই ট্র্যাজিভির কথাই কবি আবেগসিক্ত কণ্ঠে বলেছেন। 
« “দেহি ভবতি ভিক্ষা ম” বলি' ঈলাড়ালে রাজ-ভিথারী, 
খুলিল না দ্বার, পেলে ন] ভিক্ষা, দ্বারে দ্বারে ভয় দ্বারী ! 
বলিলে, "দেবে না? লহ তবে দান-_ 
ভিক্ষাপূর্ণ আমার এ প্রাণ 1 
দিল না ভিক্ষা, নিলনাকে। দান, ফিরিয়া চলিলে যোগী ! 
যে-জীবন কেহ লইন না তাহা মৃত্যু লইল মাগি' !” 
“সর্বহারা” [ প্রথম প্রকাশ-_১৩৩২ সাল (১৯২৬) ] নজরুলের সর্বাধিক 
'পরিচিত কাব্যগ্রস্থগুলির অন্যতম। 
পরিবততিত দ্বিতীয় সংস্করণের [ ২ শে ফাস্তন, ১৩৫৯ সাল ( ১৯৫৩)] 
| কখন রবীউদ্দীন আহুমদ লিখেছেন । 
*...এই *সর্বহারা”র কবিতাগুলি এমন একযুগে রচিত, যখন সার ভারতের 
রাজনীতি এক নৃতনরপে আবতিত হইতে চলিয়াছিল। সেদিন বৃটিশ 
সাঘাজ্যবাদ-বিরোধী আপোসহীন আন্দোলন ভারতীয় গণমানসে নৃতনরূপে 
অস্কুরিত হয়। সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধের তিক্ত অভিজ্ঞতা লইয়া কাজী নজরুল 
ইসলাম তখন বাংলাস্হিত্যে নূতন চোখ-ঝলসানো দীথ্ি। যাবতীয় 
"শোষণের বিরুদ্ধ তাহার প্রতিবাদী কবিতা বাংলার যুবমান্সে তখন বারুঘের 
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কাজ করিতেছিল। তাই এই নৃতন রাজনৈতিক আন্দোলন কষি-চিত্ে 
নৃতন পরিবর্তন আনিতে সাহায্য করিল।'" 

সাম্রাজ্যবাদী শোষণমুক্তির কথাই শ্রধু জিন প্রকাশ করিয়াছেন ভাই 
নয়, শ্রেণীহীন সর্ব-শোষণ শাসন-মৃক্ত সমাজের বাস্তবছবিও তাহার চিত্তকে 
উদ্বেলিত করিয়াছিল। তাই তিনি নিজেকে সর্বহারাদের কবিরূপে পরম. 
আগ্রহে চিত্রিত করিয়াছেন | কৃষাণ, শ্রমিক, ধীবর ইত্যাদি যাহারা আমাদের 
সমাজের বুনিয়াদ তাহাদের সাধিক প্রতিষ্ঠার আয়োজনে তাহার কাব্য মুখরিত । 

' বাংল৷ ১৩৩৩ সালে 'নর্বহারা প্রথম পুস্তকরূপে প্রকাশিত হইয়াছিল | 
তখন ইহাতে সর্বসমেত ২১টি কবিতা ছিল। নানান কারণে বর্তমান সংস্করণে 
পূর্বের কিছু কবিত বর্জন করা হইয়াছে এবং তাহার পরিবর্তে কিছু নৃতন 
কবিতা ইহাতে সংযোজিত হইয়াছে । 

১৯২৫ সালে সাঞপ্তাহিক লাঙল 'শ্রমিক-প্রজা-স্বরাজ-সম্প্রদায়ের' সাপ্তাহিক 
মুখপত্ররূপে প্রকাশিত হয়। 'সর্বহারা”্র বহু কবিতা এই লাঙলেই প্রকাশিত 
হইয়াছিল। এমন কি ৩ধনং হ্ারিসন রোডে, লাঙলের অফিসে বসিয়াই 
তিনি 'সর্বহাঁরা'র দু-একটি কবিত1 রচন। করিয়াছিলেন । “সর্বহারা'র অধিকাংশ 
কবিতারই রচনা কাল ১৩৩২ সাল থেকে ১৩৩৩ এর মধ্যে । বর্তমান সংস্করণে" 
নৃতন কবিতাগুলির রচনাকাল অবস্ঠ ভিন্ন” 

£সর্বহারা”্র “সাম্যবাদী” কবিতাসমষ্টি এই গ্রন্থ প্রকাশিত হবার এক বছর' 
আগে (১৯২৫) স্বতন্ত্র পুস্তকাকারে বের হয়েছিল। 

“সর্বহারা'র মধ্যে নজরুলের সামাবাদ্দী ধারণা প্রকাশিত হওয়াতে এই 
গ্রস্থের একটি শ্বতন্ত্র গুরুত্ব বর্তমান। এ কথা ঠিক মে নজরুল মাক্সীয় তন্ব 
কখনও ভালভাবে পাঠ করেন নি। এবং যেহেতু মাক্সায় তত্ব ভালভাবে আয়ত 
না করলে সত্যকার কমিউনিস্ট 'হওয়] যায় না সেই কারণে নজরুলকে 
কমিউনিস্ট বলা যুক্তিগ্রাহথ নয়। কিন্তু বাল্যকাল থেকেই তার সাধারণ' 
মানুষের সঙ্গে প্রত্যক্ষ যোগাযোগ ছিল এবং তাঁকে বনু ছুংখদারিক্র্য ভোগ 
করতে হয়। মুজফ্ফর আহমদ প্রমুখ কমিউনিস্ট নেতৃবৃন্দের সাহচর্য তিনি 
লাভ করেছিলেন । তার উপর রুশবিপ্রবের সাফল্যমণ্ডিত ঘটনাবলী স্তার কবি- 
মানসকে উদ্দীপিত করেছিল। তাই তার পক্ষে 'সামান্ছাদী' কবিভাগুচ্ছ লেখ! 
সম্ভব হয়েছিল। নজরুলের সাম্যবাদ তাঁর অস্তরেরই প্রেরণালক জিনিস ও. 
নিজন্ব কবি-কল্পনার রঙে তা রডিন।. গন্ভীর ও ঘনিষ্ঠ মানবতাবোধ এই সাম্য" 
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মবাদের ভিতি। মানুষে মাহ্যে ভেদাভেদ তিনি স্বীকার করেন নি। নরনারীর 
মধ্যে অধিকার-বৈষম্যের তিনি বিরোধী । তিনি সর্ধর্মের উপরে যানবধর্মকেই 
উচ্চতম স্থান দিয়েছেন। মানুষের মধ্যেই তিনি ভগবানকে প্রত্যক্ষ 
করেছেন। তার সাম্যবাদ ঈশ্বরকে অন্থীকার করে না। এক ভগবানের 
অন্তিত্বসম্পর্কে দৃঢ় আস্থা নজরুলের সাম্যবাদের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 'সাম্য 
কবিতায় তিনি ঘোষণা! করেছেন, 
"হেথা অষ্টার ভজন-আলয় এই দেহ এই মন, 
হেথ। মানুষের বেদনায় তার ছুখের সিংহাসন ! 
সাড়া দেন তিনি এখানে তাহারে যে-নামে যে-কেহ ডাকে, 
যেমন ডাকিয়! সাড়া পায় শিশু যে নামে ডাকে সে মা'কে!” 
"নজরুলের সাম্যবাধ সর্বধর্ষের মহামিলন। 
“গাহি সায্যের গান-_ 
যেখানে আসিয়া এক হ'য়ে গেছে সব বাধাশব্যবধান,। » 
যেখানে মিশিছে হি্দু-বৌদ্ব-মুসলিম-ক্রীশ্চান ৮১ 
কবি মানবতার জয়গানে মুখর । মান্ষকে ঘ্বণা করা অন্তায়, কেননা! 
'মান্ষের মধ্যেই ভগবান প্রকাশিত। 
"বন্ধু, তোমার বুকভরা লোভ, ছু'চোখে স্বার্থঠুলি, 
. নতুব! দেখিতে তোমারে সেবিতে দেবতা হয়েছে কুলি ৮২, 
কবি বারাঙ্গনাকে মা বলে সম্বোধন ক'রে তাকে সভীপাধ্বী নারীর সম্ম(ন 
দিতে চেয়েছেন । . 
“কে তোমায় বলে বারাক্জন! মা, কে দেয় থুতু ও গায়ে? 
হয়ত তোমায় স্তন্ত দিয়াছে সীতাসম সতী মায়ে ।*৩ 
কবি পুরুষ ও রমণীর কোন ভেদাভেদ শ্বীকার করেন নি। নরনারীকে 
তিনি সমান মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত দেখতে অভিলাষী। 
“সাম্যের গান গাই-- 
আমার চক্ষে পুরুষ-রমণী কোন ভেদাভেদ নাই 1৪ 


৯» সামাবাদী $ নর্ঘহার] « 

* মাযুষ (সাম্যবাদী ) ২ সর্বহারা 
৩ বারাঙগনা (পামাবাদী ) ২ সর্বহারা 
ও পারী (সামাধাদী ): দর্বহার 
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সঙ্ভতার অগ্রগতিতে ফুলিমজুরের এতিহ্যাসফ ভূমিকা কবি সকলে 
সামনে তুলে ধরেছেন । তিনি জানেন, "এই ধরমীর তরণীর ছাল রবে 
তাহাদেরি বশে। 

১৩৩৪ সালের আশ্বিন মাসের (১৯২৭) “শনিবারের চিঠি'তে সাহিত্যের 
আদর্শের বিষয়ে আলোচনায় মোহিতলাল নজরুলের সাঁমাবাদ, বিশেষ করে 
বারাঙ্গন। সম্পর্কে তাঁর উক্তিকে আক্রমণ করেন। মোহিতলালের মস্তবোর 
অংশবিশেষ এখানে উদ্ধার যোগ্য । 

"সম্প্রতি একটি কবিতায় নব-সাম্বাদ প্রচারিত হইয়াছে । এই কবিতাটি 
নাকি কবির একটি উৎকৃষ্ট কীতি। ইহাতে একগ্রকার 111115) বা নান্তিক]- 
নীতির উল্লাস আছে। ইহা বর্তমান যুগের রসপিপাস্থ পাঠকপাঠিকার বড়ই 
আদরের সামগ্রী। কবিতাটির ষতটুকু মনে আছে, তাহাতে ইহাই কবির 
বক্তব্য বলিয়া মনে হয় যে, জগতে সকলেই অসাধুঃ সকলেই ভণ্ড, চোর ও 
কামুক ; অতএব জাতিভেদের প্রয়োজন নাই; আইস, আমর1 সকলে 
ভেদাভেদ দূর করিয়া মহানন্দে নৃত্য করি। এই সাম্য-টমত্রীর আবেগে কৰি 
বেশ্তাকে সম্বোধন করিয়! বলিতেছেন--৫কে তোমায় বলে বারাক্ষন৷ মা? 
বিজ্রোহের চরম হইল বটে, কিন্তু কথাটা দ্রাড়াইল কি? এই উক্তিতে সমস্ত. 
নারীজাতিকে অপমান কর! হইয়াছে, অথচ বেশ্যার মর্ধাদাও এতটুকু বাড়ে 
নাই।"", 

এই যে মনোভাব ইহা কেবল সমাজবিজ্রোহ নয়, ইহা! মানুষের মনুস্তত্ব- 
বিরোধী । ইহা! সাহিত্য হইতে পারে না। কারণ, ইহা বলবান্‌ মহুয্যহৃদয়ের 
অভিব্যক্তি নয়, যে প্রজ্ঞার বলে পরিকল্পনার শক্তি প্রকাশ পায় সেই 
প্রজ্ঞা বা শক্তি এখানে একেবারেই নাই। ইহা অলস অবশ মাংসপিণ্ডের 
আক্ষেপ, রিপুর তাড়না-_ইহারই নাম বিজ্রোহ-ঘোষণা !* | 

বলা বাহুল্য, এক্ষেত্রে মোহিতলাল নজরুলের প্রতি সবিচার করেন নি। 
নজরুলের সাম্যবাদ হদয়লন্ধ বস্ত। প্রজ্ঞার চেয়ে আবেগের প্রাধান্ তার মধ্যে 
বেশি, এ কথা অবশ্থন্বীকার্য। অনেক জায়গায় উচ্ছ্বাসের মুখে নজরুল ভারসাম্য 
বজায় রাখতে পারেন নি। এতৎসঘ্বেত নজরুলের সাম্যবাদের মধ্যে যে 
সমাজসচেতনতা, যে সংস্ক/রমুক্তি প্রবণতা, যে সাম্যগ্রীতি প্রকাশিত হয়েছে, তা 
অনন্যসাধারণ। নজরুলের সাম্যবাদে ঈশ্বরের অন্বীকৃতি নেই। নজরুলের 
সাম্যবাদী উক্তি তাদের সম্পর্কেই, যার! যা্গষের সমাজে কত্রিম ভেদাভেদ 
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বলনা করে নিজেদের স্বার্থ-সাধনে রত। এই জগতে সকলেই 'অসাধুভগু নয়, 
কেননা "অর্ধেক এর ভগবান্‌, আর অর্ধেক শয়তান? ফাম, প্রলোভন ইত্যাদি 
মানবিকগ্রবৃতি তো বেহধারী মাত্রের মধ্যেই উপস্থিত, কিন্ত এদের জয় করার 
পাধন-্পৃহাও সকল হয়ে বর্তমান । নজরুলের সাম্যবাদে মানবিক ছূর্বলতা 
স্বীকৃত এবং সেই সঙ্গে এই দুর্বলতাকে জয় করে নবসমাজ গঠনের ইঙ্দিতও' 
পরিশ্ফুট । "বারাক্গনা কবিতাটিকে নজরুল পতিত! নারীর মাতৃত্বকেই মা 
বলে সম্বোধন করেছেন। পতিতা-বুত্তিকে ভিনি সতীকর্ম বলেন নি। 
কামনার পথেই সন্তান আসে। .পতিতার ক্ষেত্রে এই কামনা অবৈধ সন্দেহ 
নেই। কিন্ত পতিতার ভাল হবার ঘ্বার রুদ্ধ করে দেওয়াকে ।নজরুল সমর্থন 
করেন নি, কেননা পাপ করিয়াছি বলিয়! কি নাই পুণ্যেরও অধিকার ? অসং 
চরিত্রের জন্তে যেমন নারী পতিত হয়, তেমনি চারাত্রক' দোষের জন্যে 
নরকেও পতিত কর। উচিত। নরনারীকে সমান সামাজিক মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত 
করবার আকাঙ্ষ। থেকেই নজরুলের “বারাঙ্গনা',নারী, প্রভৃতি কবিতার জন্ম । 
সাম্যবাদী ধারণায় নজরুলের পূর্বস্থরী সত্যেন্ত্রনাথ, যদিও সত্যেন্্রনাথের 

চাইতে নজরুলের সাম্যবাদ অধিকতর বাস্তববোধপ্রস্থত, অভিজ্ঞতাসমৃদ্ধ ও 
জীবনঘনিষ্ঠ। এই প্রসঙ্গে সত্যেন্্রনাথের “হোমশিখা” কাব্যগ্রন্থের 'সাম্য-সাম্‌, 
কবিতাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | সত্যেন্দ্রনাথ মহাসাম্য ও মহামিলনের 
গান রচনা করেছেন । | 

“মানি না অন্যবিধি ও বিধান মানি না অন্যধারা, 

মানিনা তাদের সংসারে যারা করেছে ছুঃখকার। 

প্রেমের আদর জানি গো আমরা জানের মূলা জানি, 

শক্তি যখন শিবের সেবিক1 তখনি তাহারে মানি ; 

আমরা মানি না শিখা» ত্রিপুণ্ত, উপবীত, তরবারি, 

জাব! খাতার ধারিনাক ধার, মোর। শুধু মমতারি | 

মাংসপেশীর শাসন মানি না, মানি না গু নীতি, 

নৃতন বারত। এসেছে জগতে মহামিলনের গীতি।” 


সত্যেজ্জনাথ দৃঢ়কণ্ঠে প্রচার করেন, 
"মানি ন। গির্জা, মঠ, মন্দির, কছি, পেগন্বর, 
দেবতা মোগের সাম্য-দেবতা অন্তরে তার ঘর ।” 
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এই কণ্ঠে স্থর মিলিয়ে নজরুলকেও বলতে শোনা যায়, 
"এই হাদয়ের চেয়ে বড় কোনে মন্বির-কাবা নাই ।*১ 
সত্োজ্জনাথও মানবিক ছুর্বলতাকে ক্ষমা করে মাছকে গঙ্কমুক্ত- করবার 
পক্ষপাতী । 
“করতে হবে নূতন বোধন জাগিয়ে তারে তুলতে 
মানুষ দোষে গুণেই মানুষ পারব না সে ভুলতে ।”২ 
নজরুলের সাম্যব|দেও এই স্থুরের প্রতিধ্বনি । 
'গানের দেবতা, প্রাণের দেবতা» ধ্যানের দেবতা নারীকে সত্যন্দ্রনাথ 
পুরুষের সমান অধিকার ও মর্যাদায় সমাজে প্রতিষ্ঠিত করতে উন্মুখ । 
“অপরাধে নারী, পুরুষেরি মত দণ্ড যদ্দি গো পায়, 
তবে পুরুষের স্বাধীনতা হতে কেন বঞ্চিবে তায় ৩ 
নজরুলের সাম্যবাদও এইভাবে ভাবিত। 
সত্যেন্দ্র-কাব্যে মজুরকুষাণের জয়গান ও তার্দের নিরলস কর্মের গরিমাও 
গীত হয়েছে । সভ্যতার নির্মাণে তাদের অবদান সম্বন্ধে সত্োন্দ্রনাথ সচেতন । 
যতীন্দ্রনাথের মধ্যেও ছুর্গত কৃষকজীবনের ব্যথা-বেদনার অশ্রুসিক্ত 
আলেখ্য পাওয়া যায়। হতভাগ্য ক্ষেত-মজজুরদের ব্যথায় কবি আস্তরিকভাবে 
ব্যথিত হয়েছেন। শ্রমজীবী চাষী-মজুরদের সত্যকার মাছষের মর্যাদ। 
দেবার জন্তে কবি স্বার্থপর লোভী ক্ষমতামদমত ধনিকশ্রেণীকে ডাক দিয়েছেন, 
"ক্ষুধার অন্ন, পরনের বাস, বাসের গেহ, 
তাদের যদি না মেলে, 
স্বণ! কি করণ কোরো না তাদের কর গো ন্সেহ__ 
তারা মাহষেরই ছেলে | 


দঠারিদার উপায় থাকিতে হাজারতর 
যার চালা ঘুচে নাই,--- 
ঘ্বণা কি করুণা করো ন। তাদের শ্রদ্ধা করো, 
তার! মান্ষেরই ভাই।*৪ 
১ সামাবাদী £ সর্যহার! 
২ নষ্টোম্ধার $ বুছ ও কেকা 
৩ সাম্য-সাম £ হোমশিখ! 
৪ মানুষ £ মরীচিক 
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নজরুল-১২ 


এই নবমানবতাবোধ নজরুল-কাব্যে ভীব্রতরভাবে ব্যক্ত হয়েছে এবং 
এর প্রতিষ্ঠার সংকল্পে নজরুল দৃঢ়প্রতিজ্ঞ ও অমিতবিক্রম । সত্যেন্্নাথ ও 
যতীন্দ্রনাথের চাইতে নজরুল অনেক বেশী সংগ্রামশীল মনোভাবাপন্প ও বাস্তব- 
ঘনিষ্ঠ জীবনবোধের অধিকারী । 

১৯২৬ সালে যখন নজরুল সপরিবারে কৃষ্ণনগরে ছিলেন, তখন কলকাতায় 
সাম্প্রদায়িক দা্গা আরম্ভ হয়। এই লময় নজরুল 'কাগ্ডারী হুশিয়ার |? শীর্ষক 
স্থবিখ্যাত কোরাসটি রচনা করেন। ১৩৩৩ সালের টজ্যষ্ঠমাসের “বঙ্গবাণী'তে 
কোরাসটি প্রকাশিত হলে যথেষ্ট চাঞ্চল্যের স্থষ্টি হয়েছিল । 

. “কাণ্ারী হুশিয়ারে'র কাণ্ডারী জনগণমনঅধিনায়ক। তিনিই জাতীয় 
জীবনতরণীকে স্বাধীনতার কূলে নিয়ে যাবেন সময়ের দুরন্ত ছুর্যোগকে অতিক্রম 
ক'রে । এই অধিনায়কের মাতৃমুক্তিপণ সমস্ত সাম্প্রদায়িকতার উর্ধে 
বিরাজিত। ভ্রাতৃত্ববোধ ও ম্বাধীনতান্পৃহায় তরণীর যাজজীরা উদ্দীপ্ত । নিরা- 
ভরণ ভাষায় রচিত এই গানটিতে গভীর দেশাত্মবোধ ও হ্বাধীনতার আকাজ্জ! 
মন্ত্রধনির মতে। বেজে উঠেছে। 

গাত্রদলের গান" ছাত্রশক্তির বন্দনা-মানসে রচিত। ছাত্রেরাই অসাধ্য 
সাধন করতে পারে । কবিতাটির উপর সত্যেন্্রনাথের “ছেলের দল” প্রভৃতি 
কবিতার প্রভাব অনুভূত হয়। 

নজরুল “ক্কষাণের গান”-এ বুভুক্ষ অত্যাচারিত কৃষকদের ঘুম-ভাঁতার ভাক 
শুনিয়েছেন। 

“আজ জাগ রে কৃষাণ, সব ত গেছে কিসের বা আর ভঙ়্ 
এই ক্ষধার জোরেই কর্ব এবার স্থধার জগৎ জয় ।* 
শ্রমিকের গান'-এ শ্রমিক-জাগরণের আহ্বান ধ্বনিত | 
“আবার নৃতন করে মন্সভূমে 
গর্জাবে ভাই দল-মাদল! 
ধর্‌ হাতুড়ি, তোল্‌ কাধে শাবল |” 
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৮111725 21000001655 1009 001091)1৩, 
000 ৮111 7001 00. (0620 119 16 


১৭৮ 


ড/01101950 91100 01 5৩ ৪৩ 266, 
২০৫৫৪ 15 005 016 ৮106010,১ 
“বীবরের গান'-এ ধীবরদের আত্মসচেভনার বাণী পরিস্ফুট। 
“আমরা নীচে পড়ে রইব না আর 
শোন্‌ রে ও ভাই জেলে 
এবার উঠব রে সব ঠেলে ! 
এ বিশ্ব-সভায় উঠল সবাই রে 
এ মূটে মজুর হেলে। 
এবার উঠবরে সবঠেলে।” 
শেলীও ইংলগ্ের কুষাণ, তাঁতী প্রভৃতি নির্যাতিত ও প্রবঞ্চিত শ্রম্জীবীদের 
নঙে একাত্মতা বোধ ক'রে তাদের নবজাগরণের মহাসংগীত গেয়েছেন। তিনি 


তাদের ডাক দিয়েছেন সমস্ত উৎপীড়নের বিরুদ্ধে মাথা তুলতে । 
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“ফি-মনসা” কাব্যগ্রন্থে প্রথম প্রকাশ--শ্রাবণ ১৩৩৪ সাল (১৯২৭ )] 
নজরুলের বিজ্রোহীর়প এক বিশেষ মৃতিতে প্রকটিত। এই গ্রন্থের 'প্রবর্তকের 
বুরু-চাকায়, রক্তপতাকার গান, 'শ্রমিকমজুর” “জাগরু-তৃর্য,' “সাবধানী ঘণ্ট।» 
'বাঙলায়-মহাত্মা» “সব্যসাচী” অন্তর ন্যাশন্তাল-নঙ্গীত৮ পথের দিশা, “হিন্দু- 
মুসলিম্‌ বৃদ্ধ প্রভৃতি কবিতা! বিশেষ উল্লেখের দাবি রাখে। 
পপ্রবর্তকের ঘুরু-চাকার কবিতার মধ্যে ছন্দ ও ভাবের হরগৌরী-মিলনে 
যুগাস্তরের আগমনী গীত হয়েছে। 
"যায় মহাকাল মৃছ্ যায় 
প্রবর্তকের ঘুর্“চাঁকায়। 
যায় অতীত | 
কষ্ণ-কায় 
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যায় অতীত 
রক্ত-পায়-. 
যায় মহাকাল মৃছণ যায় 
প্রবর্তকের ঘুরু-চাকায় 
প্রবর্তকের ঘুর্-চাকায়।” 
শেলীর ভাবাবলম্বনে 'জাগকু-তুর্ধ কবিতায় কবি শ্রমিকশক্তিকে বন্দনা 
করেছেন। 
"ওরে ও শ্রমিক, সব মহিমার উত্তর অধিকারা ! 
অলিখিত যত গল্পকাহিনী তোরা যে নায়ক তারি ॥ 
নিদ্রোখিত কেশরীর মতো! 
ওঠ.ঘুম ছাড়ি নব জাগ্রত ! 
আয় রে অজেয় আয় অগণিত দলে দলে মরুচারী ॥” 
“শ্রমিকমভুর” কবিতাটিতে এঁতিহাসিক দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যক্তিগত কল্পন;- 
সমৃদ্ধ কবিদৃষ্টি দিয়ে নজরুল মজুরশ্রমিকের সামাজিক ভূমিকাটি আমাদের 
সামনে তুলে ধরেছেন। ধনী ও ভদ্রসমাজকে কৰি ম্মরণ করিয়ে দিচ্ছেন, 
“শ্রমিকের সেবা আছে তোষাদের অণুপরমাণু ঘিরে, 
ফসল ন1 যদি ফলাতাম, থেতে টাকা গিলে নোট ছি'ড়ে ?” 
.শ্রমিক-মজুরদের জাগরণ শুরু হয়েছে। তারা ধনীদের সঙ্গে সংগ্রামে 
জয়লাভ ক'রে তাদের প্রাপ্য আদায় করে নেবে। 
“মোদের প্রাপ্য আদায় করিব, কঞ্জি শক্ত কর্‌, 
গড়ার হাতুড়ি ধরেছি, এবার ভাঙার হাতুড়ি ধর্‌ !” 
প্রথম দিকে কবি গান্ধীজীর অনহযোগ আন্দোলনকে সমর্থন করেছিলেন। 
আন্দোলনের অন্ততম কর্মস্থচী চরকায় স্থতো কেটে অর্থনৈতিক স্বাধীনত। 
লাভের চে্টাতেও তার আন্তরিক আস্থা ছিল। একাধিক কবিতায় গান্ধীজীর 
প্রতি কবির শ্রদ্ধা ব্যক্ত হয়েছে । বাংলায় গান্ধীজীর আগমনে কবি নৃতন 
জীবন ও জাগরণের সাড়া অনুভব করেছেন 'বাঙ্লায়-মহাত্মা শীর্ষক গানে । 
কিন্ত পরে অসহযোগ আন্দোলনের ব্যর্থতায় চরকায় সুতো কাটা ইত্যাদি 
'অহিংস কম্মপদ্ধতির উপর বিশ্বাস হারিয়ে কবি বিপ্লববাদের দিকে অধিকতর 
ঝুঁকে পড়েন । তাই ফাস্তনীকে কবি আহ্বান করেছেন জাতিকে সশঙ্ত্ 
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বিপ্লবের দীক্ষা দিতে। অহিংন আন্দোলনের শাস্তিবাণীকে কবি তীব্র স্বেষের 
সঙ্গে আক্রমণ করেছেন “সব্যসাী' কবিতায় (প্রথম প্রকাশ--লাঙল, ৮ই 
জানুয়ারী ১৯২৬ )। 

প্হুতো! দিয়ে মোরা হ্বাধীনতা চাই, ব'সে বসে কাল গুনি ! 

জাগো রে জোয়ান ! বাত ধ'রে গেল মিথ্যার তাত বুনি 1” 

১৯২৬ সালে কলকাতায় প্রচণ্ড সাম্প্রদায়িক দা! আরম হলে নজরুল 
'পথের দিশা" ও “হিন্দু-মুসলিম যুদ্ধ” শীর্ষক কবিতা] ছুটি রচনা ক'রে এই দাঙ্গার 
আত্মঘাতী রূপকে ফুটিয়ে ভোলেন। এই দাঙ্গার পিছনে রাজশক্তির উনকানিও 
কবির চোখ এড়ায় নি। পথের দিশা তীর প্রশ্ন 

"চারিদিকে এই গুণ্ডা এবং বদ্মায়েসির আখড়া দিয়ে 
রে অগ্রদূত, চুল্‌তে কি তুই পার্বি আপন প্রাণ বাচিয়ে?” 

'হিন্দু-মুসলিম্‌ যুদ্ধ' কবিতায় হিন্দু-মুললমানের দাঙ্গার আত্মক্ষয়কারী 
অবস্থার মধ্যেও কবি জাগ্রত চেতনার টের পেয়েছেন। অজ্ঞানতার অন্ধকারে 
রাজশক্তির প্ররোচনায় তারা পরম্পর হানাহানি করলেও উভয়ের মধ্যে 
সজীবতার লক্ষণ স্থুপরিস্ফুট | উভয়ের জীবন-মস্থনে এখন হলাহল উঠলেও 
অমৃত ওঠার আর দেরি নেই। এই দ্বন্দের ভিতর থেকেই জাগ্রত জনশক্তি 
প্রকৃত শক্রকে চিনে নিয়ে তার ধ্বংস সাধন করতে সমর্থ হবে। 

“করুক কলহ--জেগেছে ত তবু--বিজয়*কে তন উড়া। ! 
ল্যাজে তোর যদ্দি লেগেছে আগুন, শ্বর্ণ-লঙ্কা পুড়া 1” 

“সাবধানী ঘণ্টা" কবিতাটির গুরুত্ব প্রধানত এঁতিহাসিকতার দিক দিয়ে । 
১৯২৪ সালের ৪ঠ1 অক্টোবরের সাপ্তাহিক “শনিবারের চিঠি'তে নজরুলের 
'বিজোহী'কে উপহাষ করার উদ্দেশ্টে “ব্যাঙ শীর্ষক একটি ব্যক্ষকবিতা 
প্রকাশিত হয়। নজরুল সেটিকে মোহিতলাঞ্জের রচন! বলে মনে করে তার 
উত্তরঘ্বক্ূপ ১৩৩১ সালের কাক মাসের (১৯২৪) “কল্লোলে” “সর্বনাশের ঘণ্টা" 
(“সাবধানী ঘণ্টা"র পূর্বনাম) কবিতাটি লেখেন। মোহিতলাল তখন 
'জোণগুরূ' কবিতা লিখে এর জবাব দেন। 

এই কবিতাটিতে কাব্য সম্পর্কে নজরুলের কয়েকটি মূল্যবান মতামত ব্যক্ত 
হয়েছে । তবে স্থানে স্থানে স্বসহিষু উক্তি ও ব্যক্তিগত বিথেষ তাঁকে অকাব্যিক 
ভাষ! প্রয়োগে প্ররোচিত করায় তিনি সর্বত্র ভারসাম্য বজায় রাখতে পারেন 
নি। নজরুলের ধারণা--শক্ররা মিত্রের বেশে মোহিতলালকে বিভ্রমের 
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পথে লর্বনাশের মুখে টেনে নিয়ে যাচ্ছে এবং তয় বিরুদ্ধে রণে মোহিতলালকে 
উৎসাহিত করছে। কৰি জানেন-যুদ্ধে তাঁরই জয় হবে। তবুও তিনি 
মোহিতলালের ছুরবস্থার, জন্যে সহান্নভৃতিসম্পন্ন। মোহিতলালের ধারণা 
ছিল যে, বিস্রোহ্‌-বিপ্রবের বাণী আর্চকে ক্কু করে এবং সুরের পৃজারীর পক্ষে 
অসুরের বিজ্রোহ বড়ই অসোয়ান্তিকর। প্রেমের পূজারী মোহিতলালকে 
পৃথিবীর -বিদ্রোহ-অসস্তোষের প্রতি দৃষ্টিপাত করতে বলে নজরুল ঘোষণা 
করেছেন যে, ক্ষুধাতৃর মানবসমাজ শুধু প্রেমের বাশির স্থরেই সব কিছু বিশ্বত 
হতে পারে নাঃ তাদের কাছে প্রকৃত প্রয়োজন বিদ্রোহের বাশের। 
“এ শোনে! আজ ঘরে ঘরে কত উঠিতেছে হাহাকার, 
ভূধর প্রমাণ উদরে তোমার এবার পড়িবে মার ! 
তোমার আর্টের বাশরীর স্থরে মুগ্ধ হবে না এর, 
প্রয়োজন-বাশে তোমার আর্টের আটশাল' হবে নেড়া | 
প্রেমও আছে সখা, যুদ্ধও আছে, বিশ্ব এমনি ঠাই, 
ভাল নাহি লাগে, ভালে ছেলে হ'য়ে ছেড়ে যাও, মান] নাই 1”৯ 
“শনিবারের চিঠির গোষ্ঠীতুক্ত মোহিতলাল সজনীফাস্তের প্ররোচনায় 
কবিকে ব্যঙ্গ করেছিলেন বলে তার বিশ্বাস। নজরুল এখানে ঘোষণ! করেছেন 
যে, তিনি আপোনহীন সংগ্রাম করে মৃত্যুবরণ করতেও প্রস্তত। 
"আমি বলি- সখা জেনে রেখো মনে কোনে বাতায়ন-ফাকে 
. সজিনার ঠ্যাঙা সজনীরই মত হাতছানি দিয়ে ডাকে ! 
যত ধিদ্রপই কর সখা, তুমি জান এ সত্য-বাণী, 
কারুর পা চেটে মরিব না; কোনো প্রভূ পেটে লাথি হানি 
ফাটাবে না পিলে, মরিব যেদিন মরিব বীরের মত, 
ধরা-মা”র বুকে আমার রক্ত রবে হয়ে শাশ্বত 1”২ 
“সিন্ু-হিন্দোল” [প্রথম প্রকাশ--১৩৩৪ সাল (১৯২৭) ] কাব্যগ্রন্থের 
স্থায়ীভাব প্রেম । এই গগ্রস্থের “সিন্ধু' (প্রথম তরঙ্গ, দ্বিতীয় তরঙ্গ ও তৃতীয় তর), 
গোপন-প্রিয়া” “অনামিকা 'দারিজ্র্য, “ফান্তনী, 'বধৃ-বরণ', "মাধবী-প্রলাপ' 
প্রভৃতি কবিতাগুলি সবিশেষ উন্লেখের দাবি রাখে। 
“সিন্ধু কবিতাগুচ্ছ ভাবসম্পদ, . বর্ণনাবৈচিত্র্য ও আবেগঘনতায় নজরুল- 
১ নাবছানী ঘণ্ট। £ করি-দমসা 
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কাব্যে একটি বিশেষ আসনের অধিকারী । কবি সিম্ধুর সঙ্গে একাত্মতা বোধ 
করে নিজের মনের সুক্ষ অন্ভূতিগুলিকে চিত্রিত করেছেন। চন্দ্র-প্রিয়াহার! 
নি্ধ কবির কাছে চিরবিরহ-বেদনার প্রতীক । তার মহাবিজ্রোহও এই 
মগাবেদনা-সঞ্জাত। বিক্রোহী কবিও বিরহ্যত্ত্রণা-বিদ্ধ। তাই সিষ্ধুর সঙ্গে 
তার আত্মীয়তার সেতু সহজেই নিবিড়ভাবে গড়ে উঠেছে । কবির সঙ্গে তার 
প্রিয়ার মিলন হচ্ছে না। তাই কবির প্রিয়াও বিরহাকুল। কবি সিন্ধুর 
উদ্দেশে বলছেন, 
"এক জাল! এক ব্যথা নিয়! 
তুমি কাদ, আমি কাদি, কাদে মোর প্রিয়া ।”১ 
সিন্ধু কবির বিদ্রোহ বেদন। বিরহ সৌন্দর্য ও মহত্বের প্রতীক বলে তিনি 
তাকে নমস্কার জানাতেও দ্বিধা! করেন নি। 
“হে মহান ! হে চির-বিরহী ; 
হে সিন্ধু, হে বন্ধু মোর, হে মোর বিদ্রোহী, 
স্থন্দর আমার ! 
নমস্কার 1৮২ 


সমুদ্রের সঙ্গে মানবের আত্মীয়তার ইঙ্গিত রবীন্দ্রনাথের “সমুস্তরের প্রাতি' 
কবিতায় মূর্ত হয়ে উঠেছে। 180175৭ 4১12914 সমুজ্রের গভীরে অনস্ত ব্যথা" 
বেদনার স্থুর শুনতে পেয়েছেন । 
51181511900 10921 1116 £180106 2091 
01 96165 ৮/1007 01০ 18559 018%/ 08010 8170. 11176, 
4৯6 0061115080১ ৪০ 006 10151 90161005 » 
999177, ৪00 0688০, 2100 (1161) 28811) 09210, 
ড/111) 06512010989 08091)99 510, 2100. 01102 
[19 90910081000 06880069917, ৮৩ 
সমুদ্র বায়রণেরও একান্ত ত্বজন। তিনি সমুদ্রকে বলেছেন তাকে 
তার ভালবাসার কারণ। 


_ সিঙ্ু প্রথম তরজ £ দিদ্ু-হিলোল 
২ সিজ্জু তৃতীয় তরঙ্গ সিন্ধু হিচ্দোল 
৩ 815৮805% 25010 2 10০৮2 1398019 


১৮ 


পতিত] 2525 26 5516 ৪. 02110 01 0292 
00 00505 0 05 ৮1105 ছি: 800 0621, 
2100 1910 10 18910 01১00 (05 10911৩--285 [00 130৩,১,১ 
সৃইনবার্ণও সমূদ্রের সঙ্গে গভীর আত্মীয়তায় একাকার হয়ে যেতে 
চেয়েছেন । |] 
“নু ভ111 8০ ০0908 00 00৩ 2:92 ৩/৩০% 03061197, 
14100001200 10৬61 01 1791), (116 562. 
ঢু 11180 ৫০0 ০9 1561, [ 2100 10105 011161, ৃ 
01059 5101) 1161 10155 1701 2150. 1012 001 ছ7101) 116.১১২ 

“গোপন-প্রিয়া'র মধ্যেও প্রিয়া-বিরহের স্থর বেজে উঠেছে। দূরের 
প্রিয়াকে কবি পান নি বলেই তার প্রতি তার ভালবাসা আজও অঙ্লান হয়ে 
আছে। মিলনে প্রেমের সঙ্কোচন, বিরহে সম্প্রসারণ। কবি বিরহে মুহ্মান 
নন, কেনন। তার কাব্যে প্রিয়ার মৃত্তি ধর! পড়েছে । কবির গান কাব্য সবই 
প্রিয়ার প্রেমে একাকার । কোন কিছু পাওয়ার প্রত্যাশা না করেই কবি শুধু 
প্রেম দান করে য$বেন আজীবন । 

“শিল্পী আমি আমি কবি, 

তুমি আমার আকা! ছবি, 
আমার-লেখা কাব্য তুমি, আমার রচা গান। 
চাইব নাক, পরাণ ভ'রে"ক'রে যাব দান।»৩ 

গোপন-প্রিয়া” কবিতাটি “কালি-কলমে'র প্রথম বর্ষের সপ্তম সংখ্যায় 
€কাতিক ১৩৩৩) প্রকাশিত হয়। 

“মাধবী-প্রলাপ' ও অনামিকা" কবিতাছুটি “কালি-কলমে'র প্রথম বর্ষের 
দ্বিতীয় সংখ্যায়. (জ্যেষ্ঠ ১৩৩৩) প্রকাশিত হয়ে তুমুল আলোড়ন সষট 
করেছিল। এই কবিতা ছুটিতে কবি ইন্জিয়গত প্রেমের নৃতন ধারণা দিতে 
সমর্থ হয়েছেন। “শনিবারের চিঠি" প্রভৃতি পত্রিকা কবিতাছুটির প্রচণ্ড 
বিরুদ্ধ সমালোচনা করেন। বস্তুত এই রকম 9809903 কবিতা নজরুল- 
সাহিত্যেও বিরল। কবিতাছুটিতে নজরুলের প্রেম সর্বসংস্কারমুক্ত, দেহম্পর্শ- 


১৪5০0: 0031025 785101015 28127120525 ০9৮৮৮০ বড় 
২ 55722000052 205 ৩6 


এ গৌপন-প্রিয়। ১ সিদ্চু-হিন্দোল 


১৮৪ 


মুখর, আবেগপ্রতগ্ড ও যৌবনমদমত্ত। “মাধবী-প্রলাপে “মাজ লালসা- 
আলস-মদদে বিবশা রতি প্রভৃতি পংক্তিতে ভোগোন্বুখ জীবনোৎস্ুক 
কামনার প্রেমের নিবিড় সান্গিধ্য উপলব্ধি করা ধায়। “অ-নামিকা” 
কবিতাটিতে অনাগত প্রিয়ার যে রূপ চিত্রিত হয়েছে, তার মধ্যে নজরুলের 
তীত্র জীবনপিপাসা ও দেহকামন। প্রকাশিত। 
“তোমারে বন্দনা কৰি 
সপ্ন সহচরি 
লে! আমার অনাগত প্রিয়! 
আমার পাওয়ার বৃকে ন। পাওয়ার তৃষ্ণা! জাগানিয়া! 
তোমার বন্দনা করি". 
হে আমার মানস-রঙ্গিণী, 
অনস্ত-যৌবন! বালা, চিরম্তন বাসনা-সঙ্গিনী 1”১ 
দেহগত প্রেমের এই তীব্রতা 732 7019017, [২০০ [76710 [২0৮৪ 
80119, ০1৮) ₹5৪5 প্রভৃতি কর্বির কাব্য মনে করিয়ে দেয়। 
8৩7) 0010500 দেহম্পর্শপ্রতণ্ড প্রেমের জন্তে উন্মুখ । 
"11101000109 0010 চা) 0010 6555 
/১00] ৬1]1 01906 ৮11) 10106 
01 16856 &, 1155 001 10 016 ০01) 
৯00 17110061001 001 116. ২ 


০0101 তার জীবনসর্বস্ব প্রিয়ার প্রেমে পরিপূর্ণভাবে আত্মসমর্পণ করে 
ঘোষণা করেছেন, 
€গ]1)00 810 109 1106) 120 1099১ 11 1621 
05 551৮ 6969 01 116, 
/৮10 09850 ০0070012170 01 5561 7211, 
শ0 1156 8170 019 101 11)9০9,১৩ 
80105 প্রেমের মাধুর্য ও সৌন্দর্যে আত্মহারা । 
১ ক-নামিকা £ সিহ্কুহিন্দোল 


২ 8৩2১ ও 0োচা0 212০ 95189 
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£60 017 1,05০,8 1116 & 16৫, 19৫ 1092 
[70915119519 ৪ঘা)8 10 30116 : 
0175 10595 11105 026 17)0109016 
[0905 ৪৬৩9015 1189 10. 00106.,১ 
ডা প্রেম প্রবল ও উষ্ণ ইন্রিয়াহ্ুভূতিতে বিশি্ট। | 
£110৬0 80010 109 [817 1065 1110610190 016255 
০ 65] 001 951 105 80 1211 200 ৪৬511, 
ঠিআ৪16 001 6৬61 10 8 59991 81015913 
91111) 501] (91795811751 06000172186) ০1৩৪0), 
4100 90 115 6৬০1১---01: 6156 9৬/০০1, 00 ৫6801).২, 

_ শারিজ্য' (প্রথম গ্রকাশ-একজোল” অগ্রহায়ণ ১৩৩৩) নজরুলের অন্ঠতম 
শ্রেষ্ঠ রচন!। কবিষ্বদয়ের তীব্রতম জালাষন্ত্রণার গ্রকাশ ঘটেছে এই কবিতায়। 
যুক্তাক্ষরের সার্থক যোজনায়, শব্দনির্বাচন-দক্ষতাঁয় ও সফল চিত্রকল্পন্থিতে 

কবিতাটি শুধু নজরুল-সাহিত্যেরই নয়, বাংলা সাহিত্যেরও একটি প্মরণীয় 
কবিকর্ম। আবেগের সঙ্গে অলংকরণের চমৎকার সংগতি হয়েছে এই কবিতায় । 
আর একটি উল্লেখযোগ্য বিষয় এই যে, এখানে নজরুলের স্বাভাবিক রোমান্টিক- 
তার সঙ্গে বাস্তববোধের হরগৌরী মিলন ঘটেছে। কবিতাটির এই সব 
গুণ সত্বেও ভাবপ্রবাহের দিক থেকে একটি বৈষম্য লক্ষণীয়। কবিতাটির 
কুচনায় কবি দারিজ্র্যকে বছমহৎগুণসম্পন্ম বলে উচ্চকঠে তার শ্রেষ্ঠত্ব 
ঘোষণা করেছেন। 

“হে দারিক্র্য, তুমি মোরে করেছ মহান ! 
তুমি মোরে দানিয়াছ খ্রীষ্টের সম্মান 
কণ্টক-মুকুট শোভা ।_দিয়াছ, তাপস, 
, অসঙ্কোচ প্রকাশের দুরন্ত সাহস; 
উদ্ধত উলঙ্গ দৃষ্টি; বাণী ক্ষ্রধার, 
বীণা মোর শাপে তব হ'ল তরবার !* 
কিন্তু তারপরেই কবির কাছে দারিত্র্য এক তীব্রতম যন্ত্রণাদায়ক মুততিতে 
প্রকাশিত হয়েছে। 


৯ ০১৩: 33205 2 0 25 558 1515 8, 6, 5350 208৩ * 
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“ছুঃসহ দাহনে তব হে দা তাপস, 
অঙ্জান হ্বর্গেরে মোর করিলে বিরস, 
'অকালে শুকালে মোর রূপ রস প্রাণ !” 
ভাবের এই বৈপরীত্য ও চিন্তার অসংলগ্রতা কবিতাটির মহত্ব ক্ষন করেছে 
সন্দেহ নেই। সমগ্র কবিতাটি পড়লে বোঝা যায়, যে, কবি দারিজ্রের রূঢ়» 
নির্ষম যন্ত্রণাময় ও বাস্তব রূপকেই কবিতাটিতে ফুটিয়ে ভুলতে চেয়েছেন 
কেল্লোল'-গোঠীর অনেকের রচনায় জীবনের ছুঃখদারিজ্যের যে সুর ফুটে 
উঠেছিল এই কবিতাটির মধ্যে নেই স্থুর ভীব্রতর এবং বোধহয় তীব্রতম ভাষায় 
ব্যক্ত হয়েছে। দারিক্রোর নিষ্ঠুর আঘাতে জর্্ররিত কবি আর্তনাদ করে উঠে 
আক্ষেপের স্থরে অশ্রুসিক্ত কণ্ঠে বলেন, 
«পারি নাই বাছ৷ মোর, হে প্রিয় আমার, 
ছুই বিন্দু ছুপ্ধ দিতে |_ মোর অধিকার 
আনন্দের নাহি নাহি! দারিদ্র্য অসহ 
পুত্র হ'য়ে জায় হ'য়ে কাদে অহরহ 
আমার দুয়ার ধরি। কে বাজাবে বাশি?” 
দারিত্র্যগ্রস্ত জীবনের এই দুঃসহ মর্মজবালার এক সার্থক প্রকাশ দেখা যায় 
9800601£-এর “498 কবিতায়। 
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বধূ-বরণ' কবিতাটিতে কবি নারীত্বের নবজাগরণ চেয়েছেন । বিবাহের 
রঙিন স্বপ্নে জীবন রঙিন হ'য়ে ওঠে । এরকম রঙিনতার মধ্যে নবজীবনের 
উদ্বোধন হোক, এই কবির একাস্ত কামনা । বিবাহিত প্রেমের যে কপ নজরুল 
চিত্রিত করেছেন, তার মধ্যে নারীর স্বাধীনতা, স্বাতন্ত্র ও মর্যাদার 
উচ্চারিত ৷ 
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“বিবাহের রঙে রাঙা আজ সব, 
রাঁডা মন রাঙা আভিরণ, 
বল নারাঁ_-এই রক্ত আলোকে 
আজ মম নব জাগরণ!” 
পাপে নয়, পতি পুণ্যে স্থমতি 
থাকে যেন, হয়ো পতির সারথি। 
পতি যদি হয় অন্ধ, ছে সতী 
বেঁধে! না নয়নে আবরণ, 
অন্ধ পতিরে আখি দেয় যেন 
তোমার সত্য আচরণ |” 
যুগধর্মের অনিবার্ধ প্রেরণায় রবীন্দ্রনাথও প্রেমের ক্ষেত্রে নরনারীর 
স্বাধীন সভা! শ্বীকার করেছিলেন। নারী পুরুষের ছায়াহসারিণীমাত্র নয়, 
সে পুরুষের সহগামিনী। নারীর প্রেম শক্তির সাধনা, ভীরুতার আরতি নয়। 
স্টার “চিন্তরাঙ্জদা” কাব্যনাটেয নারী আত্মপ্রতিষ্ঠার দাবি জানিয়ে বলেছে, 
“যদি পার্খে রাখ 
মোরে সঙ্কটের পথে, ছরহ চিন্তার 
যদি অংশ দাও, যদি অন্থমতি কর' 
কঠিন ব্রতের তব সহায় হইতে, 
যদি সুখে ছুঃখে মোরে কর' সহচরী, 
আমার পাইবে তবে পরিচয় |” 
রবীন্দ্রনাথের “নবলা” কবিতাতেও নারীর সুদৃঢ় আত্মঘোষণা রয়েছে। 
"যাব না বাসরকক্ষে .বধৃবেশে বাজায়ে কিছ্ছিণী, 
আমাকে প্রেমের বীর্ষে করো অশকঙ্ষিনী 1”১ 
প্রতীক্ষা" কবিতায় পুরুষের জবানীতে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
“হে নারী, হে আত্মার_ সঙ্গিনী, 
অবপাদ হতে লহে। জিনি-- . 
স্পর্িত কুপ্রীতা নিত্য যতই করুক সিংহনাঁদ, 
হে সত নুন্দরী, আনে তাহার নিঃশব গ্রতিবাদ।”২ 
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১ সবল ২ সয় 
২ প্রতীক্ষ! : মহুয়া 
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জিঞির” [ প্রথম প্রকাশ--১৩৩৫ সাল (১৯২৮) )] কাব্যগ্রন্থের মধ্যে 
কয়েকটি কবিত৷ কর্বি্ত্ব উজ্জল ও বিশিষ্ট। 

“অদ্রাণের সওগাত”, “ঈদ মোবারক”, 'আয় বেহেশতে কে যাবি. আয়”, 
'নওরোজ” “অগ্রপথিক” "ভীরু, প্রভৃতি সংকবিতা৷ হিসেবে সম্মানার্থ। চরিক্র- 
পূজা হিসেবে “মিসেস্‌ এম্‌ রহমান ও “চিরঞ্জীব জগলুল, প্রশংসার দাবি 
রাখে। ৃ 

“অপ্রাণের সওগাত" কবিতাটি ষেন “নবীন ধানের আজাণে ভরপুর । 
নৃতন সোনার ফসলের উজ্জ্বল আশা ও আনন্দে উচ্ছলিত গ্রাম্যজীবনের মধুর 
ঘটনাগুলিকে নজরুল সার্থক শিল্পীর মত বর্ণনা করেছেন তার ম্বভাবসিদ্ধ 
'আবেগসিক্ত ভাষায়। অদ্রাণের বুকেই কবি উজ্জল আগামীর রোমাঞ্চকর 
উদ্বোধনকে অন্থভব করছেন । | 

"নবীনের লাল ঝাণ্ডা উড়ায়ে আসিতেছে কশলয়, 
রক্ত-নিশান নহে যে রে ওর রিক্ত শাখার জয়! 
“মুজদ।' এনেছে অগ্রহায়ণ-_ 
আলে নৌ-রোজ খোল গো তোরণ 
গোলা ভ'রে রাখ সারা বছরের হাসি-ভরা সঞ্চয় | 
বাসি বিছানায় জাগিতেছে শিশু সুন্দর নির্ভয়।৮ 

“ঈদ মোবারক'-এ কবি ঈদের প্রকৃত তাৎপর্য ও ইসলাম ধর্মের সত্যকার 
প্রকৃতি ব্যক্ত করেছেন। ভোগ নয় ত্যাগ, সঞ্চয় নয় ব্যয়ই হবে ঈদের 
আনন্দিত ঘটন|। 

“ঈদ্‌-অল্-ফিতর আনিয়াছে তাই নববিধান, 
ওগো সঞ্চয়ী, উদ্ধত যা করিবে দান, 
ক্ষুধার অন্ন হোক তোমার। 
ভোগের পেয়াল। উপায়ে পড়ে তব হাতে, 
তৃষ্ণাতুরের হিস্সা আছে ও পিয়ালাতে, 
দিয়! ভোগ কর, বীর, দেদার ॥” 


“আয় বেহেশতে কে যাবি আয়” ও 'নওরোজ' কবিতা ছুটিতে চির- 
তারুণ্যের কবি নজরুলকে নৃতনভাবে অন্ছভব করা যায়। আরবী-ফারসী 


শবের বাহুল্য জক্ষণীয়। ওমর খেয়ামের স্থরই এই কবিতা ছুটির প্রেরণ 
হয়েছে, এবিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। কবিতা দুটির চরিত্র নজরুল- 
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চরিত্রের অহ্ুসারী হওয়াতে একটা স্বত্ফর্ত আত্তরিকতায় মন খুশিতে ভরে 
ওঠে ! 
কবির বেহেশতে যাবার ডাকে যৌবনের অন্ৃতসংগীত বংককত। 
প্যুবা-যুবতীর সে দেশে ভিড়, 
সেথা যেতে নারে বুঢ উ1 পীর, 
শান্্-শকুন জ্ঞান-মজুর 
২ যেতে নারে সেই হুরী-পরীর 
শরাব সাকীর গুলিস্তায়। 
আয় বেহেশতে কে যাবি আয় 1%. 
“নওরোজ” যৌবনের জয়গানে মুখর ও আনন্দে উচ্ছল। 
"ঠোটে ঠোটে আজ মিঠি শরবৎ ঢাল্‌ উপুড়, 
রণ-বনায় পায় নৃপুর। 
কিস্মিস্‌-ছ্চা আজ অধর, 
আজিকে আলাপ “মোখ.তসব্‌ ! 
কার পায়ে পড়ে কার চাদর, 
কাহারে জড়ায় কার কেয়ুর, 
প্রলাপ বকে গো! কলাপ মেলিয়! মন-ময়ুর, 
আজ দিলের নাই সবুর 
*অগ্র-পথিক'-এ যৌবনের জয়যাত্রা বন্দিত। কৰি অগ্র-পথিক যুবকদের 
সামনে তাদের কর্তব্য তুলে ধরেছেন । 
“তরুণ তাপস ! নব শক্তিরে জাগায়ে তোল্‌। 
করুণায় নয়-_ভয়ঙ্করীর দুয়ার খোল্‌। 
নাগিনী-দশন। রণরঙ্গিণী শন্ত্রকর . 
তোর দেশ-মাতা, তাহারি পতাকা তুলিয় ধরু। 
রক্ত-পিয়াসী অচঞ্চল 
নির্মম-ত্রত রে সেনাদল | 
জোর কদম্‌ চল্‌ রে চল্‌॥” 
চক্রবাক' [প্রথম প্রকাশ---১৩৩৬ সাল (১৯২৯)] নজরুলের ষ্ঠ 
খপ্রেমমূলক কাব্য গ্রন্থগুলিয় অন্ততম। 
নলেজ হোম কর্তৃক পরিবেশিত বর্তমান সংস্করণে (১৩৬১) চিট 
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গ্রন্থ-সচনার পূর্বে তার যুল স্থুরটি ধরিয়ে দেবার চেষ্টা করেছেন। সেটি 
এখানে চয়নযোগ্য | 
“প্রেম আর প্রকৃতি নিয়েই কবির কারবার, কবি নিজের প্রিয়াকে 
দেখেছেন প্রকৃতির ভিতরে । প্রকৃতি আর প্রিয়া একাকার হয়ে যায়। 
চক্রবাঁকে*র মূল স্থরও তাই। এখানে বিপ্লবী কবির বজ্রনিঘেোষি শোনা 
যায় না, শোনা যায় না তার সোচ্চার উক্তি। এখানে ওঠে সারেঙ্গীর টুংটাৎ, 
গজলের গুনগুনানি ; আছে সজল মেঘের ছায়া, কর্ণফুলীর ছলছল ব্যথা, 
চক্রবাক-চক্রবাকীর মুখর বিরহ । এ কবিতা নেক থেকে নতুন শুধু নয়, 
অভিনব। 
কবির উদ্বেল যৌবনে একদিন চট্টল ভূমিতে জ্তিনি নিমন্ত্রিত হয়েছিলেন। 
সেদিন “তলোয়ার আর শিঙা' ফেলে রেখে গিয়েছিলেন নগরীর কোলাহলে, 
সংগ্রামেরও ক্ষণিক বিরতি ঘটেছিল । চট্টল প্রকৃতির লোভন মোহে নিজেকে 
সপে দিয়েছিলেন, ভেসে গিয়েছিলেন বিরহের ম্বর্গলোকে । সেইদিনের 
স্বরণে এই গীতিকবিতার গুচ্ছ 1” 
চক্রবাকে'র মূল স্থুর প্রেমবিরহ। কবি তার প্রিয়াকে প্রকৃতির মধ্যে 
অন্বেষণ করে বেড়াচ্ছেন। পুরাতন স্বতি তার চিত্কে মথিত করছে। তার 
হৃদয়চক্রবাক চক্রবাকীর জন্যে প্রকৃতির মধ্যে বিচরণশীল। চক্রবাকীর 
উদ্দেশে গ্রন্থের নাম-কবিতায় কবি বলছেন, 
“যখন প্রভাতে থাকিব না আমি এই সে নদীর ধারে, 
ক্লান্ত পাখায় উড়ে যাব দুর বিল্মরণীর পারে, 
খুঁজিতে আমায় এই কিনারায় আসিবে তখন তুমি-_ 
খুঁজিবে সাগর মক্ষপ্রান্তর গিরি দরী বনভূমি । 
তাহারি আশায় রেখে যাই প্রিয়, ঝরা পালকের শ্বতি-_ 
এই বালুচরে ব্যথিতের ম্বরে আমার বিরহ-গীতি 1 
প্রেমের এই রোমার্টিক বিষগ্নতা (70107801010 12618001891 ) বাংল! 
কাব্যে বিহারীলাল চক্রবর্তাই প্রথম আমদানী করেন। রবীন্দ্রনাথের হাতে 
এই বিষগ্নতার স্থর চরম শিল্পোৎকর্ষ লাভ করে। পরবতী বাংলা কাব্যে 
প্রেমের ক্ষেত্রে দেহকামনার সঙ্গে যুক্ত হ'য়ে এই স্থর বিশেষ প্রাধান্য পায়? বিষন্ন 
ব্যথার সকরুণ রাগিণী নজরুলের অনেক প্রেমের কবিতাতেই বংরৃত। নিঃসঙ্গ 
একাকীত্বের দুঃসহ বেদন। তার বু কবিতাকে বিরহের দীর্ঘন্বাসে ভ'রে দিয়েছে । 
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“তোমাকে পড়িছে মনে” কবিতায় বর্যার বর্ষণমূখর বিরহকাতর রাত্রিতে 
প্রিষ্নাকে কবির মনে পড়েছে । ম্মরণপারের প্রিয়া, যাকে কবি জীবনে পাবেন 
না তার উদ্দেশে গান রচনা করছেন। কবির বিরহ্‌-ব্যথা শতগীতন্থরে নিখিল 
বিরহীকঠে ধ্বনিত। “তোমাকে পড়িছে যনে কবিতাটি কবির বিরহের 
হতাস্বালে তীব্রমধূর। কবি ও তাঁর প্রিয়া এই উভয়ের বিরহব্যথায় নিখিল- 
বিরহের মহাসংগীত বিধৃত । 

“আমার বেদন! আজি রূপ ধরি” শতগীত ্থুরে 
নিখিল বিরহী-কঠে_বিরহিণী-_-তব তরে ঝুরে ! 
এ-পারে ও-পারে মোরা, নাই নাই কূল! 
তুমি দাও আখিজল, আমি দিই ফুল ।” 
এই প্রসঙ্গে বিহারীলালের বিরহীমনের একটি বিষ করুণ সুর মনে পড়ে ) 
“মাঝেতে উথলে নদী দুপারে ছুজন-_- 
চক্রবাক চক্রবাকী দুপারে ছুজন !”১ 
কবির ধারণা--আনন্দকোলাহলে প্রেমের সত্যকার মৃত্তি ফোটে না। 


তাই কবি বিরহের গভীরে প্রেমের ধ্যান করতে উৎত্ম্ুক। তিনি বাদল 
রাতের পাখীকে বলেছেন বিরহলোকে উড়ে যেতে। 
"বাদল রাতের পাখী, 


উড়ে চল্‌-যেথা আজে! ঝরে জল, নাহিক ফুলের ফাকি 1 
,এই স্থরটিই তীব্রতরভাবে ধ্বনিত হয়েছে পরবর্তী কবিত। ্তব্ব-রাতে'র 
মধ্যে। স্থখবাদীদের উদ্দেশ করে কবির ভাষণ যতীন্দ্রনাথের ছুঃখবাদকে 
ত্ররণ করিয়ে দেয়। নজরুলের উক্তি-_ 
"ওরে হুখবাদী ! 
অশ্রুতে পেলিনে যারে, হাসিতে পাবি কি তারে আজি? 
আপনারে কতকাল দিবি আর ফাকি? 
' অস্ত-হীন শৃনম্ততারে কত আর রাখিবি রে কুয়াশায় ঢাকি 1?” 
'ছুংখবাদী? যতীন্দ্রনাথ স্পষ্ট ভাষায় জানিয়েছেন, 
“মিথ্যা প্রকৃতি, মিছে আনন্দ, মিথ্যা! রডিন সুখ ;. 
সত্য সত্য সহম্রগুণ সত্য জীবের ছুখ 1২ 


১ বিহারীলাল চক্রবর্তী £ সারদামঙগল 
২ দুঃখবাদী £ মরুশিখ। 
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'বাতায়নস্পাশে গুবাক তরুর সারি' প্রকৃতিপ্রেমের কবিতা হিসেবে 
শ্ররীয়। আবেগের গাঢ়তা, আশ্তরিকতার গভীরতা এবং সর্বোপরি 
বৃতিষ্বপ্রের বর্ণবিন্তাস কবিতাটিকে এক আশ্চর্য অপূর্বতায় 'মণ্ডিত করেছে। 
কবির প্রি প্রকৃতির সঙ্গে একাকার হজে যাওয়াতে তিনি প্রকৃতির সঙ্গে 
গ্রণয়বন্ধনে আবদ্ধ হয়েছেন। গুবাক তরুর সারির সঙ্গে কবি অন্তরজ্জভাষণে 
রত। একে ছেড়ে যেতে হবে বলে তিনি ব্যথায় অভিভূত। তারি উদ্দেশে 
কবিকণে ধ্বনিত হয়েছে, 

«তোমার পাতায় দেখেছি তাহারি আখির কাজল-লেখা, 

তোমার দেহেরই মতন দিঘল তাহার দেহের রেখা। 

তব বির ঝির্‌ মির্‌ মির্‌ ষে তারি কুষ্ঠিত বাণী, 

তোমার শাখাম্ব ঝুলানো তারির শাড়ীর আচলখানি। 
--তোমার পাখার হাওয়া 

তারি অঙ্গুলি-পরশের মত নিবিড় আদর-ছাওয়। 1” 

» কর্ণফুলী” কবিতাটিতেও বিরহের স্থর ঝংকৃত। কবি কর্ণফুলীকে তার 
গ্রিার সঙ্গে এক ক'রে ফেলেছেন 

“তুমি কি পল্মা, হারানো গোমতী, তৃলে-যাওয়া ভাগীরথী - 
তুমি কি আমার বুকের তলার প্রেয়সী অশ্রুমতী 1” 

'ক্ষবির কাছে-_-এই পার্বতী উদাসিনীর আোত কোনে পাহাড়ের হাড় গলা 
আখিজল । কর্ণফুলী নদী নারী বলেই পাষাণনরের ক্লেশ অনুভব করতে অক্ষম । 
কর্ণফুলী"র নামকরণের একটি রোমান্টিক ইতিহাস দিয়েছেন কবি। 

“ওগো! ও কর্ণফুলী ! 
তোমার সলিলে পড়েছিল কবে কার কান-ফুল খুলি? 
তোমার শআ্োতের উজান ঠেলিয়! কোন্‌ তরুণী কে জানে, 
“পাম্পান* নায়ে ফিরেছিল তার দয়িতের সন্ধানে ! 
'আন্মনা তার খুলে গেল খোঁপা, কান-ফুল গেল খুলি, 
সে ফুল যতনে পরিয়া কর্ণে হলে কি কর্ণফুলী ? 

'পথচারী' এই গ্রন্থের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবিতা । পথচারী নদ্ষীর গতির মধ্যে 
নজরুলকবিমানসের গতিশীলত! ম্পন্দিত। নদীর ভাষণের অন্তরে কবিকঠের 
মর্জবাদী উচ্চারিত হয়েছে। কবিতাটির প্রবাহমানতা লক্ষণীয়'। প্রতি ছত্র 
কবির "আবেগে উদ্বেলিত। যহাবেদনা-সমুত্্রের লঙ্গে মিশে যাওয়ার জন্তে 


রা 
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কবিজীবনের প্রতীক নদী ছুটে চলেছে পৃথিবীর পদ্ষিল ব্্াশ্রুকে বহুন করে। 
এই কবিতাটির গতিশীলতা 86185০০-প্রভাবিত রবীন্দ্রনাথের 'বলাকা'রি 
গতিবাদকে মনে না করিয়ে দিয়ে পারে না। বার্গন অবিরাম গতি প্রবাহের 
পিছনে কোন সতার অস্তিত্ব অনুভব করেন নি, কিন্ত রবীন্দ্রনাথের কাছে 
সষ্টির গতিপ্রবাহ এক তীর্ধঘেবতার অভিস|রে ধাবিত। নজরুলের গতি প্রবাহও 
রবীন্দ্রনাথের মত একটি বিশেষ উদ্দেস্টের অভিমুখে চালিত। 
রবীন্দ্রনাথ “চঞ্চলা'কে উদ্দেশ করে বলেছেন; 
“শুধু ধাও, শুধু ধাও, শুধু বেগে ধাও 
উদ্দাম উধাও; 
ফিরে নাহি চাও । 
যাঁকিছু তোমার সব দুই হাতে ফেলে ক্ষেলে ও ৮ ১ 
নজরুলের 'পথচারী”৪ নিরন্তর ছুটে চলেছে 
"ওরে বেনোজল, ছল্‌ ছল্‌ ছল্‌ ছুটে চল্‌ ছুটে চল্‌! 
হেথা কাদাজল পঞ্ষিল তোরে করিতেছে অবিরল । 
কোথা পাবি হেথা লোন আখিজল, চল্‌ চল্‌ পথচারী 
করে প্রতীক্ষা তোর তরে লোনা সাত-সমুদ্র-বারি 1 
'গানের আড়াল” ও 'এ মোর অহঙ্কার'-এ প্রেমিকহৃদয়ের বিচিত্র ভাবকল্পন! 
ব্যক্ত হয়েছে। "গানের আড়াঙ্গ' কবিতায় প্রেমিকার কাছে পপ্রমিকের 
চিরন্তন আব্দেন ভাষ। পেয়েছে । কবির গানকে লোকে গ্রহণ করে, কিন্ত 
সে গান-স্থক্টির পিছনে তার ব্যথাবেদন1 ও ক্রন্দনকে কেউ লক্ষ্য করে না। 
কবির গান বছ লোকের ভূষণ হলেও তা তাদের হৃদয়ের সামগ্রী-হ'য়ে ওঠে না। 
কবির তাই মিনতি-_উার গানের ভিতর দিয়ে যেন তিনি প্রেমিকার অন্তরের 
কাছাকাছি হন। 
“ভোলে! মোর গান, কি হবে লইয়া এইটুকু পরিচয়, 
আমি শুধু তব কঠের হার, হৃদয়ের কেহ নয়! 
জানায়ো আমারে, যদি আসে দিন, এইটুকু শুধু যাচি-_ 
কণ্ঠ পারায়ে হয়েছি তোমার হৃদয়ের কাছাকাছি ।* 
£এ মোর অহঙ্কার'-এর মধ্যে প্রেমের একটি স্গ্বে তত্ব প্রকাশিত। 
প্রেমিকের কল্পন! প্রেমিকাকে নৃতন বকপে মগ্ডিত করে। প্রিয়া নিখিল 


৯ চঞ্চল ; ব্লাক! 
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রূপের রাখীষৃত্তিতে কবির স্বপ্রে প্রতিভাত হয়। কবির কাব্যে প্রিয়ার 
শাশ্বত যৌবনকধপ ধরা পড়ে। কবি প্রিয়াকে নিম্বে মাটির পৃথিবীতেই শ্বর্গ 
গড়ে তুলতে ইচ্ছুক । কবির সঙ্গে প্রিয়ার সম্পর্ক নিত্যকালের । যদি 
পৃথিবীতে চিরকালের প্রি়। পুর্ণভাবে ধরা নাও দেয়, তবুও প্রিয়ার স্থতি তার 
পৃথিবীকে আলোকোজ্জলন ক'রে রাখবে। প্রিয়া তখন তাকে ভূলে গেলেও 
কিছু যায় আসে না; কেননা কবি প্রিয়ার জন্তে গাঁন রচনা করে যাবেন, এই 
'অহঙ্কারের আনন্দেই তিনি উল্লসিত । 
“নাই বা দিলে ধরা! আমার ধরার আঙিলায়, 
তোমায় জিনে গেলাম সুরের শ্বয়ংবর-সভায় ! 
তোমার রূপে আমার ভূবন 
আলোয় আলোয় হ'ল মগন! 
কাজ কি জেনে--কাহার আশায় গাথছ ফুল-হার, 
আমি তোমার গাথছি মালা এ মোর অহঙ্কার !” 

. ছিংসাতুর-এ কবি প্রিয়াকে বলেছেন যে, তার আঘাত-অভিমাঁনের 
অন্তরে কোন বিদ্বেষ বা হিংসা ছিল না; বেদনাতুর মানুষের কথাই তার 
অন্তরে গুধ্ধিত হয়ে উঠেছে | 

“কবির কবিতা সে শুধু খেয়াল ? তুমি বুঝিবে না, রাণী, 
কত জাল দিলে উন্থনের জলে ফোটে বৃদ্থ,দ-বাণী ! 
তুমি কি বুবিবে, কত ক্ষত হ'য়ে বেণুর বুকের হাড়ে 
স্থর ওঠে হায়, কত ব্যথ। কাদে হ্র-বাধা বীণা-ভারে 1, 
সাজিয়াছি বর মৃত্যুর উৎসবে নজকলের শ্রেষ্ঠ প্রেমকবিতামালাঁর অন্য তম 
পুপ্প। এখানে কবির ধ্যানদৃষ্টিতে প্রেম ও মৃত্যু অভিন্ন হ'য়ে গিয়েছে । তার 
চিরজনমের প্রিয়া আজ মিলন-গোধুলি-লগ্নে রাঙামৃত্যুর রূপে আবিভূর্তা। এই 
ব্যর্থ গোধূলিলগ্র শুধু এই জন্মেই আসে নি, বারে বারে জন্মজন্মাস্তরে এসেছে। 
 শব্যর্থ মোদের গোধুলি-লগন এই সে জনমে নহে, 
বালয়-শয়ন হারায়ে তোমায় পেয়েছি চির-বিরহে ! 
কত সে লোকের কত নদনদী 
পারায়ে চলেছি মোর নিরবধি, 
মোদের মাঝারে শতজনমের শত সে জলি বহে।, 
বারে-বারে ডুবি বারে-বারে উঠি জন্ম-মৃত্যু-দছে 1” 
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এজন্মে কবি মৃত্যুর উতৎ্দবে বর সেজে অভিসারে এসেছেন। কবির আশ! 
-তীর প্রিরা সমস্ত পথধূলি যুছে মরণের পারে তাকে বুকে তুলে নেবে। 
মরণের মধ্যে বিবাহের নহবত গুনতে পাচ্ছেন কৰি। নবজীবনের বাসরঘারে 
প্রিয়া বধৃবেশে আসবে, এই আনন্দেই তিনি,সৃত্যুর উৎসবে বর সেজেছেন। 
“নব-জীবনের বাসর-ছুয়ারে কবে এপ্রিয়া' বধূ হবে-- 
সেই সুখে, প্রিয়, সাজিয়াছি বর মৃত্যুর উৎসবে |. 
'প্রেমের মৃত্যুঞ্জয় রূপ ব্যক্ত হয়েছে দেশী ও বিদেশী বহু প্রখ্যাত কবির 
রচনায় । এই প্রসঙ্গে 5000510 919600501-এর একটি সনেটাংশ আহর্তব্য। 
“115 9155 9০001 51100651216 51211 616101265 ' 
/100 10 016 10628551095 ৮1105 9০৮: 210110109 10917)6 : 
৬/11516। ৮/1151095 7062118 31211 211 0105 ৮/0110. 50006, 
091 1055 90811 1155, 2100. 12651 110 1505৬. ৯ 
“সন্ধ্যা কাব্যগ্রস্থ [ প্রথম প্রকাঁশ--১৩৩১৬ সাল (১৯২৯) ] অপিত হয় 
মাদারিপুর পশান্তি সেনা”র করশতদলে ও বীর সেনানায়কদের গ্ীচরণাম্থুজে। 
এই গ্রন্থে নজরুলের বিজ্রোহীও সমাজসচেতন জুরেরই অন্বৃত্বি। 
ভারতের পরাধীনতার জালায় কবি জর্জরিত। তাই তিনি দশতৃজাকে 
আহ্বান করেছেন প্রলয়ঙ্করী বেশে আবির্ভৃতা হতে। পরাধীনতার চাইতে 
মৃত্যুই ' শ্রেয়। সন্ধ্য ভারতের হ্বাধীনতানুর্যহীন সময়ের প্রতীক। ভারতের 
এত সন্তান আত্মবলিদান দিচ্ছে, তবুও কি ম্বাধীনতার নুর্য পুনকুদিত হবে 
না? তরুণ তাপলের কণ্ঠে কবি বলেন, 
“যে পরাজয়ের গ্লানি মুখে মাখি ডুবিল সন্ধ্যা-রবি, 
সে গ্লানি মুছিতে ০০ ৬ মা গ্রাণ-হবি | 
সন্ধ্যা কি কাটিবে না? 
কত সে জনম ধরিয়! শুধিব এক জনমের দেনা? 
কোটি কর ভরি" কোটি বাড হদি-জবা1 লয়ে করি পূজা, 
না দিম আশস্ঃ চণ্তীর বেশে নেমে আয় দশতৃজা ! 
মোদের পাপের নাহি যদি ক্ষয়, যদি ন! প্রভাত হয়, 
প্রলয়ঙ্করী বেশে আমি কর ভীরুর ভারত লয়!” 
১ [002007250 90570957 £ 09৬ 3095 4 দয:০৮০ 3৩ ই 03৩ 
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চণ্ডবৃ্টি-প্রপাতন্ছন্দে রচিত 'শরৎচন্দ্র' কবিতায় শরৎচন্দ্র প্রতি কবির 
অসামান্ত শ্রদ্ধা উৎসারিত হয়েছে। 
“মব খাত্বিক নবযুগের ! 
. নমস্কার! নমস্কার ! 
আলোকে তোমার পেন আভান 
নওরোজের নব্উষার ! 
তুষি গো বেদনা-স্থন্দরের 
দর্দ্ই-দিল্‌, নীলমানিক, 
তোমার তিক্ত কণ্ঠে গো 
ধবনিল সাম বেদনা-খকৃ |% 

নজরুল যৌবনের কবি। তিনি যৌবনের অমিত শক্তি ও সর্ববাধামুক্ত 
গতিতে বিশ্বাসী । যৌবমের দুর্বার জয়যাত্রাকে রোধ করবার সাধ্য পৃথিবীর 
কোন শক্তিরই নেই। 

“এই যৌবন-জল-তরঙ্গ রোধিবি কি দিয়! বালির বাঁধ? 
কে রোধিবি এই জোয়ারের টান গগনে যখন উঠেছে চাদ ?” ১ 
শেলীও পশ্চিমা ঝড়ের মধ্যে এই অপ্রতিহতগতি যৌবনশক্তিকে আহ্বান 
করেছেন । 
| ৮86 05০০, 90111606106, 
119 50110 1 93০ 000. 106, 10019600003 017৩ 11? ২ 
বঙ্কিমচন্দ্রের আনন্দমঠ'"এর মধ্যে একটি গানে আছে, 
«এ যৌবন জলতরঙ্গ রোধিবে কে ?* 

“আমি গাই তারি গান” ও “জীবন-বন্দনা কবিতা দুটিতে নজরুল 
নবধুগ-নির্মাতাদের বন্দনা করেছেন। জীবন ও যৌবনের অগ্রদূতদের হাতে 
জরামৃত্যু পর।জিত হওয়াতে পৃথিবী নূতন রূপ ধরেছে । তাই কবি তাদের 
জয়গাশে মুখর । 

«আমি গাই তারি গান-- 
দৃপ্ত-দন্তে যে-যৌবন আজ ধরি? অসি খরসান 
হইল বাহির অসম্ভবের অভিযানে দিকে দিকে 1” 


১ যৌবন-জল-তরঙ্গ £ মধ্ধ্। 
২ 9091195১035 £৩ 0155 7০৪5 লা 
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পৃথিবীর শ্রমশক্তি এই জীবন ও যৌবনের প্রতীক, কেনন! এই শক্তিই 
খরশীর মাটি মন্থন করে অমৃত তুলে আনে। 'জীবন-বন্দনা'য়: কবির 
ঘোষণা-_ | 
“গাহি তাহাদের গান-_ 
ধরণীর হাতে দিল যারা আনি ফসলের ফরমান। 
শ্রম-কিণাক্ব-কঠিন যাদের নির্দয় মুঠি-তলে 
্রস্তা ধরণী নজংরান! দেয় ভালি ভ'রে ফুলে-ফলে 
কার্প স্তাগবার্গ৪ তার গু ৪20 015 2১60119, 01১6 70৮ কবিতায় বিশ্বের 
জনগণের সঙ্গে একাত্মতা অনুভব করে দুর্জয় শ্রমশক্তির জয়যাত্র। ও তার মহৎ 
কাধকলাপের অমৃতনধপ প্রত্যক্ষ করেছেন। 
“] 2] 005 1১50915--006 100০ 0৩ ০:০৬/৫---016 10855, 
70০ 5০০ 10109 05৪0 21] 016 21628 ৮011 01 05 *০11৫ 
15 ৫0116 11110191) 176 ? 
তু 20) 006 ড/0110117207271) 086 10550601) 
(0০ 17919101016 ৮0115 000৫ ৪170. 01901)99. 
[9100 009 20015006 01190 ত10195555 1115001,* ৯ 
চল্‌ চল্‌ চল্‌ঠ কোরান গানটি ঢাক1 সফর কালে (১৯২৮ সাল) রচিত 
হয়েছিল। “অরুণ প্রাতের তরুণ দলে"র অগ্রগতির পদধ্বনি গানটির ছত্রে ছে 
অন্ুরণিত। তারুণ্যের এমন বন্দন1 বাংলা সাহিত্যে দুর্লভ । 
“উষার দুয়ারে হানি' আঘাত 
আমরা আনিব রাঙ প্রভাত, 
আমর] টুটাব তিমির রাত, 
বাধার বিদ্ধযাচল। 
নব জীবনের গাহিয়! গান 
সজীব করিব মহাশ্শান, 
আমর দানিব নতুন প্রাণ 
বাহুতে নবীন বল ।» 
তারুণ্যের এই জয়গান রবীন্দ্রনাথের "সবুজের অভিযান কবিতার 
স্পিরিটকে মনে করিয়ে 'দেয়। | 
7৯0৯৮] ৪5০এচনান্ত :055:7565 992208 শবিভজ ১988 18596 0. 1 
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*আপফ আছে, জানি আখাত আছে-_ 
তাই জেনে তো বক্ষে পরান নাচে, 
ঘুচিয়ে দে ভাই, পু'খিপোড়োর কাছে 
পথে চলার বিধিবিধান যাচা। 
. আয় প্রমত, আয় রে আমার কাচা।” 
অন্ধ ত্বদেশ-দেবতা” কবিতায় নজরুলের দেশাত্মুবোধ তীব্র আস্তরিকতায় 
প্রকাশিত। শহীদদের রক্তরঞ্জিত পথেই কবি স্বাধীনতার পদধ্বনি গুনতে 
গেয়েছেন। 
"সেই পথে চলে অন্ধদেবত', পথ চলে আর কাদে, 
“ওরে ওঠ, ত্বর। করি' 
তোদের রক্তে-রাঙা উষা আসে, পোহাইছে বিভাবরী !” ” 
এই গ্রন্থের 'নাঁআসা-দিনের কবির প্রতি, “জীবন' ও 'পাথেয়' এই তিনটি 
কবিতা শিশিরবিন্দুর মত উজ্জ্বল, সুন্দর ও নিটোল । এখানে নজরুল অনেক 
যতবাক, স্থিতগ্রাজ্জ ও দীপ্তআশাবাদী। 
'না-আসা-দিনের কবির প্রতি কবিতায় আশাবাদী নজরুল দবর্ণোজ্জল 
ভবিষ্যতের স্বপ্নে বিভোর । 
“জবা-কুন্থম-সঙ্কাশ রাঙা অরুণ রৰি 
তোমর! উঠিছ; না-আশ। ঘিনের তোমরা কবি। 
যে রাঙা প্রভাত দেখিবার আশে আমর জাগি 
তোমরা জাগিছ দলে দলে পাখি তারির লাগি। 
ভ্ভব-গান গাই আমি তোমাদেরি আসার আশে, 
তোমর। উদিবে আমার রচিত নীল আকাশে। 
আমি রেখে যাই আমার নমস্কারের শ্বতি-_ 
আমার বীণায় গাহিও নতৃন দিনের গীতি 1? 
“জীবন, কবিতায় কবি জাগরণের সাড়া অনুভব করেছেন প্রকৃতির 
সর্বক্ষেত্রে । 
“জাগরণের লাগংল ছোয়াচ মাঠে ঘাটে তেপাস্তরে, 
' এমন বাদল ব্যর্থ হবে তন্্রাকাতর কাহার ঘরে? 
তড়িৎ ত্র] দেয় ইশারা, বজ ছেঁকে যায় দরজায়, 
জাগে আকাশ, জাগে ধরাঁ_ধরার মানুষ কে সে খুমায়? 
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মাটির নীচে পায়ের তলায় সেদিন যারা ছিল মরি, 
শ্যামল তৃণাক্ছুরে তার! উঠ্‌ল বেঁচে নতুন করি; 

সবুজ ধরা দেখছে স্বপন আস্বে কখন ফাগুন-হোলি 
বজ্াঘাতে ফুটল না যে, ফুটবে আনন্দে সে কলি !* 

পাথেয় কবিতাটি হার্দ্য যন্ত্রণায় বিদ্ধ । উপক্ষিত জনসমাঁজের সঙ্গে কবি 
আত্মীয়তা উপলব্ধি ক'রে প্রলয়ের অগ্রদূত শনিকে আহ্বান করছেন 
অত্যাচারীদের ধ্বংস ক'রে নূতন সমাজব্যবস্থার স্থষ্টি করতে । 

গ্রদ দিয়ে দেখল না৷ কেউ যাদের জীবন যাদের হিয়া, 

তাদের তরে ঝড়ের রথে আয় রে পাগল দরদিয়া। 

শূন্ত তোদের ঝোলাঝুলি, তারি তোরা দর্প নিয়ে 

দপাঁদের এ প্রাসাদ চূড়ে রক্ত-নিশান যা” টাঙিয়ে . 

মৃত্যু তোদের হাতের মৃঠায়, সেই ত তোদের পরশ-মণি, 

রবির আলোক ঢের সয়েছি, এবার তোরা আয় রে শনি 1” 

প্রলয়-শিখা” কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৯৩০ খ্রীষ্টাব্ধে। ত্রজবিহারী বর্ষন 

এই কাব্যগ্রস্থটি সম্পর্কে লিখেছেন, 

".৯৩* সালে কাজী নজরুল ইসলামের 'প্রলয়-শিখা* নামে একটি কবিতার 
বই প্রকাশ করি। ইচ্ছা্ুত ভাবেই, গরম গরম কবিতা তাতে রাখা হয়। 
'রাজজ্রোহে'র ভয়ে যে সব কবিতা পূর্বে কোন বইয়ে দেয়! হয় নি সেগুলে। 
এবং কয়েকটি নয়! কবিতাও এতে সংযোজিত হয়। বর্তমান গ্রকাশিত বইয়ে 
সে-গুলোর সব নেই ।” ৯ 

প্রলয়-শিখার প্রথম . সংঙ্করণ সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ধ হয়। 
দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ লাভ' করে ১৩৫৬ সালের ভাদ্র মাসে 
(১৯৪৯ গ্রী্টা্য )। 

কাব্যগ্রস্থের নামকরণের মধ্যেই এর মৃর স্থর গুরিত। প্রলয়ের দেবত। 
নটনাথের তাওবলীলায় বিশ্ব জুড়ে সর্বনাশের তরঙ্গ উঠেছে। এই প্রপ্নয়-কালে 
যারা শক্রর চক্রান্ত ধ্বংস করতে পারবে, তারাই এই প্রল্ঘ শেষে হবে স্বর 
শাস্তিস্থখের অধিকারী। 

পবিশ্ব জুড়িয়া প্রলক্-নাচন লেগেছে এ 
নাচে নটনাথ কালভৈরব তাখৈ ঠ। 
৯ ফম্ল, শ্রাবণ-আবিন ১৬৬৫ 2 পৃ ২৭৫ 
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মুক্তি দানিতে এসেছি আমরা দেব*অভিশাঁপ 
দৈত্যন্রাস, 
দশদিক জুড়ি জলিয়া উঠেছে গ্রলয়-বহ্ছি 
সর্ব-নাশ! 
উধ্ব হইতে এসেছি আমরা প্রলয়ের শিখা 
অনির্বাণ 
জতুগৃহদাহ অস্তে করিব জ্যোতির স্বর্গে 
ূ মহাপ্রয়াপ।” 
'াষার গান'-এ কৃষকজাগৃতির কথা পরিস্ফুট। আত্মরিকতায় কবিতাটি 
অভিষিক্ত । ণ্ৰরের বেটা'র সঙ্গে 'জমির মাটী'র রূপক চিত্তগ্রাহী। 
“আমাদের জমির মাটী ঘরের বেটী, 
সমান রে ভাই। 
কে রাবণ করে হরণ 
দেখ বরে তাই ॥ 


যে লাঙল-ফল। দিয়ে 
শন্য ফলাই মরুর বুকে, 
আছে সে লাঙল আজও 
রুখবে! তাতেউ-রাজার সেপাই |” 
শহীদের আত্মত্যাগের মধ্য দিয়ে পরাধীন দেশে বিত্রোহ-চেতনা ও মুক্তি- 
পিপাসা জাগবে । যতীন দান দেশের জন্যে জীবন উৎসর্গ করেছেন। তাই 
যতীন দাস কবিতায় কবি শক্রজয়ী বিপ্লবী শক্তিকে উদ্বোধন করতে 
তৎপর । | 
“মহ্ষ-অস্থর-মর্দিনী ম। গো, 
জাগ. এইবার, খড়গ ধরু। 
দিয়াছি “্যতীনে' অঞ্জলি-- 
| নবভারতের আখি-ইন্দীবর 1” ৯ 
_ *খয়ালী” কবিতাটিতে সত্যেন্্রনাথের প্রভাব খুব বেশীকরে অনুভূত হলেও 
নজরুলের কবিমানসের আপন-ভোলা' স্থরটি চিত্তাকর্ষক । 
১ বতীন দাস £ প্রলর-শিখ। 


২০১ 


“আয় রে পাগল আপন-বিভোল খুশীর খেয়ালী 
হাতে নিয়ে রধাব-বেণু রভীন পেয়ালী 
ভোজ-পুরীদের প্রমত্ততায় 
মাতুক ওর! রাজার সভার 
আতঙিনাতে জাল্‌ রে তোর! অরুণ দেয়ালি 
স্বপন-লোকের পথিক তোর। ধরার হেঁয়ালি।” 
নতুন চাদ' কাব্যগ্রন্থ প্রথম প্রকাশিত হয় ১৯৪৫ ্রষ্টান্মে। 
প্রথম কবিতা 'নতুন চাদের মধ্যে গ্রন্থের মূল স্থর ঝংকৃত। কবি নৃতন 


যুগের চাদকে শ্বাগত জানিয়েছেন । 
“চাদ আলিছে রে, নতুন টাদ! 
অপরূপ প্রেম-রসের ফাদ 
বাধিবে সকলে একসাথে গলে গলে 
মিলিয়! চলিব তার পথে দমে দলে। 


রবে না ধর্ম জাতির ভেদ 
রবে না আত্ম-কলহ-ক্েদ, 
রবে না লোভ, রবে না ক্ষোভ অস্কার, 
প্রলয়-পয়োধি এক নায়ে হইব পার।” 
নিত্যঅভেদ উদরপ্রাণ মৃত্যুঞ্জয় নৌজোয়ানদের বুকে নৃতন চাদ দুরন্ত জোয়ার 
আনে, জরার বাধ ভেঙে ফেলে। নৌজোয়ানদের পথ দেখাতেই নৃতন চাদের অত্যুদয়। 
“এদেরেই পথ দেখাতে এ 
নতুন টাদের জ্যোৎলা-ধই 
আকাশ-খোলার় ফুটিছে ! ভীরুর] যাসনে কেউ, 
যাদ্দের পিছনে লেগেছে বুদ্ধি ভয়ের ফেউ ।” 
ধচির-জনমের প্রিয়া” একটি অশ্রদীপ্ত জুন্দর রোমার্টিক কবিতা । এই 
প্রিয়্াই কবির সর্বশ্রেষ্ঠ অন্বিষ্ঠা। কবি এই প্রিক্মাকে পেয়েও হারিয়েছেন । 
এখন তার অন্বেষণে তিনি ব্যাকুল ।' | 
কোন্‌ সে অতীতে মহাসিন্ধুর মস্থন শেষে, প্রিয়া, 
বেন! সাগরে চাদ হয়ে উঠে তোমারে বক্ষে নিয়া 
পালাইডে ছিস্থ সথদূর শৃন্তে ! নিঠুর বিধাত। পথে 
তোমারে ছিনিয়! লয়ে গেল হায় আমার বক্ষ হ'তে !” 


১০, 


কবির গতজন্যের যে অস্থি নিদারুণ বেনায় মুক্ত! হয়ে উঠেছে ভাই তিনি 
গানে গেঁখে প্রিয়ার উদ্দেশে অঞ্জলি দিচ্ছেন । কিন্ধু কবি জানেন--বহুবারের 
মত এবারকার আগমনও প্রিয়া ভুলে যাবে। কবির তৃষা মেটানোর সাধ্য 
প্রিয়ার নেই। তাই বিরহ-তপ্ত আকাশই অক্ষয় হোঁক--এই কবির 
প্রার্থনা । 

“কহিলাম যত কথা প্রিয়তমা মনে করে। সব মায়া, 
সাহারা মরুর বুকে পড়ে না৷ গো শীতল মেঘের ছায়া ! 
মরুভূর তৃষা মিটাইবে ভুমি কোথা পাবে এত জল? 
বাচিয়া থাকুক আমার বৌব্র-দ্ধ আকাশ-তল !” 

বিরহই সত্য । মিলনের মধ্যেও তৃষিত বিরহের আশঙ্কা যায় না। 
বৈষ্ণব সাহিত্যেও এই ভাবটি পরিস্ফুট হয়েছে। বৈষ্ণবকবি তাই লিখেছেন, 
পদুছ কোলে দুহু' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া” বস্তত প্রেমপূর্ণ মিলনের মধ্য 
দিয়ে জীবনতৃষ্ণা মেটানো! অসম্ভব, কেননা এ ক্ষেত্রে তৃষ্ণা বেড়েই চলে। 
গ্রিয়ার প্রেমে জীবনের পূর্ণ পরিতৃষ্ি সম্ভবপর নয়, কারণ, আরও বড় 
পিপাসায় সে পিপাসিত। 

“আমার কবিত তুমি” কবিতায় কবির কবিতা প্রিয়্ারূপ ধ'রে আবিভূতা।. 
কবির মরুভূমি মুহূর্তে হয়ে উঠেছে বনভূমি, আর গোলাপ-দ্রাক্ষাকুঞ্জে সেই 
বনভূমি হয়েছে আকীর্প। কবির যৌবনোন্সাদনা, বিজ্রোহ, জাতির চাঁরণ- 
সংগীত, সবই প্রিয়ার প্রেমকে পাবার আকুলতা থেকে উৎসারিত । 

“জরাগ্রস্ত জাতিরে শুনাই নব জীবনের গান, 

সেই যৌবন-উন্মদ বেগ, হে প্রিয়া, তোমার দান। 

. হে চিন্র-কিশোরী, চির-যৌবনা! ভোঁমার রূপের ধ্যানে 

জাগে ছন্দর রূপের তৃষ্ণা নিত্য আমার প্রাণে। 

আপনার রূপে আপনি মুদ্ধা দেখিতে পাও না তুমি 

কত ফুল ফুটে ওঠে গো তোমার চরণ-মাধুরী চুমি'। 

কুড়ায়ে সে ফুল গাথি আমি মাল। কাব্যে-ছন্দে-গানে, 

মাঁল। দেখে সবে, জানে ন1 মালার ফুল ফোটে কোন্খানে !” 

 গঅশ্রপুশ্পাঞ্লি' কবিতায় কবি রবীন্দ্রনাথের আশীতিবাধিকী জক্মোৎসবে ' 

তার চরণারবিচ্দে কশ্র-পুষ্পাঞ্জলি নিবেদন করেছেন । কৰি 'বসন্ত' নাটকখানি 
নজরুলকে উৎসর্গ করেছিলেন--এই ঘটনার উল্লেখও রয়েছে এই কবিতায় । 


ইজ 


“হে হন্দর, বহ্ছি-দধ মোর বুকে ভাই 
দিয়াছিলে বসস্তের পুষ্পিত মালিকা !” 
রবীন্দ্রনাথ একবার বলেছিলেন যে নজরুল তরবারি দিয়ে দাড়ি 
প্াচছেন। | 
“মনে পড়ে? বলেছিলে হেসে একদিন, 
“তরবারি দিয়ে তুমি ঠাচিতেছ দাড়ি ! 
যে জ্যোতি করিতে প|রে জ্যোতিরয় ধরা 
সে জ্যোতিরে অগ্নি করি হ'লে পুচ্ছ-কেতু ? 
হাসিয়া কহিলে পরে, এই যশ-খ্যাতি - 
মাতালের নিত্য সান্ধ্য নেশার মতন! 
এ মজা না পেলে মন ম্যাজ, ম্যাজ করে 
মধু-র ভূঙ্গারে ফেন কর ম্গ্পান ?৮ 
নজরুলের প্রেরণার উৎস যে রবীন্দ্রনাথ একথ। তিনি খোলাখুলিভাবে 
স্বীকার করেছেন। রবীন্দ্রনাথের কাছে তিনি তার নবজন্সের কাহিনী 
গুনিয়েছেন এই কবিতায়। তাঁর কবিজীবনের রূপান্তর ঘটেছে রবীন্দ্রনাথের 
'আশীর্বাদেই। 
“অখ্রি-গিরি গিরি-মল্পিকার ফুলে ফুলে 
ছেয়েগেছে! জুড়ায়েছে সব দাহজাল।! 
আমার হাতের সেই খর তরবারি 
হইয়াছে খরতর যমুনার বারি! 
রষ্টা তুমি দেখেছিলে আমাতে যে জ্যোতি 
সে জ্যোতি হয়েছে লীন কৃষ্ণ-ঘন-রূপে ! 
অভিনন্দনের মদ চন্দনিত মধু 
হইয়াছে, হে স্থন্দর, তব আশীর্বাদে 1” 
এই কবিতাটি একাধিক কারণে বিশেষভাবে ম্মরণীয়। প্রথমত, কবিতাটিতে 
নজরুল সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ধারণা-বিষয়ক স্পষ্ট উক্তি আছে। দ্বিতীয়ত, 
নজরুলের বিজ্রোহী রূপ থেকে প্রেমিক মৃতিতে রূপান্তরের ইঙ্গিতও রয়েছে 
ই কবিতায়। নজরুল এই ববপান্তরকে যে একাস্ত কাষ্য বলেই শ্বীকার করে 
নিয়েছেন তা বিশেষভাবে প্রকাশিত হয়েছে তার কবিতার শেম্াংশে। 
:নজরুলের কবিষানসবিচারে কবিতাটি খুবই মূলাবান সন্দেহ নেই। 


২৬৪ 


4$ঠ. রে চাঁষী' কবিতায় নজরুঞ্ চাষীদের জাগরণের গান গেয়েছেন 
চাষীদের অবস্থা-বর্ণনার নজরুলের কবিদৃষ্টির গভীরতা ও তীস্কৃতা পাঠককে মগ্ন 
করে। নক্ধরুপন চাষীদের আত্মশক্তিতে উদ্ধদ্ধ হতে বলেছেন। তাহণে, 
অত্যাচারী লুষঠনকারীদলের স্বার্থাধন অসম্ভব হয়ে পড়বে। 
“জাগে নাকি শুকনো হাড়ে বজ্জ-জাল1 তোর? 
চোখ বুজে তুই দেখবি রে আর, করবে চুরি চোর? 


হাত তুলে তুই চা'দেখি ভাই, অমুনি পাবি বল, 
তোর ধানে তোর ভরবে খানার নড়বে খোদার কল!” 

“শিখা” কবিতায় পরাধীন ভারতের তদানীন্তন মর্মজালা আবেগদীগ্ত 
ভাষায় গ্রকাশিত। অতীতের দালত্ব, চাকরির মোহ, যৌবনহীনতা ও সন্ত 
রাজনীতিই ভারতের দুর্দশার জন্যে দায়ী। জনগণ-পতিদের বিষয়ে নজরুলে র 
মনোভাব লক্ষণীয় । 

“হায়রে ভারত, হায়, যৌবন তাহার 
দাসত্ব করিতেছে অতীত জরার ! 
জরাগ্রস্ত বুদ্ধিজীবী বৃদ্ধ জুরদগব 
দেখায়ে গণিত মাংস চাকুরীর যোহ 
যৌবনের টীকা-পরা তরুণের দলে 
আনিয়াছে একেবারে ভাগাড়ে শ্মশানে 
যৌবনে বাহন করি' পঙ্গু জরা আজি 
হইয়াছে ভারতের জন-গণ-পতি | 
যে হাতে পাইত শোভা খর তরবারি 
সেই তরুপের হাতে ভোট-ভিক্ষা-ঝুলি 
বাঁধিয়া! দিমাছে হায় !--রাজশীতি ইহা! 
পলায়ে এসেছি আমি লজ্জায় দু'হাতে 
নয়ন ঢাকিয়া! যৌবনের এ লাঞ্ছনা 
দেখিবার আগে কেন মৃত্যু হইল না?” 
মুসলমান ধর্মের সত্যন্বরূপ গ্রতিভাত হয়েছে “আজাদ' কবিতায়। 
"অন্তরে দান করিতে, কিংবা! নিজে দাস হ'তে, ওরে 
আসে নিক ছুনিয়ায় মুদলিষ, ভুলিলি কেমন ক'রে 


২৬৫ 


' ভাঙিতে কল কারাগার, সব বন্ধন ভয় লাজ 
এল যে কোরান, এলেন যে নবী, ভুলিলি সে সর আজ? 

“মু-ভাক্কর' [প্রথম প্রকাশ--১৬৬৪ সাল (১৯৪৭) ] বিশ্বনবী হজরত 
এমোহম্মদের জীবনীবিষয়ক গ্রস্থ। এই গ্রন্থের ভূমিকায় প্রমীলা নজরুল ইস্লাম 
গ্রন্থটি সম্পর্কে যা বলেছেন ডা এখানে আহরণযোগ্য। 

“অনেকদিন আগে দাঞ্জিলিং-এ বসে কবি এই কাব্যগ্রস্থখানি রচনা আরম্ত 
করেন। তিনি তখন আধ্যান্মিক ভাবে নিমগ্ন । বিশ্বনবী হজরত মোহম্মদের 
'জীবনী নিয়ে একখানি বৃহৎ কাব্যগ্রন্থ রচনার কথা তিনি প্রায়ই বলতেন। 
কিন্তু শেষ পর্যন্ত তাড়াহুড়ো করে তিনি বইখানি শেষ করেন ।' 

এই গ্রন্থখানির মুদ্রণ-সবত্ব প্রথমে শ্রীমনোরঞ্জন, চক্রবর্তী ফিনে নেন। সুদীর্ঘ 
দিন ধরে তার কাছে গ্রস্থধানি অপ্রকাশিত অবস্থায়ই পড়ে থাকে। কিন্ত 
আমাদের সেই দরদী বন্ধু গ্রস্থখানির সর্বন্বত্ব আবার মামাদেরই ফিরিয়ে দেন।” 

সমগ্র জীবনীকাব্যগ্রস্থখানি তিনটি সর্গে বিভক্ত । কাব্য হিসেবে এটি 
মোটেই উচুদরের নয়। তবে ইতস্তত বিক্ষিপ্ত কিছু সুন্দর মধুস্বাদী পংক্তি 
সংগ্রহ করা সম্ভবপর। ভক্তিসিক আবেগাঞ্ুত হৃদয়ের স্পর্শ মাঝে মাঝে 
দোলা দেয়। 

প্রথম সর্গের অবতরণিকার আরম্তটি চিত্তাকর্ষক । 

"জেগে ওঠ, তুই রে ভোরের পাখি 
নিশি-গ্রভাতের কবি! 
লোহিত সাগরে সিনান করিমা 
উদ্দিল আরব-্রবি 1” ১ 
" হজরতের স্ত্রী খধিজার উক্তির মধ্যে মানবেতিহাসে হজরতের অমূল্য 
কল্যাণকর্মের কথা উচ্চারিত। 
"সাধবী পতিব্রতা খদিজাও কহেন শ্বামীর সনে-_ 
“দর কর এ লাত, মানাতেরে পৃজে যাহা সব-জনে | 
তব শুভ বরে একেশ্বর সে জ্যোতির্সয়ের দিশা 
পাইফ্াছি গ্রস্তু, কাটিয়া গিগাছে আমার আধার নিশা 1১৮ ২ 
“শেষ সওগাত" কাব্যগ্রন্থে (প্রথম প্রকাশ-২৫শে বৈশাখ ১৩৬৫) 


১ প্রথম সর্গের অবতরপিক! £ মরু-ভাঙ্বর 
২ ভূতীয় সর্গ : ময়-ভাবর 


নজরুলের পুরনো স্বর ও সুরেরই রোমস্থন রয়েছে। সর্বসমেত বিয়ান্লিশটি 
কবিতার মধ্য মাত্র চারপাঁচটি কবিতার বৃকেই নজরুলকাব্যের পুরনো উত্তাপ ও 
স্পন্দন নৃতন করে অনুভূত হয়। এই প্রসঙ্গে “চিন্নবিজ্রোহী', “নবধুগ্', “কবির 
মুক্তি” “ছন্দিতা” ও 'পার্থ-সারখি' কবিতাগুলি উল্লেখযোগ্য । 

'শেষ সওগাঁত'-এর ভূমিকায় প্রেমেজ্জ মিজ্জ লিখেছেন, 

"নজরুল ইসলাম বাংল! সাহিত্যের জগতে ছন্দোময় এক ছূরস্ত 
ঝটিকা বেগ। 

ঝটিকার যা ধর্ম নজরুল ইসলামের কাব্য-প্রতিভার মধ্যে তার সব কিছুই 
বর্তমান। 


নজরুল ইসলামের পরিণত প্রতিভার দান বহুসংখ্যক অপ্রকাশিত কবিতা 
“শেষ সওগাত" রূপে এই সংকলনে তার অগণন অনুরাগীদের কাছে উপস্থিত 
করতে পেরে এ গ্রন্থের প্রকাশকের সঙ্গে আমিও অত্যন্ত আননিত |” 
কিন্ত পরিণত প্রতিভার দানে" নজরুল-কবি-মানসের বিশেষ কোন 
পরিণতির স্বাক্ষর দেখা যায় না। 
“চিরবিদ্রোহী' কবিতাটি “অগ্নিবীণা”র “বিদ্রোহী ও ধুমকেতু? কবিতার 
সঙ্গে পঠনীয়। 
হার মেনেছ বিস্রোহীকে বাধতে তুমি পারবে না। 
তোমার সর্বশক্তি আমায়, বাধতে গিয়ে 
হার মেনে যায়! 
হায় হালি পায়, হেরেও তুমি হারবে না? 
হেরে গেলে! বিজ্রোহীকে বাধতে তুমি পাঁরবে না। 


ধরতে আমায় জাল পেতেছে জটিল তোমার সাত আকাশ । 
সে জাল ছিড়ে এ ধুমকেতু 
বিনাশ ক'রে বাধার সেতু 
সপ্ত শ্বর্গ পাতাল ঘিরে জন্ম করে সকল বিদ্ব সর্বনাশ ।” 
কবি এখানে তার বিজ্বোহী হবার কারণ উল্লেখ করেছেন স্পষ্টভাবেই। 
বিধাতার প্রতি গভীর অভিমান থেকেই তার বিজ্রোহ জেগেছে । পৃথিবীর ছুঃখ 
ও সৃষ্টির বিশৃঙ্ঘলায় কবি গভীরভাবে বিচলিত ও বিস্ষৃধ। 


বণ 


“বিপ্রোহী করেছে মোরে আমার গভীর অভিমান : 
তোমার ধরার ছুঃখ কেন 
আমায় নিত্য কাদায় হেন? 
বিশৃঙ্খল সৃষ্টি তোমার, তাই ত কাদে আমার প্রাণ । 
বিজ্রোহী করেছে মোরে আমার গভীর অভিমান !” 
কবি কবে শান্ত হবেন তার নির্দেশও দিয়েছেন এই কবিতায়। 
"াবন্রোহ মোর আস্বে কিসে, ভূবনভর। ছুঃখশোক | 
আমার কাছে শান্তি চায় 
লুটিয়ে পড়ে আমার গায় 

. শান্ত হব আগে তারা সর্বূঃখে মুক্ত হোক।” 

'নবধুগ'-এর মধ্যে “সর্বহারা”, “ফণিমনসা' ইত্যাদি কাব্য গ্রস্থের বিজ্রোহী 
কবিসত্তাকে অনুভব করা যায়। ৃ 

"মোরা জনগণ, শতকরা মোর! নিরানব্বই জন, 
মোরাই বৃহৎ, সেই বৃহতের আজ নব-জাগরণ। 

্ষুত্রের দলে কে যাবে তোমর1 ভোগবিলাসের লোভে ? 
আর দেরী নাই ওদের কুঞ্ধ ধৃলিলুন্তিত হবে !” 

“কবির মুক্তিতে আধুনিক কবিতার বিষয়বস্ত ও রীতি সম্পর্কে কৰির 
মন্তব্য পরম উপভোগ্য ৷ ব্যঙ্গের স্থুরটি গগ্যচ্ছন্দের চালে চমৎকারভাৰে ধরা 
পড়েছে। শব্চয়নে অতিআধুনিকতার লক্ষণ সুপরিষ্ফুট | 

“মিলের খিল খুলে গেছে! 
কিল্বিল্‌ করছিল, কাচুমাচু হয়েছিল__ 
কেঁচোর মতন-_ 
পেটের পাকে কথার কাতুকুতু! 
কথ! কি “কথক' নাচ নাচবে 
চৌতালে ধামারে ? 
তালতল। দিয়ে যেতে হলে 
কথাকে যেতে হয় কুঁতিয়ে কুঁতিয়ে 
তালের বাধাকে গুতিয়ে গুতিয়ে! 
'এই যাঃ! মিল হয়ে গেল! 
ও তাপ-তলার কেরুদানী-_-ছুত্তোর 1” 


হুড 


কাব্যলোকে মিল থাকবে কেন? ওকে ধুলোর সঙ্গে মিলিয়ে দাও!» 
'কবিতা-লেখার মসল! পেলেই হ'ল তা নাই হল গরমমসল!।-_গ্রতৃতি 
উদ্তিতে নজরুলের বিদ্্রপ শাণিত হয়ে উঠেছে। আধুনিক কবিতার 
তথাকথিত মিলহীনতা ও বিষয়বস্তর দন্ত তার আক্রমণের প্রধান লক্ষা। 
পার্থ নারখি' কবিতায় জীবন ও যৌবনের অমরত্বে পূর্ণবিশ্বাসী কবির 
উজ্্বল আশাবাদ উচ্চারিত। 
“মৃত্যু জীবনের শেষ নহে নহে 
শোনাও শোনাও, অনস্তকাল ধরি 
অনস্ত জীবন-প্রবাহ বহে ॥ 
দুরস্ত দুর্মদ যৌবন-চঞ্চল 
ছাড়িয়৷ আস্থক মা"র সেহ-অঞ্চল 
বীর সন্তান দল 
করুক সুশোভিত মাতৃ অঙ্ক ॥% 
ছন্দ-টবচিত্র্যে “ছন্দিতা” উপভোগ্য । 


॥ ৩ ॥ 


এযাবৎ নজরুলের কাব্য সম্পর্কে যে আলোচনা করা হয়েছে, তার লক্ষ্য 
প্রধানত তার কাব্যের ভাবপ্রবাহ ও কবিধর্মের বিচার। কবিতার নিমিতি- 
নৈপুণ্য সম্বন্ধে প্রসঙ্গত কিছু কিছু আলোচন]1 করা হলেও সে ব্যাপারের কোন 
পূর্ণাঙ্গ আলোচনা! কর] হয় নি। প্রত্যেক কবিতারই শুধু নয়, যে কোন 
রচনারই একটি স্বকীয় পূর্ণাঙ্গ রূপ থাকে ।. ভাববন্ত ও আঙ্গিক অচ্ছে্য বন্ধনে 
আবদ্ধ । এই ভাববস্তকে কবিতার অন্তরঙ্গ বললে, আঙ্গিককে বলা যায় 
বহিরঙ্গ । এ থেকে একথা ভাবলে ভূল হবে যে, কবিতার অন্তরঙ্গ ও বহিরজ 
বলে ছু"টি স্বতন্ত্র বিভাগ আছে। অন্তরঙ্গ ও বহিরঙ্গ নিয়ে যে অবিভাজ্য কেন্দ্িত 
এঁক্য, তাই কবিতার আত্মা। অন্তরঙ্গ বহিরজ-রচনায় যেমন ক্রিয়াশীল, 
বছিরঙ্গ তেমনি অস্তরঙ্গ-গঠনে তাৎপর্যপূর্ণ । তবে একথা ঠিক যে, সোজান্গজি 
অস্তরঙ্গে প্রবেশের কোন পথ. নেই, বহিরঙ্গের দরজ1 দিয়েই রসের তস্তঃপুরে 
গ্রবেশ করতে হয়। তাই' বহিরঙ্গের পরিচয় অপরিহার্য । শব্দ; ছন্দ এবং 


১, 
শজরুল---১৪ 


উপমা! উৎপ্রেক্ষা রূপক অন্ুপ্রাস ইত্যাদি অলংকার কাব্যের বহিরঙ্গ গঠন 
করে। . | 
অনেক সময় বহিরঙ্গের মন-ভোলানো চাকচিক্য পাঠকের হৃদয়ে মহৎ 
কাব্যের প্রতীতি ক্্ট করে। কিন্তু সত্যকার সমালোচক-পাঠক বহিরঙ্গের 
বর্ণাঢ্যে বিভ্রান্ত হন না। তিনি দেখতে চান--বহিরঙ্গের পথে সমৃদ্ধ অন্তরঙ্গে 
প্রবেশ কর যাচ্ছে কিনা । মনে রাখতে হবে-বহিরঙ্গ অন্তরঙ্গে প্রবেশের 
সহায়ম্বরূপ, আপনাতে আপনি শেষ হলে তা কাব্যন্ষ্টির অন্তরায়। আর 
একটি কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, কবিতার অন্তরক্ষে যেমন আবেগের 
প্রাধান্য, তার বহিরঙ্গ-গঠনে তেমনি প্রজ্ঞা কার্ধকরী। নজরুল আবেগপ্রধান 
কবি, তাই কাব্যের বহিরঙ্গ-গঠনে তার কৃতিত্ব অন্তরঙ্গ-নির্মাণ-নৈপুণোর 
তুলনায় কম। বস্তত নজরুপকাব্য যতটা ভাবসমৃদ্ধ সেই অন্থপাতে 
প্রযুক্িভূষিত নয়। প্রযুক্তিশিখিলতার জন্যে নজরুলের অনেক কবিতা 
ভাবৈশ্বর্যশালী হয়েও উন্নত শিল্পলোকে পৌছতে পারে নি। 

নজরুলের ভাষা লক্ষণীয় পারমাণে বেগবান, শাণিত, সংগ্রামমুখর ও 


বলি্। বাংল! ভাষায় নজরুল যে অপীম বলিষ্ঠতা সঞ্চার করেছেন তা তার 
কবিমানসের শক্তিশালী ও সংগ্রমশীল রূপেরই পরিচায়ক। নজরুলের পূর্বে 


ভাষার ঠিক এই ধরনের সংগ্রামশীল মৃতির সঙ্গে আমরা পরিচিত ছিলাম না। 
তবে এ কথ তার বিজ্রোহবোধক কবিতাগুলির বিষয়েই বিশেষভাবে প্রযোজ্য | 
তার প্রেম প্রকৃতি ও ধর্মমূলক কবিতাগুলিতে ভাষা সাধারণত রবীন্দ্রাহুসারী। 
ইংরেজী সহিত্যের সঙ্গে ভালভাবে পরিচিত ন]1 থাকার দকুন তাঁর পদবিষ্যাস- 
রীতিতে ইংরেজী বিধান নেই বললেই চলে। তবে আরবী ও ফারসী ভাষার 
বিষয়ে হুষভাবে অবহিত হওয়ার ফলে তার ভাষায় আরবী ও ফারসী বাক্য- 
বন্ধ-রীতি আবিষ্কার করা ক্থুকঠিন নয়। গ্রাধ্যজীবন ও সমাজের সঙ্গে 
নজরুলের ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ ছিল। মুলগমান ধর্মশান্ত্রাবলীর সঙ্গে যেমন তার 
আস্তরিক পরিচয় ছিল, তেমনি তিনি গভীরভাবে অধায়ন করেছিলেন হিন্দু 
শান্তর প্রস্থাদি ৷ এইজন্তে নজরুলের শব্মভাগারের এ্বর্ধ অনেক কবির তুলনায় 
অধিক। তবে নজরুল আবেগপ্রধান ও অসত্ক কবি হওয়ার ফলে তার 
ভাষা বন্ুস্থলে অযত্ুসাধিভ। 

শব্দপ্রয়োগের ব্যাপারে নজরুল দেশীবিদেশী তংসমতত্তব প্রভৃতি সমস্ত 
ক্ষেত্রেই অবাধ ম্বাধীনতা গ্রহণ করেছেন। তাঁর কবিতায় পারেলী বা ফারসী 
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শবের বাহুল্য লক্ষণীয়ঙাবে উপস্থিত। “আমার কৈফিয়ৎ, (সর্বহারা) কবিতায় 
নজরুল এবিষয়ে লিখেছেন, হিন্দুরা ভাবে, পাশীঁশবে কবিতা লেখে ও 
পাণ্ত-নেড়ে* আরবীফারসী শব্দের ব্যবহার বহুপূর্বেই বাংল! সাহিত্ো 
আরম্ভ হয়েছিল। মুকুন্দরাম, আলাল, ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ থেকে শুরু 
করে সত্যেন্ত্রনাথ মোহিতলাল প্রভৃতি কবির কাব্যে আরবীফারসী শব্দের 
বাহুল্য চোখে না পড়ে পারে না। তবে এ বিষয়ে নজরুলের উপর সত্যেন্র- 
নাথের প্রভাবই সবচেয়ে বেশী। সত্যেন্্রনাথের “তাজ' (অভ্র-আবীর), 'কব্র-ই 
নূরজাহান্‌* (অভ্র-আবীর), “সাল্‌-পহেলী” ( বেলাশেষের গান ), 'নাল্-তামামী' 
( বেলাশেষের গান-), “ইন্সাঁফ, (বিদায় আরতি ) প্রভৃতি আরবী-ফারসী- 
শব্বহুল কবিতা “মোহবুরম” ( অগ্নি-বীণা), “ঈদ মোবারক" (জিপ্রীর ), 
“আয় বেহেশতে কে যাবি আয়, (জিপ্রীর ), 'নওরোজ” (জিঞ্জীর ), “নতুন 
ঠাদ' (নতুন টাদ) ইত্যাদি নজরুলের কবিতার আরবীফারসী শব্ববহুল 
ভাষাকে যে প্রভাবিত করেছে এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। একটি উদ্াহরণই 
যথেষ্ট । সত্যেন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“বাদশাজাদ। দেখল তোমায়-_দেখল প্রথম নওরোজে, 
খুসী দিলের খুস্রোজে তার জীবন মরণ ছুই যোঝে।”১ 
নজরুলের রচনার নমুন। হিসাবে একটি উদ্ধৃতি নেওয়1 যাক। 
"হেরেম-বীদীরা দেরেম ফেলিয়া মাগিছে দিল্‌ 
নওরোজের নও-ম'ফিল। 
সাহেব গোলাম, খুনী আশেক, 
বিবি বাদী,_সব আজিকে এক। 
চোখে চোথে পেশ দাখিলা চেক 
দিলে দিলে মিল এক সামিল! 
বেপর্ওয়া আজ বিলায় বাগিচা ফুল-ত'বিল। 
নওরোজের নও-ম'ফিল 1*২ 
একটি কথা এই প্রসঙ্গে বিশেষ প্রণিধানযোগ্য । নজরুলের প্রেম ও প্রকৃতি 
সম্পফিত কবিতাবলীর আরবীপারসী শব্দবহুল ভাষাতে প্রধানত সত্যেন্ত্রনযথ 
ও স্থানবিশেষে মোহিতলালের এ জাতীয় কাব্যভাষার প্রভাব উপলব্ধি করা 
১ কবর-ই-নুরজাহান্‌ ৫ অন্র-আবীর 
২ নওরোজ £ জিজীর 
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গেলেও সমাজ রাজনীতি দেশপ্রেম ইত্যাদি বিষয়ক বিপ্রোহময় কবিতাবলীর 
শিল্পসিদ্ধ রূপসজ্জায় আরবীফারসী শব্ধ প্রয়োগে নজরুল যে গ্রাণময়তাঃ ওজন্বিতা 
ও বলিষ্ঠতার সঞ্চার করেছেন তা৷ অপূর্বই বলা চলে । এই প্রসঙ্গে নজরুলের 
“কামালপাশা” ( অগ্বি-বীণা ), "শাত-ইল্‌্*আরব' ( অগ্রিবীণ! ), “শহিদী-ঈদ 
( ভাঙার গান ) প্রভৃতি কবিতা ম্মর্তব্য। প্রেম ও প্রকৃতি সম্বন্বীয় কবিতাতেও 
পূর্বন্থরীদের প্রভাব সত্বেও নজরুল আরবীফারসী শব্ধ ব্যবহার করে ভাষার 
মাধূর্ব-স্ষ্টিতে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । একটু সুগ্মভাবে লক্ষ্য করলে দেখা যায় যে, 
নজরুলের কবি-চেতনার সঙ্গে এইসব শব্দ যেমন স্বাভাবিকভাবে সম্পৃক্ত হতে 
রসমূতি লাভ করেছে, সত্যেন্দ্রনাথ বা মোহিতলালের কাব্যে তেমনটি বহু 
স্থলেই হয় নি। এর কারণ বাল্যকাল থেকেই আরবীফারসী ভাবভাবনার 
সঙ্গে পূর্বন্থরীদের চেয়ে নজরুল অনেক বেশী পরিচিত ছিলেন। কোন কোন 
স্থলে অবশ্ত আরবীফারসী শব ভাষালক্ষমীর ভূষণ না হয়ে দূষণ হয়েছে । একটি 
উদ্ধৃতি দেওয়া যাক। 
“উরুজ, য্যামেন নজদ হ্যোজ. তাহাম! ইরাক শাম 
মেসের ওমান্‌ তিহারান “ন্মির কাহার বিরাট নাম 
পড়ে “সাল্লাল্লাহু আলায়, হি সাল্লাম্‌ !” ”৯ 

রসন্থ্টির গ্রয়োজনে নজরুল-কাব্যে ইংরেজী শব্ের ব্যবহার বিরল নয়: 

রঙ্গব্যঙজ-রসাত্মক রচনাতেই এর ব্যবহার বেশী। তিনটি উদাহরণই যথেষ্ট । 
ক॥ * 'ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্, নাকি আমি বিপ্লবী-মন তুষি 1৮২ 
খ॥ * এ “মকৃ ফাইটে” কোন্‌ সেনানীর বুদ্ধি হয় নি লর !”৩ 

.গ॥ “এক বেদনার "কমরেড? ভাই মোরা সবাই 15 

বাস্তবজীবন থেকে নংগৃহীত নানা আটপৌরে খাটি গ্রাম্য ও কথ্য ভাষার 
সঙজে সঙ্গে নজরুল তৎনম ও তত্ব শব্দেরও দুঃসাহসিক প্রয়োগ করেছেন। 
এতে অনেক স্থলে ভাষায় নূতন ব্যঞ্চন। যুক্ত হয়েছে। গ্রাম্য শব্ধ ব্যবহারের 
কয়েকটি উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে। অন্যান্ত শবের গ্রয়োগ এত বেশী 
যে ভার দেওয়া নিষ্রয়োজন। 


১ ফাতোহা-ই-দোয়াজ দহম্‌ £ বিষের বাঁশী 
২ আমার কৈফিয়ৎ 3 সর্বস্থার 

৩ হিন্দু-মুগ্লিম যুদ্ধ $ ফণি-মনসা 

৪ স্বাগ্র-পথিক £ জিগ্রীর 


ক॥ প্লুকিয়ে দেখে ত! “চোখ গেল" ব'লে টেচার পাপিয়া ছড়ি !”১ 

খ॥ “আরাম করিয়া ভুড়োর। ঘুমায় ?"২ 

গ॥ “হিচ্দুরা ভাবে, “পাশী-শবে কবিতা লেখে ও পা'ত-লেড়ে।”৩ 

ঘ॥ “কমল-কাননে থেমে গেছে ঝড় ঘৃণির ডামাডোল”ঃ 

উ॥ পতেরিয়ণ হইয়া হাঁকিল মোল্লা +ভ্যাল! হ'ল দেখি লেঠ১---৮৫ 

কবিতার সংজ্ঞার্থ দিতে গিয়ে এতে শবের স্থান সম্পর্কে $৪70৮018 
লিখেছেন, 
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কবির মানসপ্রকৃতি অনুসারে এই 1010190% ০৫ ৬০1:৫১+ গঠিত হয়। এর 
গণের উপর কবিতার উৎকর্ষ ও স্বরূপ নির্ভর করে। নজরুল দেশী ও বিদেশী, 
তত্ভব ও তৎসম প্রভৃতি বিভিন্ন গ্রকার শব্দ চয়ন করে শব্দের যে প্রিজম তৈরী 
করেছেন তাতে তাঁর অসাধারণ দক্ষত1 প্রকাশিত হয়েছে । 

নজরুল যৌগিক বা তান-প্রধান ছন্দ, মাত্রাবৃত্ত ব। ধ্বনি-প্রধান ছন্দ ও 
স্বরবৃত্ত বা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দে কবিতা রচনা করেছেন। যৌগিক ছন্দকে 
পয়ারজাতীয় ছন্দ ও শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দকে ছড়ার ছন্দ, স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দ 
বা লৌকিক ছন্দও বলা হয়। নজরুলের প্রথম দিককার অধিকাংশ কবিতা 
্বরবৃত্ত মুক্তক ও মাত্রাবৃতত মুক্তক ছন্দে রচিত। এই ছুই ছন্দেই তার উপর 
রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্্রনাথের প্রভাব অন্তত হলেও তিনি এই ছুই ছন্দে ষে 
ওজন্থিত। সৃষ্টি করেছেন তা অভূতপূর্ব! মাত্রাবৃত্ত ছন্দে রচিত নজরুলের 
স্বিখ্যাত কবিতাবলীর মধ্যে ধূমকেতু" (অগ্রিবীণা), “শাত-ইল্‌-আবরব 
( অগ্রি-বীণ1 ), 'ফরিয়াদ' (সর্বহারা )১ "আমার কৈফিয়ত (সর্বহারা), “সব্যসাচী, 
(ফণি-মনস1) প্রভৃতি" অনেক কবিতাই বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই সব 
কবিতায় নজরুল যে দীপ্তি, যে শক্তি, যে বলিষ্ঠত1 সঞ্চার করেছেন, ত। বাংল 


১ চাদিনী-রাতে £ নিদ্ধু-হিন্দোল 

২ অগ্র-পথিক £ জিপ্রীর 

৩ আমার কৈফিয়ৎ £ সর্বহার! 

৪ মিসেস্‌ এম্‌ রহমান্‌ £ জিঞ্জীর 

৫ মানুষ-(সাম্যবাদী) 2 সর্বহারা 

৬ 081] 995019028% 2 0০920021565 209208 : 19.819 


১৩ 


ভাষায় পূর্বে এমন তীব্রভাবে দেখা যায় নি। সমিল মাত্রাবৃত্ যুক্তক ছন্দে 
রচিত কবিতাবলীর মধ্যে “বিস্রোহী' ( অগ্নিবীণ। ) সবচেয়ে প্মরণীয়। 
শ্বরবৃত্ত ছন্দে নজরুল যথেষ্ট 'কৃতিত্ব প্রদর্শন করেছেন। তাঁর "অভিশাপ, 
( দোলন-টাপা ), চতী হাওয়া (ছায়ানট ), "গোপন প্রিয়া” (সিন্ধু-হিন্দোল) 
ইত্যাদি অনেক বিখ্যাত কবিতাই এই ছন্দে লেখ! । এইছন্দ-ব্যবহারে নজরুলের 
স্বাচ্ছন্দ্য তার কবি-মানসের বিচিত্র গঠন থেকে উদ্ভূত | নজরুল এই ছন্দ-ব্যবহারে 
স্থানে স্থানে সত্যেন্জনাথকে অন্থসরণ করেছেন। ম্বরবৃত্ত মুক্তক ছন্দে রচিত 
কবিতানিচয়ের মধ্যে কামাল পাশা" ( অগ্নি-বীণ! ) সর্বাপেক্ষা অধিক পরিচিত। 
যৌগিক ছন্দে নজরুলের শক্তি সীমিত। এরর কারণ তার মত আবেগ- 
প্রধান কবির উদ্দামতা যৌগিক ছন্দের কঠিন বন্ধনে বাধ? পড়তে চাইত না 
তার উচ্ছাসময় গতিশীলতা প্রকাশের পক্ষে মাত্রাবৃত্ত এবং তারপরেই শ্বরবৃন্ 
ছন্দ প্রধান অবলম্বন হয়েছিল স্বাভাবিকভাবেই | প্দারিপ্র্য (সিদ্ধু-হিন্দোল ) 
“শিখা” (নতুন চাদ) প্রভৃতি কবিতা নজরুলের যৌগিক ছন্দ রচনায় বিশেষ 
নৈপুণ্যের পরিচয় দেয়। “বলাকা+র অন্থমরণে নজরুল মুক্তক ছন্দ ব্যবহারের 
ক্ষেত্রে প্রশংসার্হ শক্তির শ্বাক্ষর রেখেছেন। এই প্রসঙ্গে “মুক্ত-পিঞ্জর' (বিষের 
বাশী), “ঝড় (পশ্চিম তরঙ্গ )' ( বিষের বাশী )১ অনামিকা” (সিন্ধু-হিন্দোল ) 
প্রভৃতি কবিতা বিশেষ ভাবে ম্মর্ভব্য। | 
আরবী ছন্দের অনুসরণে নজরুল বাংলায় কয়েকটি ছন্দের প্রবর্তন করেন। 
প্রসঙ্গত আরবী মোতাকারিব. ছন্দে লেখ। “দালন চাপা'র “দোছুল ছুল' 
কবিতাটির উল্লেখ করা যায়। 
"ন্বব্ূপ তার 
অতুল তুল, 
রাতুল তুল, 
কোথায় তুল 
দোছুল ছুল্‌ 
দোছুল ছুল 11১ 
সত্যেন্দ্রনাথ প্রভৃতির প্রদশিত পথে নজরুল তোটক ইত্যাদি ছন্দ ব্যবহার 
করেছেন। তোটক ছন্দে লেখা 'জাগৃহি' (বিষের বাশী ) কবিতাটি অনবস্য। 
চত্ডবৃষ্টি-প্রপাত-ছন্দে রচিত *শরৎচন্দ্র' ( সন্ধ্যা ) কবিতাটিও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। 
১ দোছুল ছল ৫ দোলন-টাপা.: 
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মিলের ব্যাপারে নজরুলের সফলতাকে উপেক্ষা কর1চলে না। অপ্রত্যাশিত 
মিল দিয়ে চমক হ্টি কর কবিদের সাধারণ লক্ষ্য। নান৷ প্রকারের মিল 
বাংলা ছন্দে লক্ষিত হয়। কিন্ত সংস্কৃত, গ্রীক, ল্যাটিন প্রভৃতি প্রাচীন 
ভাষাগুলির ছন্দে এরকম মিল দেখা যায় না। আধুনিক ভাষার ধ্বনি-প্রন্কৃতি 
বিভিন্ন হওয়ার জন্তে ছন্দে মিল ন1 থাকলে শ্রুতিস্খকরতা'র অনটন ঘটে। 
ফারসী শব্দে মিলের বৈচিত্র্য বিশ্ময়কর। ফারসীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের ফলে 
মিলের প্রতি নজরুলের প্রবণতা তীব্র হয়েছিল--এ কথা মনে করা যেতে 
পারে। নজরুল কাব্যে মিলের ম্বাভাবিকত! পাঠককে মুগ্ধ করে। দেশীবিদেশী 
শব ব্যবহার করে নজরুল মিলের যে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন, তা যেমনি 
অপ্রত্যাশিত, তেমনি মনোহর । কয়েকটি উদাহরণ চয়ন কর! যেতে পারে। 
ক।॥ পবাদ্লা-কালো সিগ্ধী আমার কান্ত এলো রিম্ঝিমিয়ে 
ব্িতে তার বাজলো! নৃপুর পায়জোরেরই শিঞ্জিনী যে।”১ 
“নলিন্‌ নয়ান্‌ ফুলের বয়ান্‌ মলিন্‌ এঁদিনে 
রাখতে পারে কোন্‌ সে কাফের আশেক্‌ বেদীলে ?”২ 
গ-॥. “কাগডারী এ তরীর পাকা মাঝি মাল্লা, 
দাড়ি মুখে সারি গান-_লা শরীক আল্লাহ. ।”৩ 
ঘ॥ পরণেযায় কাসীম এ ছু'ঘড়ির মওলা, 
| মেহেদীর রঙ টুকু মুছে গেল সহসা 1”৪ 
উ॥ “ক? ফোটা রক্ত দেখিয়! কে বীর টানিতেছে লেপ কাথ!! 
ফেলে রেখে অসি মাখিয়াছে মসি বকিছে প্রলাপ যা"তা!” 
চ॥ “বর্ষ)ঝরা এম্নি প্রাতে আমার মত কি 
ঝুরুবে তূমি একলা মনে, বনের কেতকী ?”৬ 
ছ॥ “ওরে চল্‌ চল্‌ ছল্‌ ছল্‌ কি হবে ফিরায়ে আখি? 
তোরি তীরে ডাকে চক্রবাকেরে তোরি সে চক্রবাকী 1”? 


থ। 





৮৬৮০ ০ সপ উল জট ট্রি 


১ নিকটে £ পুবের হাওয়! 
২ মানিনী £ পৃবের হাওয়! 

৩ খেয়াপারের তরণী £ অগ্নি-বীপ 
৪ মোহর্রম £ অগ্রি-বীণা 

* হিন্বু-মুম্লিম যুদ্ধ £ ফণি-মনসা 
৬ গোপন-শ্রিয়। £ সিষ্ধু-হিন্দোল 
৭ গথচারী £ চক্রবাক 


জ।॥ "গাইতে ব'সে কণ্ঠ ছিড়ে আস্বে যখন কান্না, 
বল্‌বে সবাই-_“সেই যে পথিক, ভার শেখানো গাঁন ন11””১ 
ঝ॥ “প্রলয়কে কি বাধতে পারে ব্লয়-পরা নর্তকী! 
এখানে সিংহ থাকে! অহিংস সব মহাত্সাকে দাও গিয়ে এ 
হরিনামের হুরতকী !”২ 
এও | **-যেষন বেরোয় রবির হাতে সে চিরকেল বাণী কই, কবি?” 
দুষিছে সবাই, আমি তবু গাই শুধু প্রভাতের সৈরবী ।”৩ 
ট॥ “কোথায় রে তোর কোথায় ব্যথা বাজে? 
চোখের জলে অন্ধ আখি কিছুই দেখি না! যে 1৪ 
সাহিত্যন্রষ্টা শব্ালংকার ও অর্থালংকার প্রয়োগ ক'রে কাবাদেহকে ভূষিত 
করেন। এই অলংকার কাবাদদেহের অবিচ্ছেগ্চ অঞ্ক হয়ে ওঠে । ইচ্ছাত তার 
অদলবদল করা চলে না। অলংকার কাব্যদেহের বাহিক সঙ্জামান্্র নয়, তা 
কাব্যের পক্ষে অত্যাবশ্যক সামগ্রী । নজরুল ও সার্থক কবির মত তর কাবাদেহকে 
,অলংকাণে ভূষিত করেছেন তাকে শ্রুতিমধুর, রসাপ্ুত ও দয় গ্রাহী করে তুলতে। 
শবালংকাবের মধ্যে ধস্কাক্তি ব৷ ধ্বনিবৃত্তি এব* অন্তপ্রাসের বাবহার 
নজরুল-কাব্যে বহুল পরিমাণে দেখা যায়। ইংরেজীতে ধ্বন্যুক্তিকে 020129- 
$01009918 এবং অন্থ্প্রামকে 41110551010 বলা চলে । এই সব অলংকার 
প্রয়োগে অধিকাংশস্থলেই রচনার সৌন্দধবিধান ঘটেছে। বলাবাহুল্য 
শব্দালংকাঁর শব্দের উপর নির্ভরশীল । 
ধ্ন্থ্যুক্তির কয়েকটি উদাহরণ সঞ্চয়ন কর। যেতে পারে। 
ক॥ “ওরে বেনোজল, ছল্‌ ছল্‌ ছল্‌ ছুটে? চল্‌ ছুটে? চল্‌!” 
খ॥ “আমি বয়ে যাই--বয়ে যাই আমি কুলুকুলু কুলুকুলু;”৬ 
গ॥ “এ চরকা-চাকায় ঘর্থর-ঘরু 
শুনি কাহার আসার খবর,”৭ 


১ অভিশাপ : দোলন টপ 

২ চিরবিজ্ররোহী £ শেষ সওগাত 
৩ আমার কৈকিয়ৎ : সর্বহার! 
৪ শায়ক-বেঁধা পাখী £ ছায়ানট 
« পথচারী £ চক্রবাক 

৬ এ 

৭ বাঙলায-মহাক্সা ২ ফণি-মনসা 
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ঘ। “অন্বরে ঘন ডন্বরু-ধ্বনি গুরু গুরু গুরু গুরু ।”৯ 

উ॥ “আমি উচ্ছল জল-ছল-ছল, চল-উমির হিন্দোল্-দোল্‌ 1*২ 

অন্ুপ্রাসের কয়েকটি ব্যবহার উদ্ধত করা যাক । 

ক।॥ নিত্য চেনার বিত্ত রাজে চিত্ব-আরাধনে 1৮৩ 

খ॥ প্জরিদার নাগর] পায়ে গাগরা কাখে ঘাগরা ঘিরা 

বেহইন-বৌর1 নাচে মৌ-টুস্কির মৌমাছির11৮৪ 
গ॥ প্ঘুম জড়ালো ঘুমৃতী নদীর পুমুর-পর1 পায়!” 
ঘ। ঘযস্ত্রী যেখানে সাম্ত্ী বসায়ে 
বীণার তন্ত্রী বাটিছে হাঁয়,৮৬ 
ঙ॥ “কাজল ছিল গে! জল ছিল না ও উজল আখির তীরে ।*« 
চ॥ “তুরঙ্গ এ তুফান-তাজী 
তরঙ্গে খায় দোল 1৮ 

অর্থালংকারের মধ্যে উপমা, উতপ্রেক্ষা, রূপক, সমাসোক্তি গ্রভৃতি অত্যন্ত 
কৃতিত্বের সঙ্গে নজরুলকাব্যে প্রযুক্ত হয়েছে। আধুনিক যুগে উতৎপ্রেক্ষা ও 
বূপকের উপর বিশেষ গুরুত্ব আরোপ কর] হয়ে থাকে । এই সব অলংকারের 
মধ্যে কবির কল্পনা ও চেতনা ঘনীভূত হয়। অনেক সময় একসঙ্গে একাধিক 
অলংকার জড়িয়ে থাকতে পারে; যেখানে যেটি প্রধান, সেখানে সেটিরই উল্লেখ 
করা যুক্তিযুক্ত । কয়েকটি অর্থালংকার নজরুল-কাব্য থেকে এখানে চয়ন ক'রে 
দেওয়া গেল। আশাকরি কৌতুহলী রসিক পাঠক শরধু এদের আম্বাদনেই তৃপ্ত. 
না থেকে নিজেই আরও অলংকার-সংগ্রহে তৎপর হবেন । এই ধরনের অনেক 
অলংকারই নজরুল-কাব্যে ছড়িয়ে আছে । 


১ ইন্ত্রপতন £ চিত্তনাম! 

২ বিভ্রোহী £ অগ্নি-বীণ। 

৩ পিছুডাক £ দোলন-চী পা 

৪ প্রথম সর্গ £ ময়ভাগ্র 

« চৈতী হাওয়।ঃ ছায়ানট 

৬ স্বীপান্তরের বন্দিপী £ ফপি-মনগ! 
৭ ভীরু ; জিল্লীর 

৮ সর্বহারা £ সর্যহার! 


উৎপ্রেক্ষ। 


ক॥ “উঠানে তোর শূন্য মরাই মরার মতন পণড়ে--”৯ 
থ। “বন্ধু, তব অনস্ত যৌবন 

তরঙ্গে ফেনায়ে ওঠে স্থরার মতন !*২ 
গ॥ “জানিতে নাভীরু রমণীর মন 

মধুকর-ভারে লতার মতন 

কেঁপে মরে কথা ক জড়ায়ে নিষেধ করে গো খানি 
'ঘ॥ “বেধন। হলুদ-বৃন্ত কামন1? আমার 

শেফালির মত শুভ্র স্বরডি-বিথার 

বিকশি উঠিতে চাহে, তুমি হে নির্মম 

দলবৃন্ত ভাঙ শাখা কাঠুরিয়! সম 1৮৪ 
উ॥ পমযুরের মত কলাপ মেলিয়া 

তার আনন্দ বেড়ায় খেলিয়া--”৫ 


-চ | "--কোন গ্রহ হ'তে ছি'ড়ি? 


উদ্ধার মত ছুটেছি বাহিয়া সৌর-লোকের সিড়ি 1৬ 


ক॥ “ধরণী এগিয়ে আসে দেয় উপহার, 

ও যেন কনিষ্ট। মেয়ে ছুলালী আমার 1”? 
খ॥ “জোড়া ভুরু ওড়া যেন আস্মানে গাডচিল 1”৮ 
গ॥ “বক্ষে তব চলে সিন্ধু-পোত 

ওর] যেন তব পোষ! কপোতী-কপোত !”৯ 


১ ওঠ রে চাষী £ নতুন চাদ 
২ সিন্ধু (তৃতীয় তরঙ্গ )£ সিন্ধু-হিন্দোল 
৩ ভীরু ৪ জিজীর 


৪ দারিদ্র্য 


£ সিন্ধুহিদ্দোল 


এ ফরিয়াদ £ সর্বহারা . 

৬ পথচারী ২ চক্রবাক 

৭ দারিত্্য £ সিকু-হিল্দোল 

৮ চৈভী হাওয়। ৫ ছায়ান* 

» সিন্ধু (দ্বিতীয় তরঙ্গ) £ মিদ্ধু হিন্দোল 


২১৮ 


ঘ্ব॥ “উড়ে যায় নাম-নাহি-জানা কত পাখী, 
ও যেন শ্বপন তব 1”১ 
রূপক র 
ক। “মেখ্লা ছি'ড়ি পাগলী মেয়ে বিজ.লী-বাল! নাচায় হীরের 
| চুড়ি” 
খ॥ “চাদের চেরাগ ক্ষয় হয়ে এল ভোরের দর-দালানে, 
পাতার জাফরি খুলিয়া গোলাপ চাহিছে গুলিস্তানে ।”৩ 
গ॥ “কোটি তারকার কীলক রুদ্ধ অস্বর-দ্বার খু'লে 
মনে হয় তার ত্বর্ণ-জ্যোতি ছুলে উঠে ঝুতুহলে 1৮8 
ঘ॥ «কোদালে মেঘের মউজ উঠেছে গগনের নীল গাঙে, 
হাবুড়বু খায় তারা-বুদদ, জোছনা সোনায় রাঙে। 
তৃতীয় চাদের 'শাম্পানে' চড়ি চলিছে আকাশ-প্রিয়া 
আকাশ-দরিয়া উতলা হ'ল গে! পুতলায় বুকে নিয়া ।”৫ 
উ॥ “সেথা হর্দম খুশির মৌজ, 
তীর হানে কালো-ঝাথির ফৌজ*৬ 
চ॥ “__মিলন-মালার ফুল চাহিয়াছ তুমি, 
তুমি খেলিয়াছ বাজাইয়া মোর বেদনার ঝুমঝুমি 1” 
ছ। "সারে সারে 
দলে দলে চলে তব তরঙ্গের সেনা, 
উষ্ভীষ তাদের শিরে শোতে শুভ্র ফেন। 1”৮ 
সমাসোক্তি | 
ক ॥ "লাল হয়েছে দিগন্ত আঁজ চাষার রক্ত শুষি' |”৯ 


১ লিঙ্ধু (দ্বিতীয় তরঙ্গ )$ লিদ্ধু-হিল্দোল 

৭ নিরুদ্দেশের যাত্রী £ পুবের হাওয়! 

৩ আর কতদিন ঃ নতুন চাদ 

৪ এ | 

€ চার্দিনীরাতে £ সিদ্ধুহিন্দোল 

৬. আয় বেহেশতে কে ধাবি আর ৫ জিত্ীর 
৭গানের আড়াল £ চত্রবাক 

৮ লিদ্ধু (ছিতীয় তরঙ্গ ) : সিন্ধুহিন্দোল 

৯ ওঠ রে চাষী ; নতুন চাদ 


২১৯ 


খ॥ *াড়িয়ে দূরে ভাকছে মাটি 
দুলিয়ে তরু-কর ।”১ 
গ॥ + “কুলের সিথানে 
এলায়ে শিথিল দেহ আছ একা! শুয়ে, 
বিশী কপোল বালু-্উপাধানে থুয়ে !”২ 
ঘ॥ “সাগর উন্সি-মঞ্ীর পায়ে ধরা নেচে নেচে চলে ।৩ 
উ ॥ «মেঘের ছিন্ন কাথায় শুয়ে যে আজিকে ঈদের চাদ 
্বপ্ন হেরিছে লক্ষ টাকার, আমাম! পাগ.ড়ী বীধ. 1৮5 
চ॥ “বাজে আনন্দ-মবদং গগনে, তড়িৎ্কুমারী নাচে ১৮৫ 
ছ॥ “হ্মেন্ত-গায় হেলান দিয়ে গা রৌদ্র পোহায় শীত 1৬ 
বিভিন্ন অলংকার প্রয়োগের মধ্য দিয়ে চিত্রকল্প রচিত হয়। চিত্রকল্প 
শর্ষে-গড়া ছবি বইত অন্য কিছু নয়। চিন্রকল্পে কবিমানসের বিশেষ প্রবণতা 
ধরা পড়ে। প্রত্যেক চিত্রকল্প কবির কল্পনার রঙে রঙিন ও তার চেতনার 
জ্যোতিতে ভাম্বর। হার্বার্ট রীড স্পষ্টই ঘোষণা করেছেন, “,....010- 
1170510১ 1019056 2170 20)619101701 216 (1)6 0109090-900810 01 [১09115,..৮৭ 
নজরুল-কাব্যে অনেক আশ্রর্ধন্ন্দর চিত্রকল্প দেখা যায়। চিত্রকল্পস্থটিতে 
কবির নৈপুণ্য বিশেষভাবে প্রকাশিত হয় বলে কাব্যোৎ্কর্ষ বিচারে তার 
পরিচয় আবশ্তক। এখানে কয়েকটি টবশিষ্ট্যপূর্ণ উজ্জল চিন্রকল্প নজরুল- 
কাব্য থেকে সংকলিত হল। 
ক॥ “সপ্তষির তারা-পালক্ষে ঘুমায় আকাশ-রাণী, 
শেহেলী 'লায়লি' দিয়ে গেছে চুপে কুহেলি মশারি টানি। 
দিক-চক্রের ছায়াঁঘন এ সবুজ তরুর সারি, 
নীহার নেটের কুয়াশা-মশারি--ওকি বর্ডার তারি ?*৮ 
১ সর্বহীরা £ সর্বহার। 
২ শীতের লি্কু ; চক্রবাক 
৩ প্রথম সর্গের অবতরখিক1 £ মর-ভাঙ্থর 
৪ জাকাত লইতে এসেছে ডাকাত চাদ £ সর্ধহার! 
€ ইন্ত্রপতন $ চিত্তনাম। 
৬ অদ্রাণের সওগাত £ জিঞ্রীর 
৭ 39205260680: সা0ো20) 2 1৫006 ৮০৪৮০৮১0850 20001585102 £ 


1500000 1961? 21০, 6৮. 
+৮ টািনী-রাতে £ সিঙ্ধুহিন্দোল 


২২৪ 


থ 


আর 
চস 


“মরু-নটী তার সোনার ঘুমুর ছু'ড়িয়! ফেলেছে কাদি' 

হলুদ খেজুর-কাদিতে বুঝি বা রয়েছে তাহার! বাঁধি 1৯ 
প্যৃণিবাদীরা “নীল দরিয়ায় আচল ভিজায়ে আনি, 
ছিটাইছে বারি, মেঘ হ'তে মাগি” আনিছে বরফ-পানি 1২ 
ঘ। “অনস্তলোকে অনস্তরূপে কেদেছি তোমার লাগি' 

সেই আধিগুলি তারা হয়ে আজে। আকাশে রয়েছে জাগি" !”৩ 
“চাদ নয়, ও যে কম্লালেবুর কোয়৷ তৃষিতের তরে 

একটি নিমেষ, তবুও রসন1 উঠিবে তে! রসে ভরে ।*৪ 
“নুর্য নিজেরে লুকায় টানিয় বালুর আশ্ুরণ, 

ব্যজনী দুলায় ছিন্ন পাইন-শাখায় গ্রভঞ্জন ।”৫ 

“তোমার আদরে মুকুলিতা হয়ে উঠিল যে বললরী 

তরুর ক জড়াইয়1 তার! কাদে দিবানিশি ভরি 1৮৬ 
“নিটোল আকাশ টোল খেয়ে যাক 

হাজার পাখীর গানের দোলে,” 


গ 


সি 


ঙ 


পর 
স্পস্ষ্ 


চ 


ছ্‌ 


জ 


১ চিরপ্রীব জগলুল £ জি। 


৩ চিরজনমের প্রিয়) নতুন চাদ 

৪'ভাকাত লইতে এসেছে ডাকাত, চাদ £ সর্বহারা 
« চিরপ্রীব জগুল £ ভিপ্রীর 

৬ বর্যাত্রিদার £ চত্রবাক 

৭ রঙিন খাত! : গুলয়-শিখ। 


১ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
শিশুসাহিত্যে নজরুল 


গত প্রায় দেড়শ বছর ধরে বাংল দেশে বালক-বালিকাদের জন্তে ছাপার 
অক্ষরে সাহিত্য প্রকাশিত হ'য়ে আসছে। রামেন্্নুন্দর ত্রিবেদী কর্তৃক 
সর্বপ্রথম এই জাতীয় সাহিত্য সীমাবদ্ধ অর্থে শিশুসাহিত্য নামে চিহ্নিত 
হয়। তিনি ছেলে-ভুলানো ও ঘুমপাড়ানে ছড়া গুলিকেই “ছড়া-সাহিত্য” বা 
“শিশ্ু-সাহিত্য” নামে অভিহিত করেছিলেন। এখন ব্যাপক অর্থে *শিশ- 
সাহিত্য” বলতে ১১ বখসরের অনধিক বয়স্ক বালক-বালিকাদের জন্যে রচিত 
যে কোন সাহিত্যপদবাচ্য রচনাকেই বোঝায় | বয়সের যে মাপকাঠির কথা 
বল! হল তা বালকবালিকাঁদের গড়পড়তা মানসিক উৎকর্ষ-বিচারের উপর 
সাধারণভাবে প্রতিষ্ঠিত। তবে অনেকে কিশোরকিশোরীদের (১১ থেকে১৫ 
বৎসর বয়স-বিশিষ্ট ) জন্তে রচিত রচনাকেও শিশুসাহিত্যের অন্ততূক্ত করতে 
সম্মত। বাংলালাহিত্যে শিশুসাহিত্য-বিভাগ নজরুলের পুবে ধাদের অসামান্য 
দানে ধন্য হয়েছে, তাদের মধ্যে অক্ষয়কুমার দত্ত, ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর, মদন 
মোহন তর্কালঙ্কার, রবীন্ত্রনাথ ঠাকুর, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, যোগীন্জ্নাথ সরকার, 
সুকুমার রায়চৌধুরী, সত্যেন্দ্রনাথ দত, দক্ষিপারঞন মিত্রমঙ্ুমদার প্রভৃতির 
নাম বিশেষভাবে ম্মরণীয় | 
_ রবীন্দ্রুগের পূর্বে অক্ষয়কুমার, বিষ্তাসাগর, মদনমোহন প্রভৃতি মনীষীদের 
রচন1 ছিল নীতি ও উপদেশ-মূলক এবং পাঠ্যপুস্তকোপযোগী। ,ক্ষয়কুমারের 
*চারুপাঠ" [ প্রথম ভাগ, ৪ শ্রাবণ ১৭৭৫ শক (১৮৫৩), ২য় ভাগ, আাবণ 
১৭৭৬ শক (১৮৫৪) ও ৩য় ভাগ, ২২আষাঁঢ় ১৭৮১ শক (১৮৫৭) ],বিষ্ভাসাগরের 
“শিশু শিক্ষা চতুর্থভাগ বা 'বোধোদয়' (এপ্রিল ১৮৫১) ও “কথামালা? (ফেব্রুয়ারী 
১৮৫৬ ), মধনমোহনের পশিশুশিক্ষা' (১ম-২য় ভাগ ১৮৪৯, ৩য় ভাগ -১৮৫০) 
প্রভৃতি গ্রস্থ শিশ্তুদের পাঠ্যপুস্তকের অভাব দুরীকরখের জন্তে বিশেষতারে 
রচিত। “শিশুশিক্ষা'র প্রথম ভাগ কাউন্সিল-অব-এডুকেশনের সভাপতি বাঁটন 
সাছেবকে উৎসর্গ করা হয়। উৎসর্গ-পত্রে ৪৪৮১ তো স্পষ্টভাবেই 
লিখেছেন, 


“অনেকেই- অবগত আছেন, প্রথম পাঠোপযোগি পুস্তকের অসন্ভাবে 
অশ্দ্দেশীয় শিশ্ুগণের যথানিয়মে স্বদেশ ভাষাশিক্ষা সম্পন্ন হইতেছে ন1!। আমি 
সেই অসভ্ভাব নিরাকরণ ও বিশেষতঃ বালিকাগণের শিক্ষা সংসাঁধন করিবার 
আশায় যে পুস্তকপরম্পরা প্রস্তত করিতে প্রবৃত হইয়াছি, এই কয়েকটি পত্রধার? 
তাহার প্রাথমিক স্ুত্রপাত করিলাম ।” 

এই সব পুস্তক পাঠ্যপুস্তকের অভাবপূরণের জন্যে কতকট! উদ্দেশ্ঠমূলক 
ধরাবাধ! নিয়মে প্রণীত হলেও এদের রচনা যে কিছু পরিমাণে সাহিত্যসৌন্দর্য- 
সমন্বিত ছিল, একথা স্বীকার না! করে উপায় নেই। 

আনন্দলাভের সঙ্গে সঙ্গে জ্ঞানার্জনের উদ্দেশে শিশুসাহিত্য-রচনায় বিশেষ- 
ভাবে অগ্রসর হয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ ও তার যুগের লেখকের1। রবীন্দ্রনাথ 
শিশ্ত (১৯০৩১ শিশু ভোলানাথ” (১৯২২), 'খাপছাড়া (১৯৩৬), “ছড়ার ছবি, 
(১৯৩৭)প্রভৃতি পুস্তক শিশুসাহিত্যে নৃতন দিগন্তের সন্ধান দিয়েছে । অবনীন্দর- 
নাথ তার তুলির লেখনে "শকুন্তলা" (১৮৯৫), ক্ষীরের পুতুল" (:৮৯৫), 
“ভূতপত, বীর দেশ' (১৯১৫), থাজাঞ্চির খাতা” (১৯১৬) প্রভৃতি রচনা ক'রে 
শিশ্ুসাহিত্যের সম্পদ বৃদ্ধি করে গেছেন। এই প্রসঙ্গে যোগীন্দ্রনাথ সরকার- 

ংকলিত খ্খুকুমণির ছড়া, (১৮৯৯), উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরীর প্রন্ট্নির 
বই” (১৯১০), দক্ষিণারঞ্চন মিত্রমজুমদারের ঠাকুরমার ঝুলি? 0১৯০৭) ও ঠাকুর- 
দাদার ঝুলি (১৯১০), সতোন্দ্রনাথ দত্তর শশিশুকবিতা” (১৯২২ সালে কবির 
মৃত্যুর পরে ১৯৪৫ সালে প্রকাশিত), স্বকুমার রায়ের “আবোল-তাবোল' 
(১৯২৩) প্রভৃতি পুস্তক বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

বাংলাসাহিত্যে শিশুবিভাগের রচন।গুলি ভালভাবে বিচার করলে ভাবের 
দিক দিয়ে ছুটি মৃথ্যশ্রেণী দেখতে পাওয়া যায়। এক, শিশুদের সাহস, 
উদারতা, ত্যাগ ইত্যাদি মহত্গুণ সম্পর্কে প্রেরণা ও শিক্ষা দেবার উদ্দেশ্যে 
রচিত বান্তববোধসম্পর্ধ রচনা । ছুই, শিশুদের আনন্দদানের অভিপ্রায়ে প্রণীত 
কল্পনাপ্রধান লেখা । প্রথমশ্রেণীর রচনা উনবিংশ শতাব্ীতে বেশী করে 
সৃষ্টি করার রেওয়াজ ছিল। রবীন্দ্রযুগে দ্বিতীয় শ্রেণীর রচনার উপর জোর 
পড়েছে । প্রকৃতপক্ষে দ্বিতীয়শ্রেণীর রচনাহৃষ্টিই দুরহতর কাজ। এখানে 
শিশুমনের জন্যে আনন্দস্থষ্িই মুখ্য, কোন সৎগুণ সম্পর্কে তাকে শিক্ষা দেওয়! 
গৌণ দ্বিতীয়শ্রেণীর রচনাকার হ'তে হ'লে যথার্থ শিশুমনের খবর জানতে 
হবে। আর শিশুমনের সংবাদ জানা বয়স্থের পক্ষে অতিশয় জটিল কাজ 
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পন্দেহ নেই। শিগুমনের সঙ্গে পরিপূর্ণ একক্মিবোধ না 'জন্মালে, শিশুভাবে 
ভাবিত না হুলে প্রক্কৃত শিশুসাহিত্যরচনা অসম্ভব । শিশুর মন খেয়ালী 
ও কল্পনাপ্রবণ। তাই শিশুসাহিত্য অবাধ কল্পনার বঙেরেখায় উদ্ভাসিত হয়ে 
ওঠে অবশ্থন্তাবীরূপে | শিশুসাহিত্যে যে শিশু দেখা যায় তা বেশীর ভাগ 
ক্ষেত্রেই বাস্তবিক শিশু নয়, সাহিত্যিকের মন-গড়া শিশু । তাই প্রকৃত শিশু- 
সাহিত্য রচনার প্রশ্নটি এনে বাংল সাহিত্যে সমাধান লাভ করে নি। স্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথের শিশুও অধিকাংশ ক্ষেত্রে বাস্তব শিশুর কাছাছাছি গেলেও তার 
সঙ্গে মাত্মীয়ত পাতাতে অপারগ হয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথ শিশুর মধ্যে অনুভব করেছেন ভগবান ও বিশ্বপ্রকৃতির লীল'- 
রহস্য । অনেক সময় তার শিশু মহাকালেরই এক ক্ষুদ্র সংস্করণ। কোন কোন 
ক্ষেত্রে শিশুর আত্মবিস্বত, নির্লোভ, খেয়ালী ও নিরাসন্ত জীবনের মধ্যে 
কবি নিজের বস্তগ্রাসমুক্ত সত্তাকে আন্বীদন করতে উৎসুক । “যাত্রী” গ্রন্থের 
একজায়গায় কবি লিখেছেন, : 

“এ শিশু ভোলানাথের কবিতা লো খামক! কেন লিখতে বসলুম। সে€ 
লোকরঞ্নের জন্মে নয়ন নতান্ত নিজের গরজে । আমেরিকার বস্তগ্রা থেকে 
বেরিয়ে এসেই শিশু ভোলানাথ লিখতে বসেছিলুম, বন্দী যেমন ফাক পেলেই 
ছুটে আসে সমুদ্দের ধারে হাওয়া খেতে তেমনি করে". প্রবীণের 
কেল্লার মধ্যে আটক পড়ে সেদিন আমি তেমনি করেই আবিষ্কার করেছিলুম 
অন্তরের মধ্যে যে শিশু আছে তারই খেলার ক্ষেত্র লোকে লোকাস্তরে 
বিস্তৃত। এই জন্যে কল্পনায় সেই শিশুলীলার মধ্যে ডুব দিলুম, সেই শিশু- 
লীলার তরঙ্গে সীতার কাটলুম--মনটাকে ন্গিঞ্ধ করবার জন্তে, নির্মল করবার 
জন্যে, মুক্ত করবার জন্যে 1” ৰ 

শিশু ভোলানাথে'র বহুপূর্বে রচিত "শিশু কাব্য গ্রন্থের অধিকাংশ কবিতাই 
একটি বিশেষ পরিবেশে রচিত। কবিপত্বীর পরলোক গমনের পর 
দশবছরের কন্যা মীর! ও আট বছরের শিশুপুত্র শমীন্দ্রনাথকে নিয়ে কবির 
বাৎসল্য এক নূতন গভীরতা ও দীপ্তি লাভ করে। এর পর শমীন্দ্রনাথ 
রোগাক্রান্ত হ'য়ে অন্তিমশষ্যায় শয়ন করলে কবি পুত্রের আনম্মবিধানের জন্টে 
কবিতা রচনা করে শোনাতেন। এইভাবে "শিশ্ত'গ্র্থের অধিকাংশ কবিতার 
জন্ম। তাই অনিবার্ভাবে এই সব কবিতার কোন কোন জায়গায় দাঁশনিক- 
চিস্তা ও জীবনরহম্য জড়িত হয়ে আছে। 


২৪ 


*শিশু', এশিশু ভোলানাথ; ও অন্যান্ত শিশুগ্রন্থের অনেক স্থলেই জীবন- 
রহস্য, দার্শনিকজিজ্ঞাসা ও স্বগাঁয় অন্ভূতিজাল দুরূহ অপরূপতার স্থষ্টি করেছে। 
তবে কোন কোঁন কবিতায় রবীন্দ্রনাথ তার অনন্যসাধারণ প্রতিভাবলে শিশু- 
মনের সঙ্গে আত্মীয়তা-স্থাপনে সমর্থ হয়েছেন। এই প্রসঙ্গে *শিশু' গ্রন্থের 
'বীরপুরুষ' ও “শিশ্ত ভোলানাথ-এর “মনে পড়া” 'খেলাভোল।”, 'ইচ্ছামতী: 
ইত্যার্দি অনেক কবিতারই নাম কর! যায়। 

পূর্বেই বলেছি-_শিশ্বমন অতিমাত্রায় খেয়ালী, স্বপ্রময় ও কল্পনাপ্রবণ। 
তাই রূপকথার রাজ্যে তার অবাধ সঞ্চারণ। সে অদ্ভুত ও রহম্ত-রসের রসিক | 
আবোল-তাবোল চিন্তায়, বাস্তবতার বৈপরীত্যজনিত কাল্পনিক ভাবনায় ও 
প্রকৃতির রহুস্তরঙের বিষয়বস্ততে তার অসীম আগ্রহ ও কৌতুহল। সেইজন্টে 
এইসব রচনায় তার আনন্দের পরিমাণও বেশী । স্থকুমার রায়, দক্ষিণারঞরন 
মিন্রমজুমদার, সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত প্রভৃতি এই ধরনের রচনায় শিশুসাহিত্যকে 
সমৃদ্ধ করেছেন। 

নজরুলের শিশুসাহিত্যরচনায় ধাদের প্রভাব অধিকমাত্রায় অনুভূত হয় 
তাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, দক্ষিণারঞ্জন ও স্থকুমার রায়ের নামই 
উল্লেখযোগ্য । তার শিশুসাহিত্যস্থহির পরিমাণ স্ব্পই। “ঝিঙেফুল” ও “সাতভাই 
চম্পা” কাব্যগ্রন্থ, "পুতুলের বিয়ে নামক নাটক ও কবিতার সংকলন, “শেষ 
সওগাত" ও "সঞ্চয়নে'র অন্তর্গত কতকগুলি রচনা এবং কয়েকটি সাময়িক পত্র- 
পত্রিকায় ইতস্তত বিক্ষিপ্ত রচনাবলী নিয়েই নজরুলের শিশুসাহিত্য । এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখ্য যে 'সাতভাই চম্পা" বইটি আমার চোখে পড়ে নি। অবশ্ঠ 
'অনেকে এ বইটির কথা উল্লেখ করেছেন। 'পুভুলের বিয়ে" গ্রন্থে উক্ত নামের 
একটি দীর্ঘ কবিতা আছে । তবে সেটিতে সকল ভাইয়ের কথা নেই । কবিতাটির 
বিষয়ে শামস্থুন নাহার মাছুমুদ তার শিশুনাহিত্যে নজরুল প্রবন্ধে লিখেছেন, 
“নজরুল "সাতভাই চম্পার কবিত। তার ত্রিশ বছর আগেকার চট্টগ্রাম 
সফরের সময় আমাদের বাড়িতে বসে লেখেন ।-."*-.সেখানে এত ঠহ-ছলোড়ের 
মধ্যে তার দিনগুলে| কেটেছিল যে, চম্পা ভাইদের সকলের কথা বলে শেষ 
কর। আর হযে ওঠে নি তার ।”১ 

শিশুদের জন্যে পূর্বোজিখিত ছুই শ্রেণীর রচনাই নজরুল-সাহিত্যে দেখা 
যায়। 

১ নজরুল-পরিচিতি ₹ পৃঃঃ 


১৬১৬ 


শিশুসাহিত্য-রচনার নজরুলের অসাধারণ সাফল্য অবস্থন্বীকার্য। এর 
প্রধান কারণ_-নজরুলের কবিমানসের একদিকে একটি টশশবলোকের উপ- 
স্থিতি লক্ষ্য করা যায়। নজরুলের শিশুস্ুলভ খামখেয়ালীপনা, ভাবালুতা, 
বাধাবন্ধনহীনত! ও হাস্তপরিহাসের লঘুতা তার শিশ্ুমনেরই অভ্রান্ত অভিব্যক্তি। 
এই শিশুমনের জন্যে নজরুল বড়দের রচনার অনেক জায়গাতেই ভারসামা- 
হ্বীনতা, অসংযম, উচ্ছাস প্রভৃতির পরিচয় দিয়েছেন এবং সেই সবস্থানে 
তাঁর সাহিত্যের রস-নিবেদন ব্যর্থ হয়েছে । কিন্তু এই শিশুমনের অবস্থানের 
জন্যেই নজরুল সত্যকার শিশুভাবে ভাবিত হয়ে সার্থক শিশুলাহিত্য রচনা 
করতে পেরেছেন । পরিমাণে স্বল্প হলেও উতৎকর্ষের বিচারে নজরুলের শিশু 
সাহিত্য বাংলাসাহিত্যের দুর্লভ সম্পদ । আমার মনে হয়--শিশুলাহিত্যের 
কোন কোন জায়গায় নজরুল প্রায় অপ্রতিদ্বন্বী। 

শিশুশিক্ষামূলক কবিতায় নজরুল কখনে! শিশুকে তার কর্তব্যকর্ম স্মরণ 
করিয়ে দিয়েছেন, কখনো তাকে আত্মচেতনায় উদ্বদ্ধ হতে বলেছেন, আবার 
কখনে। তাকে মহৎকর্ম ও জ্ঞানের পথে আহ্বান জানিয়েছেন। ঝঙে 
ফুলে'র প্রভাতী" কবিতায় প্রভাতের বর্ণনাটি কী স্বন্দর, কী মনোমৃগ্ধকর ! 
উপলমুখর বর্নাধারাঁর মত কবিতাটির অবারিত গতি। 


“ভোর হোলো 
দোর খোলে 
খুকুমণি ওঠ রে ! 
এ ডাকে 
জুই-শাখে 
ফুল-খুকী ছোট রে! 
খুকুমণি ওঠ রে ! 
রবি মাম! 
দেয় হাম! 
গায়ে রাঙা জামা এ, 
দারোয়ান 
গায় গান 
শোনে! এ, 'রামা হৈ 1 


ও 


থুকু জেগে উঠলে কবি তাকে প্রাভাতিক কর্তব্য স্মরণ করিয়ে দিচ্ছেন। 
“নাই রাত 
মুখ হাত 
ধোও, খুকু জাগো রে ! 
জয়গানে 
ভগবানে 
তুষি' বর মাগো রে!” 
কবি শিশুকে আত্মশক্তিতে সচেতন হতে বলেছেন, 
“তুমিই সর্বশক্তি লভিয়া পূর্ণ হইতে পারো, 
“আমি ছোট” এই ভাবে নিশিদিন, তাই সব কাজে হারো । 
দারোগা কেরানী হবার ক্ষুত্র সাধন। তোমার নহে, 
তুমি অমুতের পুত্র অজেয়, শিজে ভগবান্‌ কহে। 
বল ভগবানে, তুমি হতে চাঁও সব-শক্তিমান্‌, 
তুমি অনন্ত যশ খ্যাতি চাহ, চাহ অনন্ত প্রাণ ।”৯ 
“অমৃতের সন্তান" কবিতাতেও এই একই স্থর | 
“কে বলে তোমরা বালকবালিকা ? তোঁমর। উধর্ব হ'তে 
নামিয়া এসেছ শ্রদ্ধ শক্তি দিব্য জ্যোতি স্রোতে । 
হাদয়-কমণ্ডলু হ'তে তব অমুতধারা ছিটাও, 
ঈর্ষা-ক্লান্ত জর্জরিত এ বিশ্বে শান্তি দাও ৮২ 
কবি তাকে ডাক দিয়েছেন মহৎ মুক্ত ও উদার জীবনের সাধনায় । 
“ভাঙে ভাঙো এই ক্ষুদ্র গণ্তী, এই অজ্ঞান ভোলো, 
তোমাতে জাগেন যে মহামানব, তাহারে জাগারে তোলো।। 
তুমি নহ শিশ্ত দুর্বল, তুমি মহৎ ও মহীয়ান্‌ 
জাগে! ছুর্বার, বিপুল, বিরাট, অমুতের সন্তান ।৮৩ 
শিশুশিক্ষামূলক কবিতা রচনার চাইতে শিশুদের আনন্দবিধানবিষয়ক 


সাহিত্যন্থষ্টিতে নজরুল-প্রতিভার স্ফৃতি হয়েছে বেশী। 
ঝডেফুলে'র বর্ণনা ও ছন্দঝঙ্কার নত্যেন্্নাথকে মনে করিয়ে দিলেও 


৯ মায়া মুকুর : সঞ্চ়ন 
 অম্তের সন্তান $ শেষ সওগাত 


৩ মায়া-মুকুর ; সঞ্গন 


এটি একটি নিটোল মিষ্টি কবিতা । কবিতাটি 'ঝিঙে ফুল" কাব্যগ্রন্থের নাম- 
কবিতা । 
“বিডে ফুল! ঝিঙে ফুল! 
সবুজ পাতার দেশে ফিরোজিয়! ফিডে-কুল__ 


বিডে ফুল। 
গ্ুল্মে পর্ণে 
লতিকার কর্ণে 
ঢল ঢল স্বর্ণে 
ঝলমল দোলে ছুল-_ 
ঝিডে ফুল ॥” 


“ঝিঙে ফুল" কাব্যগ্রন্থের নামকবিতা ছাড়াও অপর তেরটি কবিতার 
প্রত্যেকটিই অনবগ্য । 
থুকু ও কাঠবেরালী” কবিতায় কাঠবেরালীর উদ্দেশে নিবেদিত খুকুর 
উক্তির মধ্যে শিশুহদয়ের কল্পনাবিলাস এবং জীবজস্তর জীবন সম্পর্কে তার 
অসীম কৌতৃহল ও আত্মীয়তাবোধ প্রকাশিত । কবিতার ভাষা ও ছন্দ 
শিশুক্ুলভ চাপল্যে ভরা । 
“কাঠবেরালি ! কাঠবেরালি ! পেয়ার] তুমি খাও? 
গুড়-মুড়ি খাও ? ছুধ-ভাত খাও? বাতাবিনেবু? লাউ? 
বেরাল-বাচ্ছা ?) কুকুর-ছানা? তাও ?-- 


্ বেরালি ! কৃমি, আমার ডি হবে? বৌদি হবে? ছু 
রাড দিদি? তবে একট] পেয়ারা দাও না! উঃ!” 
মামার বিস্েতে খোকার উল্লাসের আর সীমা নেই। বিয়ের মজাতে 
শিশুমন স্বাভাবিকভাবেই উৎফুল্প হয়ে ওঠে। তাই শিশু চায় রোজ বিয়ে 
ক'রে এই মজ। উপভোগ করতে। 
“কি যে ছাই ধানাই পানাই-_ 
সারাদিন বাজছে শানাই, 
এদিকে কারুর গা নাই 
আজি না মামার বিয়ে! 
বিবাহ ! বাস্‌, কি মজা! 


ত্খ৮ৈ 


সারাদিন মণ্ডা গজ। 
গপাগপ খাও না সোজা 
দেয়ালে ঠেসান্‌ দিয়ে ॥ 


মামীমা আস্লে এ ঘর 
যোদেরও করবে আদর? 
বাস্‌্, কি মজার খবর | 
আমি রোজ কর্ব বিয়ে ॥৮”১ 
দাদুর সঙ্গে খোকাখুকুর সম্পর্ক যেমন মধুর তেমনি সহজ ও গভীর ; কেননা, 
বার্ধক্য তো দ্বিতীয় টশৈশবই। 'খাছ্‌-দাদু'তে দাছুর নাক সম্পর্কে শিশুর 
গবেষণ৷ কৌতুককর। 
"আ-মা ! তোমার বাবর নাকে কে মেরেছে ল্যাং? 
খাদা নাকে নাচছে ন্যাদা-__নাক্‌ ডেঙাভেং ড্যাং !”২ 
মায়ের সঙ্গে শিশুর সম্পর্ক ঘনিষ্ঠতম । মায়ের স্েহের চাইতে বড় শিশুর 
কাছে আর কি হতে পারে? স্থতরাং মায়ের প্রতি কৃতজ্ঞতা ও ভালবাসা 
প্রকাশ কর! শিশুর অন্যতম শ্বাভাবিক প্রবুত্তি। “মা কবিতায় মাকে ঘিরেই 
শিশুমনের নিবিড়তম প্রকাশ ঘটেছে। “মা” কবিতাটি ১৩২৮ সালের শ্রাবণ 
মাসের 'বঙ্গীয় মূসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা"য় প্রচার লাভ করে। 
“যেথানেতে দেখি যাহা 
মা-এর মতন আহা 
একটি কথায় এত স্থধা মেশা নাই, 
মায়ের মতন এত 
আদর সোহাগ সে তো 
আর কোনখানে কেহ পাইবে না ভাই। 


ছিন্ন খোক1 এতটুক্‌, 
একট্ুতে ছোট বুক 
যখন ভাড়িয়। যেতো, মা-ই সে তখন 


৯ খোকার খুশী £ বিঙে ফুল 
২ খাছু-দাদু £ ঝিডে ফুল 


বুকে ক'রে নিশিদিন 
আরাম-বিরাম-হীন 
দোলা দিয়ে শুধাতেন, «কি হলো খোকন ?” 


আয় তবে ভাইবোন্‌, 
আয় সবে আয় শোন্‌ 
গাই গান, পদধূলি শিরে লয়ে মা'র, 
মা'র বড় কেউ নাই-_ 
কেউ নাই কেউ নাই! 
নতি করি' বল্‌ সবে “মা আমার ! মা আমার !*” 

“খোকার বৃদ্ধি কবিতায় নজরুল শিশুমনের সঙ্গে হ্ৃগ্চত৷ স্থাপন 
ক'রে রঙ্গরসের পরিবেষণে তার আনন্দ-বিধানের আয়োজন করেছেন। 
কবিতাটি ১৩২৮ সালের কাতিক মাসের “বঙ্গীয় মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা'য 
পন্তরস্থ হয়। 

“চুন ক'রে মৃখ প্রাচীর 'পরে বসে শ্রীযৃত খোকা, 
কেননা তার মা বলেছেন সে এক নীরেট বোকা 
ভাংপিটে সে খোকা এখন মস্ত একট] বীর, 
হুংকারে তার হাস-মুগগাঁর ছানার্‌ চক্ষৃস্থির 1” 

শিশুর কাছে কবিদার “চিঠি” একটি অপূর্ব কবিতা । এই কবিতার ছন্দ-__ 
এই পথট1 কাটবে! পাথর ফেলে মারবো । কবিতাটি ১৩২৮ সালের মাঘ সংখ্যা 
“বজীয় মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা"য় আত্মপ্রকাশ করে। 

“মা মাসীমা"য় পেন্নাম 
এখান হতেই করলাম, 
ন্সেহাশিস্‌ এক বস্তা, 
পাঠাই, তোর লস্‌ তা 
সাঙ্গ পদ্য সবিটা, 

ইতি । তোদের কবিদ11” 

“খোকার গপপ বলা" কবিতায় শিশুমনের বিচিত্র কল্পনার রূপকথা প্রকাশিত 
হ'য়ে হাস্যরসের স্ঙ্টি করেছে । কবিতাটি ১৩২৮ সালের মাঘ মাসের “বঙ্গীয় 
মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা"য় মুদ্রিত হয়। 


ন্‌ ২০৩ 


“একদিন না রাজা 

ফড়িং শিকার করতে গেলেন খেয়ে পাপড় ভাজা, 
রাণী গেলেন তুল্তে কল্মী শাক্‌ 
বাজিয়ে বগল টাকড়ুমাডুম টাক্‌। 
রাজা মশাই ফিরে এলেন ঘুরে 

হাতীর মতন একট! বেড়াল বাচ্চা শিকার ক'রে ” 

“লিচু-চোর' কবিতাটিতে শিশুমনের উত্তেজনাময় কাজ করবার প্রবৃত্তি ব্যক্ত 
হয়েছে । ছন্দের গতিঝংকার উপভোগ্য । “হোদল-কুঁৎকুতের বিজ্ঞাপন, 
ঠ্যাং-ফুলী” ও প্পলে-পটক? কবিতা তিনটিতে শিশুমনের উদ্ভট কল্পনার 
বর্ণবৈচিত্র্য খুবই মজার বস্ত সন্দেহ নেই। 

“হোদল-কুঁৎকুতে"র বিজ্ঞাপনটি আকর্ষণীয়। অন্ত্যমিলগুলি চমৎকার । 

“মিচকে-মারা কয় না কথ! মনটি বড় খুৎখুঁতে। 
ছি'চ.-কাছুনে ভ্যাবিয়ে ওঠেন একটু ছু'তেই না ছুঁতে ॥৮”৯ 
'ঠাং-ফুলী"র বর্ণনাটি ভারী মজার। 
"হো-বাবা! ঠ্যাং ফুলো যে! 
হাসে জোর বাংগুলো সে 
ড্যাং তুলে! তার 
ঠ্যাংটি দেখে! 
ন্যাংন্যাৎ ম্যাগ গোদ। ঠ্যাং 
আতকে ওঠায় ডান্পিটেকে ! 
এক ঠ্যাং তালপাতা৷ তার 
যেন বাট হাল্ক1 ছাতার ! 
আর-পাটা তার 
ভিটরে ডাগর ! 
যেন বাপ.! গোবদা গো-সাপ 
পেট-ফুলে। হুস্‌ এক অজগর 1” 
«পিলে-পটকা” কবিতায় শিশুমনের রঙ্গপ্রবণতা স্থম্পষ্ট। 
“উটুমুখো সে স্থটকে। হাশিম 
পেট যেন ঠিক ভূটুকো কাছিম ! 


্প আপা পপ 


একার বাপ পা 


৯ হোদল-কুঁৎক তের বিজ্ঞাপন £ বিওে ফুল 
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চুল্গুলে। সব বাবুই দড়ি-_ 
ঘুস্‌কে। জ্বরের কা বুয় পড়ি !” 

“সাতভাই চম্প।'তে নজরুল শিশুমনের বিচিত্র আশা-আকাজ্ক্ষাকে স্তবকে 
স্তবকে ফুটিয়ে তুলেছেন। এই কবিতায় শিশুর আবাধ রঙিন কল্পনাকে কৰি 
বহুদূরে প্রসারিত করে দিয়েছেন। সাত ভাইয়ের মধ্যে একটি ভাই হবে 
সকাল-বেলার পাখী, একটি সিন্ধুপতি, একটি গায়ের রাখাল ছেলে, আর একটি 
ভাই সওদাগর হয়ে সাগর পাড়ি দেবে, অপর একটি ভাই হবে দিনের সহচর। 
কবিতাটির পংক্তিতে পংক্তিতে শিশুস্বপ্নের রামধন্চ-রং ছড়িয়ে আছে। 
জীবনকে বিচিত্রভাবে আশম্বাদন করবার ইচ্ছে থেকেই কবিতাটির উত্তব। 
নজরুল নিপুণ ও সার্থক শিল্পীর মত শিশুমনের নিভৃত রহস্যময় অন্বরমহলে 
আলোক-সম্পাত করতে সমর্থ হয়েছেন । 

“সঞ্চয়নে কতকগুলি মনোরম শিশুকবিতা সংকলিত হয়েছে। “ঘুম- 
পাড়ানী গান'-এ বাংলাদেশে বহুপ্রচলিত লৌকিক গ্রাম্য ছড়ার মেজাজ ও 
পরিবেশটি সুন্দর ও সার্থকভাবে বিধৃত । 

“বুম-পাড়ানী মাসি পিসি ঘুম দিয়ে যেয়ে! 
বাট! ভ'রে পান দেবে। গাল ভ'রে খেয়ো 
ঘুম আয় রে, ঘুম আয় ঘুম। 
ঘুম আয় রে, ছু খোকায় ছুয়ে যা 
চোখের পাত] লজ্জাবতী লতার মত নুয়ে যা! 
ঘুম আয রে, ঘুম আয় ঘুম!” 

এই সংকলনের “আমি যদ্দি বাবা হতাম বাব। হ'ত খোকা”, “বর প্রার্থন। 
ইত্যাদি প্রত্যেকটি শিশুকবিতাতেই যে শিশুমনের আনন্দের খোরাক রয়েছে, 
এ কথা প্রত্যেকেই স্বীকার করবেন। 

'জাগো সুন্দর চির-কিশোর' (“সঞ্চয়ন”-এ সংকলিত ) ও “পুতুলের বিয়ে? 
এই ছুটি ছোটদের অভিনয়োপযোগী নাটিকাতে নজরুল শিশুদের জন্যে যথেষ্ট 
আনন্দ পরিবেষণ করতে সমর্থ হয়েছেন। “জাগো হ্ন্দর চির-কিশোরে'র 
মধ্যে কল্পনার সঙ্গে কন্কন, কামাল, ওক্কার, চাকাম ফুসফুন যার আমল নাম 
স্তাড়া ও বেণু এই পাচটি শিশুর কথোপকথন এবং তার পুষ্পকরথে চড়ে তাদের 
সাগর-গর্ভ ও আকাশে অভিযান যেমন কৌতুহলোদ্দীপক তেমনি মজার। 


১ ঘুষপাড়ানী গান  অঞ্চন 
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নজরুল এখানে সর্ববাধ।মুক্ত কল্পনার সঙ্গে শিশ্তমনকে ছুটিয়ে দিয়েছেন! একটি 
রূপকের রঙিন আবরণে নাটিকাটি মুড়ে দেওয়াতে শিশুকল্পনার বিকাশ হয়েছে 
বেশী। কঙ্কন কল্পনাকে উদ্দেশ করে যা বলেছে তাই নজরুলের শিশুসাহিত্যের 
অমৃতইঙ্গিত। 

“ওদের নামিয়ে দিয়ে আমায় নিয়ে চল না কল্পনা-দি চাদের দেশে। 
সেখান থেকে আনব অমৃত পৃথিবীতে, জরামৃত্যু থাকবে না-_থাকবে শুধু 
স্বন্দর চির-কিশোর 1১ 


১ জাগো হল্দর চির-কিশোর ২ সঞ্চয়ন 
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তৃতীয় অধ্যায় 
নজরুলেরউপন্যাস,ছোটগন্প,নাটকও প্রবন্ধ 
॥ ১ ॥ 


গছা-রচয়িত। হিসেবে নজরুল বাংলাসাহিত্যে কোন বিশেষ উল্লেখযোগা 
স্থানের দাবিদার নন। সাহিত্যকর্ষের মধ্যে কবিকৃতিই তার প্রধান। তবে 
তার গগ্ভরচনা একেবারে উপেক্ষণীয় নয়। তার গগ্ঠে বুদ্ধি ও মননশীলতার 
চেয়ে আবেগের প্রাধান্তই বেশী। উপন্যাস, ছোটগল্প, প্রবন্ধ ও নাটক-_গছের 
এই চারিটি প্রধান বিভাগেই নজরুল লেখনী চালনা করেছেন, কিন্তু কোন 
বিভাগেই তেমন কোন ম্মরণীয় অধ্যায় কৃষ্টি করতে পারেন নি। তবে এই 
সকল বিভাগে তার প্রতিভার মোহরাঙ্কন যে একেবারে অন্ুপস্থিত, এ কথা 
বলা চলে ন!। তাই তার সমগ্র সাহিতাধারার গতি ও প্রকৃতি নির্ণয়ে এই 
সব গগ্ঠরচনার আলোচনা অপরিহার্য । 


॥ ২ ॥ 


উপন্তাস-রচনার ক্ষেত্রে নজরুল বিশেষ কোন কৃতিত্বের স্বাক্ষর রাখতে সমর্থ 
হন নি। 

বাধন-হার নজরুলের প্রথম উপন্যাস । এটি ১৩২৭ সালের বৈশাখ মাস 
(১৯২০) থেকে “মোসলেম ভারতে" ধারাবাহিকভাবে প্রথম বের হয়। 
পুন্তকাকারে এর প্রথম প্রকাশ-শ্রাবণ ১৩৩৪ সাল (১৯২৭) গ্রন্থটি স্থবর- 
সুন্দর নলিনীকাস্ত সরকারকে উংস্ৃষ্ট। 

'বাধন-হারা, পত্রোপন্তাস। 'মোসলেম ভারতে'র জ্যেষ্ঠ সংখ্যার সমা- 
লোচনা-প্রসঙ্গে 'নারায়ণ মাসিক পত্রিক! ( ভাত ১৩২৭ ) লিখেছিলেন, 

« বাধন-হারা' বড় উপভোগ্য | তাহাতে বিবাহতত্ব বড় সরস- অবিবাহিত 
দবিপদ। বিবাহিত চতুষ্পদ । 'বাধন-হারা”র বর্ণনাটি খাটি কবিত্বে উজ্জ্বল ও 
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মোহনীয় । মাঝখানে মায়ের নেহাশ্রমাখা আদরের চিঠিখানি বেশ। তারপর: 
করাচির বর্নাটিতে যৌবন-জলতরঙ্গ আছে-_উপমাগুলি মনমাতান |” 

এই পত্রোপন্যাসের নায়ক নূরুল হুদা । নে বাধন-হারা। মিস্‌ সাহসিকা। 
বোস্‌, ষে এই উপন্তাসের অন্যতম জ্্রীচরিত্র, সে এই নূরুল হুদার বাধন-হারা 
জীবন সম্পর্কে যা বলেছে তা বিশেষ প্রণিধানযোগ্য | 

“স্থির আদিম দিনে এরা সেই যে ঘর ছেড়ে বেরিয়েছে, আর তারা ঘর 
বাধলো না। ঘর দেখলেই এর] বন্ধন-ভীতু চখা হরিণের মতন চ'মকে ওঠে! 
এদের চপল চাওয়ায় সদাই তাই ধরা পণ্ড়বার বিজুলি-গাঁত ভীতি নেচে 
বেড়াচ্ছে! এর সদাই কান খাড়া ক'রে আছে, কোথায় কোন গহন-পাগের 
বাশী যেন এরা শুন্ছে আর শ্বন্ছে ! যখন সবাই শোনে মিলনের আনন্দ রাগ, 
এরা তখন শোনে বিদায়-বাশীর করুণ গ্ুঞ্জরন ! এর ঘরে বারে বারে কাদন 
নিয়ে আসছে আবার বারে বারে বাধন কেটে বেরিয়ে যাচ্চে! ঘরের ব্যাকুল 
বা এদের বুকে ধরেও রাখতে পারে না। এরা এমনি করে চিরদিনই 
ঘর পেয়ে ঘরকে হারাবে আর যত পরকে ঘর ক'রে নেবে! এর! 
বিশ্ব-মাতার বড় স্েহের হুলাল, তার বিকেলের মাঠের বাউল-গায়ক চারণ- 
কবিযে এরা! এদের যাকে আমরা ব্যথা ব'লে ভাবি, হয়তো তা তুল! 
এখ্যাপায় কোনট1 যে আনন্দ কোনটা যে ব্যথা তাই যে চেনা দায়। এরা 
সার! বিশ্বকে ভালবাসছে, কিন্তু হায় তবু ভালবেসে আর তৃপ্ত হচ্চে না! 
এদের ভালবাসার ক্ষুধা বেড়েই চ'লেছে, তাই এরা! অতিসহজেই জেহের 
ডাকে গা ঘেষে এসে দীড়ায়, কিন্ত ন্েহকে আজও বিশ্বাস করতে পারলো! 
না এরা। তার কারণ এ বন্ধন-ভয়।” 

সৈম্তবাহিনীতে যোগ দিয়ে করাচী সেনানিবাসে নৃরুল হুদার চলে যাওয়ার: 
পূর্বে এই সাহসিকা বোস তাকে রাত-দিন “পাগল-ভাই আমার” ও "পথিক 
ভাই আমার” বলে খেপিয়ে তুলেছিল এবং “দোল। দিয়ে তার জীবন-শ্রোতকে 
আরো চল-চঞ্চল ক'রে তাতে হিন্দোলের উদ্দাম দোল” এনে দিয়েছিল । 
উপন্তাসের আর একটি স্ত্রী-চরিত্র রাবেয়া তার বাপ-ম-মর! অনাথ ছোটভাই 
মন্থায়রের সঙ্গে নূরুল হুদাকেও আরও একটি ছোট ভাই বলে গ্রহণ করেছিল। 
তার ননদ সোফিয়ার বান্ধবী মাহ্‌বুবার সঙ্গে নৃরুলের বিয়ের সব যখন ঠিকঠাক, 
তখন হঠাৎ সে সৈম্যদলে যোগ দিয়ে করাচী চলে যায়। নূরুলের এই এড়িরে 
যাওয়ার কারণ সম্পর্কে নৃরুলকে-তলেখ' চিঠিতে তার বন্ধু মনুয়রের মন্তব্য চয়নীয় । 
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“তোর এ এড়িয়ে-যাওয়ার ছু'রকম মানে হ'তে পারে; প্রথষ, হয়ত 
তাকে ভালোবাসিস নি_দ্বিতীয়, হয়ত তাকে মন দিয়ে ফেলেছিলি বলেই 
নিজের এই ছুর্বলতা ধরা পড়ার ভয়ে এমন করে ভেসে গেলি । কোনট। 
সত্য? আমার বোধহয়, দ্বিতীয় ঘটনাটাই ঘটা খুব সম্ভব আর স্বাভাবিক ।” 

এরপর মাহ্বুবার বিয়ে হয় বীরভূম জেলার শোঙানের এক খুব বড় 
জমিদারের সঙ্গে । সোফিয়াও মন্য়রের সঙ্গে পরিণয়নুত্রে বাধ! পড়ে। 

বোগদাদ থেকে সাহনিকাদিকে-লেখা নৃরুলের যে চিঠি দিয়ে উপন্যাসের 
শেষ হয়েছে তা থেকে জানাযায় যে সে দূরে চলে এসেবুঝতে পেরেছে-- 
শুধু মাহবুবা নয়, সোফিয়াও তাকে ভালবাসে । 

“আচ্ছ! সাহলিকা-দি, পুরুষগুলো মেয়েদের চেয়ে একটু চোখে খাট, না? 
অন্তত, ওদের প্রত্যেকেরই শর্ট-দাইট-_কাছের দৃষ্টিটা খারাপ। কাছের 
জিনিসকে ওরা উপচক্ষু ছাড়া দেখতে পায় না। কিন্তু দুরের জিনিস দিব্যি 
সাদা চোখে দেখতে পায়। মোফিটাকে দেখেছি-__মাহবুবার চেয়েও কাছে 
ক'রে, কিন্তু পাতার আড়ালে যে বেদশার কুঁড়ি ধরেছিল তা আমার এই হাজাব 
মাইল চলে আসার আগে আর চোখে পড়ে নি, কিন্তু দূরের এ দৃষ্টিট] হয়ে 
উঠেছে আমার বরে শাপ।” 

এই অনুভব করার পরবতী অবস্থা! ও ভবিষ্তৎ-কর্মপস্থার বিষয়ে সে নিজেই 
উত্ত পত্রে ইঙ্গিত দিয়েছে । 

''এক স্থ্য আলে। দেয় কিন্তু ছুট কুষ দগ্ধ করে । আমার মন পুড়ে যাচ্ছে 
_-তাই বিষের ওষুধ বিষ মনে ক'রে এই দগ্ষীভূত মরুভূমিতে এসে পড়েছি! 
মনে করেছি--এই পোড়া দেশের মরুভূমি দেখে সাস্তবনা খুঁজব। আমি আজ 
এই মনের অগ্নিকৃণ্ডে আত্মস্থ হয়ে তপস্যা করবার চেষ্টা করছি। প্রার্থনা করো 
যেন বিফল না হই।” 

তাঁর এই চিঠিতেই জানা যায় যে, সোফিয়ার ভীষণ অস্ুখ, হয়ত বা সে 
আর বাচবে না। আর মাহুবুব৷ হতভাগী বিধবা হয়েছে । পবিক্র স্থানসমূহ 
পর্যটনের পথে বোগদাদ শরীফে তার আসার সম্ভাবনা! জানতে পেরেও নৃরুল 
আপত্তিকরে নি। কেননা, তার মহৎ্জীবন পাছে বিবাহের জন্তে নষ্ট হয়ে 
যায়--এই ভেবে সে নিজেই তাকে মরণের মুখে পাঠিয়ে দিয়েছিল। আজ 
তাকে সন্দেহ করলে তার ইহকালে পরকালে কোথাও মুক্তি হবে না। 
উপন্যাসের শেষচিঠিতে নূরুল হুদা লিখেছে, 
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"আমার বাধন-হারা জীবন-নাটোর একট] অঙ্ক অভিনীত হয়ে গেল। এর 
পর কি আছে, তা আমার জীবনের পাগলা নটরাজই জানেন । 

আশীর্বাদ করো তোমরা সকলে, আবার যখন আনব রঙ্গমঞ্জে- তখন যেন 
মামার চোখের জলে আমার সকল গ্লানি সকল ঘন্বদ্িধ! কেটে যায়-_আমি 
ঘেন পরিপূর্ণ শান্তি নিয়ে তোমাদের সকলের চোখে চোখে তাকাতে পারি ।” 

নূরলের জীবনে দুঃখই সত্য, সুখ মিথ্যা। ছুঃখকে পাবার জন্যেই সে ঘর- 
ছাড়ী। বন্ধু মন্তুয়রকে সে একটি পত্রে জানিয়েছে, “্যণ্দ ছুঃখই না! পাওয়া 
গেল জাঁবনে, তবে মে জীবন যে বে-নিমক, বিশ্বাদ ! এই বেদনার আনন্দই 
গাঁমাকে পাগল ক"রলে, ঘরের বাহির ক'রলে, বন্ধন-মুক্ত রিক্ত ক'রে ছাড়লে, 
মার আজো সে ছুটেছে আমার পিছু পিছু উদ্ধার মত উচ্ছঙ্খপতা নিয়ে। দুঃখ 
মামায় ছাড়বে না, আমিও তাকে ভাডবো নী1” এই পত্রে সুখ সম্পর্কে তার 
উক্তি লক্ষণীয় । তার মতে, “মুগ-তৃষ্চিকার মত সুখ শুধু দূবতৃষিত মানবাত্মার 
ভ্রান্তি জন্মায়, কিন্তু স্বখ কোথা ও নেই-_স্থখ বলে কোন চীজের অন্তিত্বও নেই, 
ওট1 শুধু মানুষের কল্পনা, অতৃপ্তিকে তৃপ্তি দেবার জন্যে কান্নারত ছেলেকে চাদ 
ধ'রে দেবার মত ফুসলিয়ে রাখা !--আত্ম। একট সজাগ হলেই এ প্রবঞ্চন। 
সহজেই ধরতে পারে ।” 

এই ছুঃখবাদ ছাড়া নৃরুল-চরিত্রেব আর একটি বড় দিক শ্রষ্টার প্রাত 
তার বিদ্রোহ। ভাবীসাহেবাকে (রাবেয় ) সে স্পষ্টই জানিয়েছে, 

*.. আপনি মাহ্‌বুবার কথ! লিখেছেন । সে অনেক কথা । এর সব কথা 
খুলে বলবার এখনও সময় আসেনি। তবে এখন এইটুকু বলে রাখছি 
আপনাকে যে, মানুষকে আঘাত করে হত্যা! করেই আমার আনন্দ! আমার 
এ নিষ্টুর পাশবিক ছুশমনি মান্থষের ওপর নয়, মাচুষের শ্রষ্টার ওপর !...আমাকে 
লক্ষ জীবন জাহান্নমে পুড়িয়ে আমায় কব্জায় আনবার শক্তি এ অনস্ত 
অসীম শক্তি-ধারীর নেই। তার স্র্য, তার বিশ্বগ্রাস করবার মত ক্ষুত্র 
শক্তি আমারও অন্তরে আছে! আমি তাকে ভয় করব কেন ?” 

এই বিদ্রোহ কি নাস্তিকতার নামান্তর ? না। এই বিদ্রোহের স্বক্ূপ 
ব্যাখ্যা করে রাবেয়াকে সাহসিক? একটি পত্রে যা লিখেছে তা এই প্রসঙ্গে 
চয়নযোগ্য। 

“...বিদ্রোহটা তো অভিমান আর ক্রোধেরই বূপাস্তর। ছেলে যদি রেগে 
বাপকে বাপ না বলে, বা মাকে মানা বলে, কিংবা বলে যে এর! তার বাপ 
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মা নয়, তাহলে কি সত্যি-সতাই তার পিতার পিতৃত্ব, মাতার মাতৃত্ব মিথ্য' 
হয়ে যায়? ষে ক্ষুব্ধ অভিমান তার বুকে জাগে, তার শেষ হলেই মায়ের ক্ষ্যাপ। 
(ছেলে ফের মায়ের কোলেই কেঁদে লুটিয়ে পড়ে! কিন্তু এই যে অভিমান, এই 
যে আক্রোশের অস্বীকার, তা দিয়ে হয় কি?-_না, সে তার বাপ-মাকে 
আরো বড় করে চেনে, বড় করে পায় ।” 
নৃরুল হুদার চরিত্রে নিঃসন্দেহে নজরুল-সত্তার ছায়াপাত ঘটেছে। এই 
কারণে নৃরুল-চরিক্রটির ব্যাখ্যা কর! আবশ্তক। নৃরুলের বোহেমিরানিজমূ, 
তার পরার্থপরতা, তার 'নিধিকার গঁদাস্তের ভাসা-ভাসা করুণকোমল দৃষ্টি আর 
শিশুর মন” “অনাড়ম্বর সহজ সরল ব্যবহার”, গল্পের রহস্যালাপ', “অনাবিল 
ঝর্নাধারার মত উদ্দাম হাসি' ইত্যাদি নজরুলের ব্যক্তিচরিত্রকে ক্ষণে ক্ষণে মনে 
করিয়ে দেয়। এই জন্যেই এই পত্রোপন্তাস প্রকাশিত হ্বার সঙ্গে সঙ্গেই বাধন- 
হ।রা বিশেষণটি নজরুলের নামের সঙ্গে জড়িত হয়ে গিয়েছিল। বস্তত নূরুল 
হুদার চরিত্রের ছুঃখবাদ, বিদ্রোহ ও বন্ধনহীনতার মধ্যে নজক্চল-কাব্যের 
কয়েকটি মূলন্ত্র নিহিত। নজরুলের উপর শর২চন্দ্রের “শ্াকান্তে'র বোহেমিয়া- 
নিজমের প্রভাব অন্বীকার করা যায় না। 
নূরলের “জীবনের পাগলা নটবাজে*র সঙ্গে যতীব্্রনাথের মৃত্যুঞ্জয় শিবের 
সমধমিতা সথম্পষ্ট | নৃরুলের বিদ্রোহ, বিশেষ ক'রে তার ছুখবাদ যতীব্ত্রনাথকে 
স্মরণ করিয়ে দেয়। 
“নখের দেবতা মরে যুগে যুগে, তুমি চির-ছখময়, 
স্থধ বাচে মরে, দুঃখ অমর-_তুমি মৃত্যুঞ্জয়। 
বিরাট বক্ষে চিরনিরুপায় বিশ্বের ব্যথা বহি", 
মাঝে মাঝে বুঝি ববম্‌ ববম্‌ জেগে ওঠে বিদ্রোহী !”৯ 
নজরুলের ছুঃখবাদ ও বিজ্রোহের কবিতাগুলি পাঠ করবার ভূমিকাস্বর্ূপ 
নৃরুলের চরিত্রটি বিশেষ মৃল্যবান। জীবন ও প্রেমের ক্ষেত্রে দুঃখের রূপই যে 
তাকে আকর্ষণ করত, তার নিদর্শন তার কাব্যের বহুস্থলেই উপস্থিত । বিদ্রোহী 
কবিকে যে বিজয়িনী ( বিজগ্মিনী : ছায়ানট ) জয় করলে, তার মৃতিও অশ্র- 
“কোমল । আবার কবির বিদ্রোহ যে নাস্তিকতা না হয়ে অভিমান ও ক্রোধের 
রূপান্তরজনিত এক বৃহত্তর আস্তিকতা তারও স্বাক্ষর রয়েছে তার স্ুবিখ্যাত 
“বিদ্োহী' ( অগ্রিবীণ! ) কবিতায়। 
৯ বতীন্্রনাখ সেনগুপ্ত £ মরুশিখা। 
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নজরুল-কবি-মানসের অন্যতম প্রতিনিধি হিসেবে নৃরুল-চরিত্রের 
কতকটা সার্থকতা থাকলেও 'বাধন-হারা? উপন্যাসের নায়কচরিত্র হিসেবে এটি 
রসোত্তীর্ণ নয়। নৃরল-চরিত্রের কোন বিবর্তন ব ক্রমবিকাশ নেই। দ্বন্দ- 
নংঘাত-মুখর ঘটনাশ্রোতের মধ্য দিয়ে এই চরিত্র কোন বিশেষ পরিণতির 
দেকে এগিয়ে যায় নি। উপন্যাসের প্রথমে বাধন-হার! নৃরুলের যে পরিচয়, 
উপন্যাসের শেষেও তার কোন রূপান্তর নেই। উপন্তামের আখ্যানভাগ বা 
গ্ুটটি শিথিল ও সংহতিহীন । নায়কচরিত্রের ক্রমবিকাশের প্রয়োজনানসারে 
বাইরেকার ঘটনাশোত যথার্থভাবে সন্লিবিষ্ট হয় নি। এতে উপন্যাসের গুণ 
কুন হয়েছে । কারণ, হাডমনের মতে-__ 
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নায়কচরিত্রে বাস্তব-মুখিতার অভাব পীড়াদারক। শুধু মাত্র সাহিত্যিকের 
জীবণদর্শন ও ব্যক্তিসতার একটি দুর্লক্ষ্য ছায়াভান নায়কচরিক্রে প্রতিবিশ্বিত 
₹ওয়ায় এটি একটি স্বতন্ত্র ম্ধাদায় গোরবান্িত। 

এই পত্রোপন্যাসের প্রধান নারা চরিত্র চারটি--মাহুবুবা, সোফিয়া, রাবেয়। 
« সাহপসিকা। সবদিক বিবেচনা করলে প্রধান স্ত্ী-চরিত্র মাহুবুবা, কেননা 
মাহুবুবাকে কেন্দ্র করেই অন্য নারা চরিত্রগুপি অনেক পরিমাণে বিবত্তিত। 
মাহুবুবাই নুরুলকে ভালবেসে “নিজের হাতে মরণের মুখে যুদ্ধে পাঠিয়েছে 
আর তাই এই পত্রোপন্তাসের মৃলস্থত্র । মাছুবুবার প্রেম রহস্যময় । তার 
প্রসঙ্গে সাহনিকার অভিমত ছুরূহ। 

“সে ( মাহৃবুবা ) সহজিয়া । দে সহজেই এই ক্ষ্যাপাটাকে ভালবেসেছিল, 
আর এমনি সহজ হ'য়েই সে তাকে চিরজনম বাবে । তার বুকে যদি কখনে। 
যৌবনের জলতরঙ্গ ওঠে তবে সে খুব ক্ষণস্থায়ী। এই সহজ আনন্দে তার 
সমস্ত কিছু দিতে পেরেছে বলেই তে। মাহবুবা আজ ছোট্ট মেয়ে হয়েও 
নিখিল সন্্যাসিনীর চেয়েও বড়। তাই সে বৈরাগিনীও হ'ল না, সন্গ্যাসিনীও 
হল না; কুদ্ধা জননী যখন তাকে এক বুড়ো বরের হাতে সপে দিল, তখনে! 
নে সহজেই তাতে সম্মতি দ্িল। এই সহজিয়ার কিন্তু এতে কোন দ্বঃখই নেই, 
সে যেজানে, যে, তার ধা দেবার তা অনেক আগেই যে নিবেদিত হ'য়ে 
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গিয়েছে। অর্ধ্য নিবেদিত হয়ে যাওয়ার পর শৃন্ত সাজি বা থালাটা ষে ইচ্ছে 
নিয়ে যাক, তাতে তার আসে যায় না ।” 

প্রেমের এই সহজিয়াতত্ব অসাধ্য বলেই মনে হয়। 'সাহসিকাকে শোঙান 
থেকে মাহবুবা যে পত্র লিখেছে তাতে তার বিবাহিত জীবনের বিড়ম্বনার 
কথাই প্রকাশিত। স্বামী সম্পর্কে তার উক্তিগুলি থেকে মনে হয়-_-তার 
অভিশঞ্ধ জীবনকে সে কিছুতেই ভালভাবে গ্রহণ করতে পারে নি। বস্তত 
মনটা দেহ থেকে আলাদ] করে নেওয়া অসম্ভবঃ কেনন৷ এই মনেরই বাস্তবমৃত্তি 
দেহ। মন একজনকে দিয়ে দেহ সম্পর্কে উদাসীন হয়ে যাওয়া! প্রেমের ক্ষেতে 
অবাস্তব ; কারণ, মনের আব্মাদন হয় দেহের ভিতর দিয়েই | 

নূরুলের পত্রে যেমন নৈনিকজীবনের কিছু কৌতুহলোদ্দীপক খবর 
পাওয়া যায়, তেমনি রাবেয়া, সোফিয়া, মাহবুবা ইত্যাদির পত্রাবলীতে 
মুসলিম সমাজের একটি ঘরোয়া পরিবেশের খুটিনাটি উজ্জল রেখায় ফুটে ওঠে 
কিন্ত এইসব নান1 অবান্তর বিষয়ের ভিড় থাকায় উপন্তাসের যোগস্থত্রটি 
অনেক ক্ষেত্রেই খুঁজে পাওয়া কঠিন; ভাষার কাব্যধমিতা ও উচ্ছ্বাসাধিকা 
উপন্যাসের ভারসাম্য ও মূল স্থরকে ক্ষুপ্ন করেছে । কোন কোন ক্ষেত্রে ভাষা 
অমাজিত ও গ্রাম্যতাদোষযুক্ত। পূর্বেই বলেছি, গঠনকৌশলের দিক দিয়ে 
আখ্যানভাগের প্রক্যহীনতা এই উপন্তাসের প্রধান দোষ । কোন চরিজত্রেই 
কোন উল্লেখযোগ্য ঘাতপ্রতিঘাত ও অন্তদ্বন্্ নেই। 

এই উপন্যাসের কোন কোন জায়গায় কাব্যধমীা 'প্রক্কৃতিবর্ণনা বিশেষ 
উপভোগ্য । উদাহরণম্বরূপ করাচী সমুদ্রতীরের বর্ণনাটি আহরণ করা যাক। 

"কাল সমস্ত রাত্রি ধ'রে ঝড়-বষটির সঙ্গে খুব একটা দাপাদাপির পর 
এখানকার উলঙ্গ প্রকৃতিটা অরুণোদয়ের সঙ্গে সঙ্গেই দিব্যি শান্ত স্থির বেশে-_ 
যেন লক্ষ্মী মেয়েটির মত ভিজে চুলগুলি পিঠের উপর এলিয়ে দিয়ে রোদ্দরের 
দিকে পিঠ করে বসে আছে! এই মেয়েই যে একটু আগে ভৈরবী মৃত্তিতে 
স্ষ্টি ওলট-পালট করবার যোগাড় ক'রেছিল, তা' তার এখনকার এ সরল 
শান্ত মুখণ্রী দেখে কিছুতেই বোঝা যায় না। এখন সে দিবা তার আসমানী 
রং-এর ঢলঢলে চোখ ছুটি গোলাবী-নীল আকাশের পানে তুলে দিয়ে গভীর 
উদাস চাহনিতে চেয়ে আছে। আর আর্দ্র খজু চুলগুলি বেয়ে এখনে দু-এক 
ফোটা ক'রে জল ঝ'রে পড়ছে, আর নবোদিত অরুণের রক্তরাগের ছোয়ায় 
সেগুলি হন্দরীর গালে অশ্রুবিন্তুর মত ঝিল্মিল্‌ ক'রে উঠছে !” 


২৪০ 


'বাধন-হারা'র মধ্যে লেখকের রঙ্গরসিকতার স্পর্শ স্থ্লবিশেষে মন্দ 
লাগে না। অবস্ত এই রসিকতা অনেক জায়গায় গ্রাম্যতাছুষ্ট ও স্ুল। 
মাজিত রসিকতার উর্দাহরণ হিসেবে বিবাহতত্বটির উল্লেখ করা অসংগত নয় । 

"মানুষ যতদিন বিয়ে না করে, ততদিন তার থাকে ছুটে! পা। সে তখন 
শ্ষচ্ছন্দে যে কোন দ্বিপদ প্রাণীর মত হেঁটে বেড়াতে পারে, মুক্তআকাশের 
মুক্তপাধীর মত স্বাধীনভাবে উড়ে বেড়াতেও পারে ;-_-কিন্তু ষেই সেখিয়ে 
করলে, অমনি হয়ে গেল তার ছু-জোড়। ব1 একগপ্ড পা। কাজেই সে তখন 
হয়ে গেল একটি চতুষ্পদ জন্ত। বেচারার তখন স্বাধীনভাবে বিচরণ করবার 
ক্ষমতা ত গেলই (কারণ চার-চারটে পা নিয়ে ত কোন জন্তকে উড়তে 
দেখলাম না!) অধিকন্ত সে হয়ে পড়ল একট] স্থবাবর-জমি-জমারই মত। 
একেবারে মাটির সঙ্গে জয়েন! তারপর দৈবক্রমে যদি একটি সম্ভান এসে 
জুটল, তাহলে হুল সে একটি ষট্‌পদ মক্ষিকা_সর্ধদাই আহরণে ব্যত্য। আর 
একটি বংশবৃদ্ধি হলেই--অষ্টপদ পিপীলিকা, দিন নেই, রাত নেই,-_ছোটো' শুধু 
আহারের চেষ্টায়। ভারপর, এই বংশবৃদ্ধি খন বংশ-ঝাড়েরই মত চরম 
উন্নতিলাভ করল, অর্থাৎ কিনা নিতান্ত অর্বাচীনের মত গিঙ্নী যখন একবম্তা 
সম্ভানপ্রসব করে ফেললেন, বেচারা পুরুষ তখন হয়ে গেল একেবারে 
বহুপদবিশিষ্ট একটি অলস কেনো! বেশ একটা হতাশ--নিবিকারভাব ! 
কোন বস্ত নেই--ছু'লেই জড়সড়।” 

“সৃত্যু-ক্ষুধা” (প্রথম প্রকাশ--১৯৩০ খ্রীষ্টাব্দ ) উপন্যাসের জন্যে নজরুল 
সং্পন্তাসিকের গৌরব সঙ্গতভাবেই কতকট। দাবি করতে পারেন। এই 
একটি গ্রস্থই সত্যকার উপন্তাসের লক্ষণাক্রান্্। এই উপন্তাসেই নজরুল 
জনসাধারণের আশ1.ও- আকাজ্ষা, বেদনা ও নৈরাশ্থকে সার্থকশিল্পীর মত 
স্পর্শ করতে পেরেছেন। 

'মৃত্যুক্ষুধা'র পটস্ভূমিকা রুষ্খনগরে । উপন্যাসের সময় খিলাফৎ ও অসহযোগ 
আন্দোলনের যুগ। বিত্রশালী মুসলমান পরিবারের যুবক আনসার এই 
উপন্তাসের, নায়ক । যুবকের চেহারা ও পোষাকের বর্ণনার মধ্যেই তার 
অন্তঃপ্রককৃতি ও কর্মপন্ধতির পরিচয় অনেকটা ম্পষ্ট। কৃষ্ণনগরের টাদ-সড়কে 
আনসার তার “খালের বহিন্‌' বা মাসতুতে! বোন লতিফ] বেগম ওরফে বুচির 
বাসায় এসে উঠলে সারা শহরে বেশ একটু চাঞ্ল্যের সাড়া পড়ে বায় । 
গ্রস্থকার আঁনসারের বেশভূষ। ও চেহারার বর্ণনায় লিখেছেন, 
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প্ুবকের গায়ে খেলাফতা ভলার্টিয়ারের পোশাক । কিন্তু এত ময়লা যে 
চিমটি কাটলে ময়লা! ওঠে। খদ্ররেরই জামা-কাপড়--কিস্ত এত মোটা! যে, 
বন্তা বলে ভ্রম হয়। মাথায় সৈনিকদের 'ফেটিগ-ক্যাপের, মত টুপি 
তাতে কিন্তু অর্ধচন্ত্রের বদলে পিতলের ক্ষুত্র তরবারি ক্ষন। তরবারি 
ক্রসের মধ্যে হিন্দু-মুসলমানের মিপনাত্মক একট] লোহার ছোট্র ত্রিশূল। 
হাতে দরবেশী ধরনের অষ্টাবক্রীয় দীর্ঘ যষ্টি। ঠসনিকদের ইউনিফর্ষের মত 
কোট-প্যা্ট। পায়ে নৌকোর মত এক জোড়া বিরাট বুট, চড়ে অনায়াসে 
নদী পার হওয়া যাঁয়। পিঠে একটা বোস্বাই কিটব্যাগ । শরীরের রং যেমন 
ক্করশা, তেমনি নাক-চোখের গড়ন ! পা! থেকে মাথা পর্যন্ত যেন মাপ করে 
করে তৈরী-_গ্রীক-ভাত্বরের এাপোলো মৃতির মন্ড-নিখুভ স্ন্দর। 

কিন্ত এমন চেহারাকে লোকটা অবহেল। করে করে পরিত্যক্ত প্রাসাদের 
মর্মর-মৃতির মত কেমন ম্লান করে ফেলেছে। সর্বাঙ্গে ইচ্ছাকৃত অবহেলা 
অযত্বের ছাপ।” 

আনসার দেশকর্মা। তার বাড়ী-ঘর, বিষয়-সম্পত্তি, বাপ-মা, ভাই-বোন, 
এলব কিছুরই অভাব নেই। তবুও সে কেন দেশের কাজে সব ছেড়ে চলে 
এল তার কারণ স্বরূপ সে লতিফাকে জানিয়েছে, 

পছুনিয়ার সব মানুষই একই ছাচে ঢাল] নয় রে বুঁচি। এখানে কেউ ছোটে 
স্থথের সন্ধানে, কেউ ছোটে ছুঃখের সন্ধানে । আমি ছুঃখের সন্ধানী । মনে 
হয় যেন আমার আত্মীয়*পরিজনের কেউ নই। আমার আত্মীয় যারা, তাদের 
স্থখের নীড়ে আমার মন বসল না। অনান্ধীয়ের অপরিচয়ের দলের নীড়- 
হারাদের সাথী আমি! ওদের বেদনায়, ওদের চোখের জলে আমি যেন 
আমাকে পরিপূর্ণ রূপে দেখতে পাই। তাই ঘুরে বেড়াই এই ঘর-ছাড়াদের 
মাঝে 1% 

আনসার আগে কংগ্রেসপস্থী ছিল, কিন্ত জেল থেকে ফিরে এসে তার 
রাঙনৈতিক মত বদলে গেছে। এখন সে বুঝেছে যে, আর সব দেশ যখন 
মাথা কেটেও স্বাধীনতা লাভ করতে পারছে না তখন এই দেশের পক্ষেও 
চরকায় সুতো! ফেটে স্বাধীন হওয়া অনস্ভব। মৃতোয় কাপড় হু, কিন্ত দেশ 
স্বাধীন হয় না। এবার সে অনুভব করেছে যে, শ্রমিকশক্তির উদ্বোধন 
না হ'লে দেশকে স্বাধীন কর! ছুঃসাধ্য। তাই সে কষ্জনগরে এসেছে একটি 
শ্রধিকসঙ্ঘ গড়ে তুলতে । ' তার কর্মক্ষেত্র বিস্তৃত হয়েছে গরুর গাড়ির 
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গাড়োযান, ঘোড়ার গাড়ির ফোচোয়ান, রাজমিস্ত্রী, কুলি-মজুর, মেথর 
প্রন্ততির মধ্যে । 

আন্সার দেশসেবার উত্তেজনার মধ্যে একদিন অনুভব করলে যে সে 
সত্যিই ছুঃখী। তার মনে হল--"মান্ষের শুধু পরাধীনতারই ছুঃখ নাই, অন্ত 
রকম ছুঃখও আছে--যা অতিগভীর, অতলসম্পর্শ ! নিখিল-মানবের দুঃখ কেবলই 
মনকে গীড়িত, বিজ্রোহী করে তোলে, কিন্ত নিজের বেদনা সে যেন মানুষকে 
ধেয়ানী স্থস্থ করে তোলে । বড় মধুর, বড় প্রিয় সে ুঃখ 1 

আনসারের এই অনুভূতির উৎসে রয়েছে ডিস্ট্রীক্ট ম্যাজিস্ট্রেট মিস্টার 
হামিদের বিধবা মেয়ে রুবি যে কিনা আনসারকে ভালবাসে । আনসারও 
বুঝতে পেরেছে রুবির প্রতি তার হূর্বলতা।। 

কিছুকাল পরে আনসার কমিউনিস্ট মতবাদ প্রচারের অভিযোগে রাজবন্দী 
হল, আর তার অত্যল্পকাঁল পরে রুবির বাবা নদীয়ার ম্যাজিস্ট্রেট হয়ে এলেন। 
লতিফার কাছে রুবি শুনলে কষ্ণনগরে আনসারের কর্মমুখর জীবনের কথা, 
আর স্পষ্ট করে জানতে পারলে যে আনসার সত্যিই তাঁকে ভালবাসে । তাই 
বখন রেঙ্গুন সেন্টাল জেল থেকে লেখা আনসারের চিঠিতে জানা গেল ষে 
তার যক্ষা হয়েছে এবং সেমুক্ত হয়ে শীত্তই ওয়ালটেয়ারে চলে যাবে, তখন 
রুবি আননারকে বাচাবার জন্যে ওয়ালটেয়ারে যাত্রা করলে। বুঁচিকে-লেখা! 
এই চিঠিতে রুবির বিষয়ে আনসারের প্রকৃত মনোভাব ব্যক্ত হয়েছে-_ 

“মাঝে মাঝে মনে হয়__মনে হয় ঠিক না, লোভ হয়-_যাবার আগে এই 
অদ্বিতীয় মনের দ্বিতীয় জনকে দেখে যাই_জেনে যাই । আমার মর্ভূষির 
উধ্বে সাদ! মেঘের ছায়! নয়--কালো মেঘের ছায়া-ঘন মায়া দেখে যাই। 

তোরই চিঠিতে জেনেছি, মে মেঘ নাঁকি তোরই দেশে গিয়ে জমেছে । 
তোরহাতের কাছে যি খুব খানিকটা উত্তরে হাওয়৷ থাকে, দিতে পারিস 
তাকে দক্ষিণে পাঠিয়ে ?” 

কিন্ত রুবি আনসারকে বাচাতে পারলে না। তাকে দেহদান ক'রে লে 
নিজেও যক্াতে আক্রান্ত হল। বুঁচিকে লেখা তার যে চিঠি দিয়ে এ গ্রন্থের 
'শেষ তাতে সে স্পষ্টই লিখেছে, 

"আমি জানি আমারও দিন শেষ হয়ে এল। আমিও বেলাশেষের 
পৃরবীর কাল্গা গুনেছি। আমার বুকে তার বুকের মৃত্যু-বীজাধু নীড় রচনা 
করেছে। আমার যেটুকু জীবন বাকী আছে তা খেতে তাদের আর বেশী 


২5৩ 


দিন লাগবে না। তারপর চিরকালের চিরমিলন--নতুন জীবনে-নতুন 

তারায়--নতুন দেশে--নতুন প্রেমে । 

গ্রন্থের প্রথমদিকে কুষ্ণনগরের চাদ-সড়কের চাঘ-বাজারস্থিত “তথাক খিত 
নিম্নশ্রৌর মুসলমান আর «ওমান কাঁতিলি' (রোম্যান ক্যাথলিক ) সম্প্রদায়ের 
দেশী কন্ভার্ট ক্রীশ্চানে'র সুখহুঃখের একটি জীবনঘনিষ্ঠ বর্ণন। পাওয়া যায়। 
গজালের মা, হিড়িত্বা, পুটের মা, খাতুনের মা গ্রভৃতির ঝগড়া ও মিলনের 
কাহিনী চিত্তাকর্ষক । গজালের মায়ের ছোট-ছেলে প্যাকালের সঙ্গে মধু 
ঘরামীর মেয়ে কুণির প্রণয়প্রসঙ্গ এবং পরে সমাজের অত্যাচারে রোম্যান 
ক্যাথলিক হবার পর উভয়ের মিলনকাহিনী ম্বতন্ত্রভাবে উজ্জল রেখায় অস্কিত 
হলেও মুলকাহিনীর সঙ্গে প্রায় যোগবিহীন বলে উপন্যাসের মুলরসন্থষ্টিতে 
এক বিদ্ব হয়ে দাড়িয়েছে । কেননা, “১১১৮-19-18 ০? 11 1501165 
(1791 17 ৪ 00911009100 10101 016 198175 51)0010 09 ৮/01081)0 (0290116 
1000 2 5110515 71১016,৮৯ 

প্যাকালের মেজবৌদি ও বাড়ীর মেজবৌয়ের দুঃখের ইতিবৃত্ব_ 
সমাজের দুর্যবহারে অতিষ্ঠ হয়ে খ্রীষ্টান মিশনরী মিস জোন্সের সঙ্গেই 
প্রভাবে তার ক্যাথলিক ধর্ম গ্রহণ, আনসারের সংস্পর্শে মুক্ত জীবনের 
আম্বাদনঃ তার থোকাকে হাবিয়ে মুসলমান ধর্মে প্রত্যাবর্তন, দেশের 
ক্ষুধাতুর শিশুদের মধ্যে নিজের ছেলেকে খুঁজে পাওয়ার অনুভূতি এবং 
পরিশেষে ছোট ছোট ছেলেমেয়েদের জন্তে তার পাঠশাল। খোলবার সংকল্প 
পাঠককে একটি জীবন্ত ও দীপ্ত চরিত্রের সঙ্গে মুখোমুখি করিয়ে দেয় । 
সমাজের ঘটনাস্রোতের সঙ্গে ঘাতপ্রতিঘাঁতে মেজবৌ-চরিত্রের ক্রমবিকাশ 
লক্ষণীয় । বস্তৃত এই চনিত্রাটিই নজরুলের অন্ততম সার্থক স্ষ্টি। তবে উপগ্তাসের 
মূল কাহিনীর সঙ্গে চরিত্রটি যথাযথভাবে সন্বন্ধযুক্ত নয়। 

আনসারের চরিত্রের শ্বাভাবিক দীন্তি শেষ পর্যন্ত অগ্লান থাকে নি। রুবি 
সমাজ-সংস্কারের বন্ধন ছিন্ধ করে চলে গিয়ে আনসারের সেবার মধ্যে তার 
জীবনের চরম সার্থকতা খুঁজে প্রেমের বিজয় ঘোষণা করেছে সত্য, কিন্তু 
পাঠককে সেকোন নৃতন জীবনজিজ্ঞাসার সন্ধান দিতে পারে নি। গ্রস্থটিতে 
সমাজনচেতনতা৷ ও রাজনৈতিক চেতনার উজ্জল বর্ণসমারোহ থাকা সত্তেও 
শেষপর্যন্ত এটি একটি নিছক রোমা্টিক প্রেমকাহিনীতে পর্যবসিত হয়েছে। 
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'ৃত্যু-্ষধাণ্র ভাষা বৈশিষ্টপূর্ণ। কোন কোন জায়গায় আঞ্চলিক ব! 
গ্রাম্যভাষা গ্রয়োগ ক'রে গ্রস্থকাঁর তার অস্কিত চরিত্রগুলি ও তাদের পরিবেশকে 
জীবন্ত করে তুলতে প্রয়াস পেয়েছেন। কয়েকটি স্থানের বর্ণন! যেমন নিখুঁত 
বাস্তবান্গ, তেমনি কবিত্বময়। উদ্দাহরণম্বরূপ প্যাব্1লের মায়ের মৃত্যু-দৃষ্ঠটি 
উদ্ধত করা যেতে পারে। 

“প্যাকালে আর্তকঠে বলে উঠল, “বড়-বৌ, কি ভীষণ অন্ধকার! আর 
সহ করতে পারছি নে, বাতি, বাতি কই?” 

বড়-বৌ তেমনি কাম্া-দীর্ণ কঠে বলে উঠল, “বাতি নেই ! সববাতি 
নিবে গেছে! ঘরে একফোট1 তেল নেই ।” | 

প্যাকালে উন্মাদের মত ভাঙ! ঘরের চাল! থেকে একরাশ পচা খড় টেনে 
জালিয়ে দিয়ে বলে উঠল, “তাহলে ঘরই পুড়,ক !” 

সেই রক্ত-আলোকে দেখা গেল, প/াকালের মা তার কঙ্কাল আর 
আবরণচামড়াটুকু নিয়ে তখনো ধুঁকছে মৃত্যুর প্রতীক্ষায় ! 

প্যাকালে “মা” বলে তার বুকে পড়তেই বৃদ্ধার চক্ষু একটু জলে উঠেই 
পরক্ষণে নিবে গেল চিরকালের জন্তে ! 

চালের খড় তখনো ধুধু করে জলছে, ওদের বুকের আগুনের মত । 
একটু পরে অগ্নিশিখাও যেন অতিশোকে মুছিত হয়ে পড়ল।” 

“কুহেলিকা? উপন্তাস প্রথম প্রকাশিত হয় ১৯৩১ শ্রীষ্টান্ধের জুলাই মাসে। 
এই উপন্তাসের নায়ক মুসলমান যুবক জাহাঙ্গীর । যখন নে সবেমাত্র জননী 
ও জন্মভূমিকে ম্বর্গাদপি গরীয়সী বলে শ্রদ্ধ! নিবেদন করতে শিখেছে, তখন 
সে অকম্মাৎ জানতে পারলে যে তার ম]1 ফির্দৌন্‌ বেগম সাহ্বো কলকাতার 
একজন ডাঁকসাইটে বাইজী ও তার পিত1 ফরুরোখ সাহেব চিরকুমার। 
সুতরাং সে তার মাতাপিতার কামজ সম্তান। এই সময় জাহাঙ্গীরের এক 
তরুণ স্কুল-মাস্টার বিপ্লববাদী প্রমত্ব তাকে বিপ্লবমন্ত্রে দীক্ষিত করে। সে 
জাহাঙ্গীরকে আশ্বাস দেয় যে, জারজ সন্তান হলেও দেশসেবার পবিত্র ব্রত 
সে গ্রহণ করতে পারে, কেননা কোন অসহাক়্ মান্যই তার জন্মের জন্তে দায়ী 
নয় । এরপর জাহাঙ্গীর তার বন্ধু হারুনের সঙ্গে বক্ধেশ্বরের ধারে তার গ্রামের 
বাড়িতে বেড়াতে গেল। সেখানে হাক্ষনের পাগল মা তার বড় মেয়ে 
তহমিনা ওরফে ভ্ৃণীকে পাগল অবস্থার ঝৌকে জাহাঙ্গীরের হাতে সপে 
দিলেন। ভূদীধরে নিলে যে এ অভাবনীয় দুর্ঘটনা ঘটেছে খোদার ইঙ্গিতে 
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এবং জাহাঙ্গীরই তার ভাবী শ্বামী। কিন্ত ভূলীকে না! নিয়েই কলকাতা! 
যাবার পথে জাহাঙ্গীর শিউড়ি এসে পৌছল। আসার সময় সে হারুনকে 
জানিয়ে এল যে সে বিপ্রবী। শিউড়ি স্টেশনের ওয়েটিং রুমে তার দেখা হয়ে 
গেল প্রম্ত্তর সঙ্গে । সে তাকে বিপ্লবীদলের নেতা বজ্জপাণির হুকুমে নিয়ে গেল 
বিপ্লবীদের শক্তিত্বরূপা জয়তীর কাছে। জয়তীর একমাত্র মেয়ে চম্পার সঙ্গে 
এইখানেই জাহাঙ্গীরের প্রথম দেখা হল। এরপর দে কলকাতায় ফিরে এলে 
তাদের জমিদারির দেওয়ানজী তাকে তার মায়ের কাছে নিয়ে গেলেন। 
তার মা কোন খবর না! পেয়ে দেশ থেকে কলকাতায় চলে এসেছিলেন । 
ছেলের কাছে তার বক্েশ্বরের ঘটন? শুনে ও ছেলেকে-লেখ। ভূণীর একটি পত্র 
দেখতে পেয়ে তিনি ছেলেকে নিয়ে বক্ধেশ্বরের নিকটবর্তী গ্রামের উদ্দেশ্তে যাত্রা 
করলেন। কিন্তু হাওড়া স্টেশনে জাহাঙ্গীরের সঙ্গে মৌলবী-ছস্মবেশী প্রমত্তর 
দেখা হয়ে গেল। মায়ের অন্থরোধে প্রমত্বকে শিউড়ি পর্যন্ত একই সেলুনে 
যেতে হল। গ্রামে পৌঁছনোর দিন রাতিতেই একমুহর্তের দুর্বলতায় জাহাঙ্গীর 
তহ্নুমিনার এমন ক্ষতি করলে যার চেয়ে আর কোনো বড় ক্ষতি মেয়েদের পক্ষে 
হতে পারে না। যাই হোক জাহাজীর মায়ের সঙ্গে হারুনের সব আত্মীয়কে 
নিয়ে কলকাতা ফেরবার জন্তে যাত্রা করলে। শিউড়িতে পৌছে এক ছন্মবেশী 
সন্গ্যাসীর কাছে সে শুনলে যে প্রমত্ত ও জয়তী ধরা পড়েছে এবং ব্রজপাণির 
আদেশ হয়েছে মুসলমানমেয়ের ছদ্মবেশধারিণী চম্পাকে ও সেইসঙ্গে একবাক্স 
অস্ত্রশস্ত্র নিয়ে তাকে কলকাতায় যেতে হবে। প্রথমে চম্পাজাহাজঈরদের 
সঙ্গে গাড়ীর এক সেলুনেই চলল। পরে পুলিশের গতিবিধি বুঝতে পেরে 
জাহাঙ্গীর ও চম্পা বর্ধমানে নেমে ট্রেন ধ'রে রাণীগঞ্জে এসে সেখান থেকে 
ট্যান্সি করে কলকাত] যাজা করলে । পথে হাওড়াপ্বিজের মোড়ে পুলিশের 
হাতে ট্যাক্সি ধর পড়ল । চম্পা পালিয়ে আত্মরক্ষা করলে । বিচারে বজ্পাণি, 
গ্রমত্, জাহাঙ্গীর ও দলের অনেকের দ্বীপান্তর হয়ে গেল। 

এই গ্রন্থের পটভূমিকায় রয়েছে বাংলাদেশে স্বদেশীযুগের সঙ্াসবাদী 
'আন্দোলন। হিন্দু বিপ্লববাদীদের সঙ্গে মুসলমান যুবকদের দেশপ্রেমের বর্ণন! 
করাই গ্রন্থকারের উদ্দেশ্য ছিল বলে মনে হয়। কিন্তু নায়কের ব্যক্তিগত প্রেম- 
সমস্যা ও নারীতত্ব বড় হয়ে ওঠায় এই উদ্দেশ যথাযথভাবে সফল হতে পারে 
নি। শেনঅধ্যায়ে আলিপুর জেলে বন্দী অবস্থায় হারুনের কাছে তার চরম 
উক্তি “তোমার কথাই সত্য হল কবি, নারী কুহেলিকা |” ম্বতই বিপ্লবীসথলভ 
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জীবন-জিজ্ঞাসাকে খর্ব করে। নায়ক জাহাঙ্গীর দেশপ্রেমে দীক্ষা নিয়েছে, 
নেতার নির্দেশে অনেক ক্ষেত্রে অনিচ্ছা সত্বেও বিপ্লবাখ্বুক কাঁজ করেছে এবং 
পরিশেষে দ্বীপান্তরেও গেছে, কিন্ত প্রকৃত বিপ্লবীর দেশপ্রেম ও আদর্শ তার 
মনের মধ্যে কখনই জলে ওঠে নি। চম্পার কাছে তার আত্মন্বীকুতি থেকেই 
এ কথার সমর্থন পাওয়া যায়। সে বলেছে, “অগ্রিমন্ত্রে দীক্ষা নিলুম--ভাবলুম, 
আগুনে পুড়ে হয় খাটি হব__নয় পুড়ে ছাই হব। খাঁটি হতে পারলুম না» 
এখন ছাই হওয়া ছাড়া আর আমার এ জন্ম থেকে মুক্তি নেই!” এই উদ্জির 
পর তার আত্মত্যাগ কোন মহৎআদর্শের নির্দেশ দেয় কি? 

নজরুলের জীবনী থেকে জানতে পারি যে, নজরুল প্রথমে অসহযোগ 
আন্দোলনের সপক্ষতা করেন। পরে এই আন্দোলনের বিফলতা দেখে 
সন্ত্রাসবাপকেই তিনি বিশেষভাবে আঁকড়ে ধরেন । মধ্যবিত, বিশেষ ক'রে 
নিম্নমধ্যবিভ্রদের মধ্যেই এই সম্ত্রামবাদের সমর্থক ছিল বেশী। নজরুল 
'কুহেলিকা'র মধ্যে সন্ত্রাসবাদের বিফলতার হ্বক্ূপ প্রতিবিশ্বিত ক'রে 
ইতিহাসবোধের প্রন্দীপ্ত পরিচয় দিয়েছেন । বিপ্রবীদলের অধিনায়ক বজ্রপাণি, 
প্রমত্ত, জাহাঙ্গীর ইত্যাদি সকলের কার্ধাবলীই শেষ পর্যন্ত ব্যর্থতায় পর্যবসিত 
হয়েছে এবং তার] সকলেই দ্বীপান্তরের শান্তিভাগ করেছে। এই উপন্যাসের 
উপর যে রবীন্দ্রনাথের “্ঘরে-বাইরে' (১৯১৬ ) ও শয়ৎচন্দ্রের পথের দাবী'র 
(১৯২৬) গভীর প্রভাব আছে তা অনস্বীকার্ধ। 'পথের দাবী'র সব্যসাচীর 
কঠোর ও নিম রূপের সঙ্গে 'কুহেলিকা'র বজপাণির সাদৃঙ্থ লক্ষণীয়। তার 
ক্ষমাহীন কঠিন আদেশ কেউ উপেক্ষা করতে পারে না। প্রমত্তর অগ্রত্যাশিত 
আবির্ভাব, অন্তর্ধান, নানাছল্পবেশে পুলিশের চোখে ধুলো দেওয়া, দেশ ও 
জাতির সম্পর্কে আদরশশমূলক বক্তৃতাদান প্রভৃতির মধ্যে সব্যসাচীর অস্তিত্বের 
স্পন্দন অনুভূত হয়। প্রমত্তর দেশপ্রেম তর্কাতীত। কিন্তু ঘাতপ্রতিঘাতপূর্ণ 
ঘটনা শোতে চরিত্রের কোনো ক্রমবিকাশ না ঘটায় তার দেশপ্রেমের মহিমা 
আকাজ্কিত উজ্জবলতায় প্রতিভাত হতে পারে নি। 

সমন্ত উপন্তাসের মধ্যে অধিনায়ক বজ্ঞপাণির ক নীরব । সমগ্র বিপ্রবী- 
দলের আদর্শ, অনুভূতি ও আকাজঙ্ষা বাণীকূপ পেয়েছে গ্রমত্তর কণ্ঠে। তার 
স্বরে কোথাও কোথাও বিবেকানন্দের ঘোষণ। গ্রতিধ্বনিত হয়। 

“আমার ভারত এমানচিত্রের ভারতবর্ষ নয় রে অনিম | আমি তোমাদের 
চেয়ে কম ভাবপ্রথণ নই, তবু আমি শুধু ভারতের জল-বায়ু-মাটি-পর্বত- 
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অরপ্যকেই ভালবাসিনি! আমার ভারতবর্ষ--ভারতের এই মৃক-রিদ্র_ 
'নিরন্ন-পরপদদলিত তেত্রিশ কোটি মাষের ভারতবর্ষ । আমার ভারতবর্ষ 
ইত্ডিয়া নয়, হিম্ুস্থান নয়, গাছপালার ভারতবর্ষ নয়,_আমার ভারতবর্ষ 
মানুষের ঘুগে-যুগে-পীড়িত মাঁনবাক্মার ক্রন্দন-তীর্ঘ। কত অশ্রসাগরে চড়া 
পড়ে পড়ে উঠল আমার এই বেদনার ভারতবর্ষ! ওরে, এ ভারতবর্ষ তোদের 
মন্দিরের ভারতবর্ষ নয়, মুসলমানের মসজিদের ভারতবর্ষ নয়”_এ আমার 
মালুষের-মহাঁমাজ্ষের মহাভারত !” 

তহৃমিনা চরিজ্জটি চিত্রণের জন্যে নজরুল কতকট1 কৃতিত্ব দাবি করতে 
পারেন। সমগ্র উপন্যাসে ঘটনাআ্োতের সঙ্গে সংঘাতের ভিতর দিয়ে এই 
একটি চরিত্রেরই খানিকটা অভিব্যক্তি লক্ষ্য করা যায়। প্রথম দ্বিকে তগুমিন। 
একটু বেশী প্রগল্ভ ও বাকৃপটু। তৎ্সত্বেও তার চরিত্রে কোমলতার সঙ্গে 
কঠোরতার মিশ্রণ ও আত্মনিবেদনের সঙ্গে আত্মমর্ধাদাবোঁধের সমন্বয় গাঠকের 
চিত্রকে আকর্ষণ না করে পারে না। কিন্তু একথ! মানতেই হবে যে, তহমিনা 
চরিত্রে প্রথম দিকে যে ছ্যতি ও মহিমা ছিল নজরুল শেষ পর্যন্ত তা অঙ্গ 
রাখতে পারেন নি। 

হিন্দুমেয়ে বিপ্লববাদিনট চম্পা চরিত্রটি অস্বাভাবিকতায় ভরা । নজরুল 
এই চরিত্রের কোন বিকাশ না দেখিয়েই জাহাঙ্গীরের প্রতি তার ষে 
চরম দুর্বলতা দেখিয়েছেন, তা৷ যেমন অস্বাভাবিক তেমনি বাস্তববেধ-বজিত। 
চম্পার কাছে জাহাঙ্গীরের জন্মপরিচয়দান ও তহ্মিনার সর্বনাশ সম্পর্কে তার 
আকন্মিক ্বীকারোক্তির কোনও যথোপযুক্ত কারণ খুঁজে পাওয়া যায় না। 
চম্পা ও জাহাঙ্গীরের প্রণয়-ব্যাপারের একটা ক্রমগতি দেখানো উচিত ছিল। 
তহমিনার সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতা ও তাকে ভাবী বধূ হিসেবে স্বীকার করে 
নেওয়ার পরেও চম্পার কাছে তার উক্তি "জীবনে কাউকে ভালোবাসি নি, 
কারুর ভালবাসা পাই নি, আজ তাও যখন পেয়ে গেলুম টৈববলে--তখন 
আমি বেঁচে গেলুম।” নিঃসন্দেহে তার চরিত্র-গৌরবকে ক্ষুণ্ন করে। 
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ছোটগল্প-রচয়িতা হিসেবে নজরুল বাংলা-সাহিত্ে বিশেষ কোন উল্লেখ- 
যোগ্য স্থানের অধিকারী নন। 

ব্যথার দান' গল্পগ্রন্থের প্রথম প্রকাশ ঘটেছিল ১৩২৯ সালে (১৯২২ 
টা )। “ব্যথার দানে'র উত্র্গে আছে--যানসী আমার ! মাথার কাটা 
নিয়েছিলুম বলে ক্ষমা কর নি, তাই বুকের কাটা দিয়ে প্রায়শ্চিত করলুম।” 
গশ্থটিতে ছয়টি গল্প সংকলিত হয়েছে--ব্যথার দন", “হেনা?) 'বাদল-বরিষনে) 
ঘুমের ঘোরে", “অতৃপ্ত কামনা” ও 'রাজবন্দীর 1চঠি” । 

১৩২৯ সালের মাঘ মাসের (১৯২৩) “বঙ্গীয় মুসলমান-সাহিত্য-পত্রিকা' 
'বাধার দান সম্পর্কে যা লেখেন তা উল্লেখনীয়। 

".....গুল্পগুলির বিশেষত্ব এই ষে, প্রত্যেক গল্লেই করুণরস নিবিড়ভাবে 
জমিয়! উঠিয়াছে। নিরাশ প্রেমের মর্মন্তদ গভীর বেদনা এই পুস্তকের 
প্রত্যেক পাতায় ফুটিয়াছে। গল্পগুলিতে আখ্যানবস্তর কারিগরি ন৷ থাকিলেও 
ভাববৈচিত্র্যে ও কাব্যসম্পদে উহা! মনোরম হইয়াছে। প্রেমের বিচিত্র 
ব্যাখ্যান ও মানবমনের স্ুক্ বিশ্লেষণে লেখকের অপূর্ব নৈপুণ্য প্রকাশ 
পাইয়াছে। গল্পগুলি পরম্পরের সহিত বিচ্ছি্ন হইলেও উহাদের অন্তরের 
যোগ আছে। একটি বিপুল ব্যথার নিবিড় ক্রন্দন মণিগণের মণ্যস্থিত স্ুত্র- 
খণ্ডের ন্তায় সমস্ত গল্প কয়টিকে ধারণ করিয়া আছে । শব্ধ-নির্বাচনে অসামান্ত 
কৃতিত্ব গল্পগুলিতে অস্গু্ন রহিয়াছে । তার লিখনভঙ্গি লক্ষিতগতিতে পাঠকের 
অন্তরের অস্তত্তলে যাইয়া প্রবেশ করে এবং মদির মাদকতার আবেশে মনকে 
আচ্ছন্ন করিয়া ফেলে। এই মাদকতার বৈশিষ্ট্য এই যে উহাতে অবসাদ 
জন্মায় না, আনন্দ দেয়-তীব্র তেজে দহন করে না, রুত্রতালে শিরায় শিরায় 
রক্তকণ! নাচাইয়া তোলে ।......কবিত্বপূর্ণ বর্ণন৷ গ্রন্থটির বহুস্থানে ছড়ানো 
রহিয়াছে। কোন কোন গল্পে যুদ্ধক্ষেত্রে বর্ণনা যেন্ধপ উজ্জ্রলভাবে অঙ্কিত 
হইয়াছে তাহা যেরূপ দৃতন, সেইরূপ সৌনর্ধপূর্ণ।' 

গল্পগুলির.মধো কাহিনীরপ নেই বললেই হয়। যেহসেবে চন্দ্রশেখর 
মুখোপাধ্যায়ের শোকোচ্ছাসমূলক-নিবন্ধ 'উদ্ভরান্ত-প্রেম” ও ছিজেন্্রনাথ ঠাকুরের 
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কলপককাব্য “বসন্ত-প্রয়াণ' বাংলা সাহিত্যে গন্কাব্য, সেই হিসেবে “বাধার 
দানকেও গন্ভকাব্য বলা অসঙ্গত নয়। কবিমনের কল্পন! গোলেত্তা, মন্‌, 
বোস্তান, বেলুচিস্তানের আখরোট ও ডালিমের বন, কাবুল, পেশোয়ার, ফাঙ্স, 
আফ্রিক! ইত্যাদির পটভূমিতে এক কবিত্বময় নূতন নীলের টি 
করেছে, একথা শ্বীকার না করে উপায় নেই। 

ব্যথার দানগএ দার। ও বেদৌরা এবং “হেনা'য় সোহরাব ও হেনার বির. 
মিলনের কাহিনী কবিত্বপূর্ণ ভাষায় বণিত হয়েছে । এই ছুটি গল্পের মধ্যে 
অস্থান্ত গল্পের তুলনায় কতকটা আখ্যায়িকারস আম্বাদন করা যায়। যুদ্ধ- 
স্থানের মৃত্যুচ্ছায়াচ্ছন্ন পটভূমিতে রচিত প্রণয়কাহিনীতে একটি অভিনব 
জীবনবেদনার রস সঞ্চারিত। অভ্যধিক ভাফাবেগ ও উচ্ছলতা সৃত্যু-বিভীর্ষিকার 
মধ্যে প্রেম ও জীবনপিপাসার তীব্রতারই প্রতীক। তবে স্থানে 
স্থানে এই উচ্ছাসাধিক্য কাহিনীর গতিকে ভারাক্রান্ত করেছে বলে 
মনে হয়। 

“বাদল-বরিষনে”, “বুমের ঘোরে”, 'অতৃপ্ত কামনা” ও “রাজ বন্দীর চিঠি” গল্প- 
গুলির মধ্যে একটি কবিম্থলভ মনের বিরহবিধুর ও অশ্রুদীপ্ত প্রেমস্বতি-মস্থনের 
ইতিবৃত্ত বিধৃত হয়েছে । উচ্ছ(সের আতিশয্যে এই ইতিবৃত্গুলি কুয়াশাচ্ছন 
হলেও প্রেমিকহাদয়ের সৃন্ষ্ম মনস্তত্ব ও আবেগানুভূতির রৌস্রোজ্জল রেখা চিত্রণও 
এগুলিতে অবর্তমান নয়। কথাবস্তর লক্ষণীয় অভাব কয়েকটি ক্ষেত্রে কতকট। 
পুষিয়ে দিয়েছে কবিস্বময় তীব্র ইন্জিয়ানুভূতিমূলক বর্ণনার মাধুর্ধ। একটি 
উদ্ধৃতি এখানে অপ্রাসক্ষিক নয়। 

পসে এল মন্্রীর-মুখর চরণে সেই মুকুলিত লতাবিতানে ! তার বাম 
করে ছিল চয়িত ফুলের ঝাঁপি। কবরী-ভ্রষ্ট আমের অঞ্জরী শিথিল হয়ে 
তারই বুকে ঝ'রে ঝ'রে পণড়ছিল, ঠিক পুষ্প-পাপড়ি বেয়ে পরিমল ঝরার মত । 
কপোল-চুন্বিত তার চুর্ণকুন্তল হ'তে বিক্ষিপ্ত কেশর-রেখুর গন্ধ লুটে নিয়ে 
লালস-আলস ক্লান্ত সমীর এরই খোশ্খবর চারিদ্দিকে রটিয়ে এল,_-ওগো 
ওঠ, দেখ ঘুমের দেশ পেরিয়ে স্বপ্ন-বধূ এসেছে 1."*আমার বোধ হ'ল, 
এ কোন ঘুমের দেশের রাজকন্তা আমার কিশোরী মানস-প্রতিমার পূর্ণ 
পরিণতিরূপে এসে আমার চোখে দ্বপ্নের জাল বুনে দিচ্ছে। ভয়ে 
উয়ে আমার আবিষ্ট চোখের পাতা তুলেই দেখতে পেলুম, বেতস 
লতার মত সে আমার সামনে অবনত মুখে দাড়িয়ে কাপছে! আমাকে 
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চোখ মেলে চাইতে দেখে ঘেন সে চ'লে যেতে চাইলে। আমি তাড়াতাড়ি 
ভীত জড়িত হ্বরে বললুম,--কে তুমি ?”১ | 

“রিক্তের বেদন' (প্রথম প্রকাশ-_-১৯২৫ খ্রীষ্টা্ষ )-এ মেটি আটিটি গল্প 
আছে। প্রথম গল্প “রিক্তের বেদন'-এ একটি 'মুনলমান যুবক হাসিন তার 
প্রেমাম্পদ! শহিদার প্রেমকে উপেক্ষা ক'রে যুদ্ধে গিয়ে সেখানে এক বেছুইন 
রমণী গুলের প্রেম-ভাজন হয়ে পড়েছে । তারপর যখন গল একজন সান্ত্রীকে 
হত্যা ক'রে তার রাইফেল নিয়ে পালাতে চেষ্টা করেছে, তখন হাঁপিনই 
সৈনিকের কর্তব্যবোধে পিস্তলের গুলিতে তার জীবননাটেতর যবনিক টেনে 
দিয়েছে। যুদ্ধভূমির পটভূমিকায় মুমূয্ণ গুলের সক্ষে হাসিনের শেষমিলন বড় 
করুণ, বড় মধুর । গঙ্লটির মধ্যে মানবপ্রেমের একটি বেদনাদীপ্ত রূপ প্রশ্ফুটিত। 
কাব্যধর্মী ভাষার উষ্ণতা এই প্রেমকাহিনীকে পুম্পিত করতে সহায়তা 
করেছে। বাগবাছল্য বাদ দিলে “রিক্তের বেদন, একটি মোটামুটি 
উপভোগ্য গল্প । 

'বাউণ্ডেলের আত্মকাহিনী, বাঙালী পল্টনের একটি বওয়াটে যুবক, যে 
বাগদাদে গিয়ে মার! পড়ে, নেশার বৌকে তার আত্মন্থতিরোমস্থনের বুভান্ত। 
এই কাহিনীতে নজরুলের ব্যক্তিগত জীবনের সামান্ত প্রতিফলন ঘটেছে 
বলে এটি একটি ম্বতত্ত্র মর্যাদায় মণ্ডিত। তা নাহলে গল্প হিসেবে এর মৃল্য 
নিতান্তই অকিঞিংকর। কাহিনীর বিবৃতিতে একটি লঘু পরিহাসের স্থর 
নজরুলের প্রাণোচ্ছল রসিকতাকে মনে করিয়ে দেয়। এইটিই নজরুলের প্রথম 
প্রকাশিত গল্প। এটি ১৩২৬ সালের জ্ষ্ঠ মাসের 'সওগাত'-এ আত্মপ্রকাশ 
করে। 

“মহের নেগার' গল্লে মুসলমান যুবক যুসোফের সঙ্গে মেহের নেগার ও 
গুল্শনের বিয়োগান্ত প্রণয়কাহিনী কাব্যময় ভাষায় অত্যন্ত আস্তরিকতার সঙ্গে 
চিত্রিত। কিন্তু আখ্যানভাগের দৈন্ত ও আবেগের প্রাবল্য গল্পের রসনিষ্পত্তির 
পথে ব্যাঘাত স্থষ্টি করেছে। ্‌ 

ফাজের তারা'র মধ্যে কথিকার ঢঙটি প্রবল এবং এর উপর রবীন্দ্রনাথের 
গলিপিকা'র রচনাশৈলীর প্রভাব একান্তভাবে অন্থভবগয্য । আরব-সাগর 
বেলায় একটি ছোট্ট পাহাড়ের উপর সাজের তারার সঙ্গে একটি অন্ুত্ভূতি- 
প্রবণ কল্পনাঁভর! মনের নৃতন করে চেনাশোনার একটি রসঘন ইতিকথ! এখানে 


ঘুমের ঘোরে £ ব্যথার দান 
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বূগানলিত। “অন্তপারের সন্ধ্যা-লশ্দমী, ধলাজের তারার সঙ্গে মানব মনের পরিণয়- 
কাহিনীকেই লেখক বেদনার ভাষায় জীবন্ত ক'রে তুলেছেন। 

'রাক্ষুসী' ও ব্বামীহারা' গল্প ছুটিতে ছুটি নারীর যন্ত্রণাবিদ্ধ আত্মকাহিনী 
বিবৃত হয়েছে । উভয় গল্পেই নারীমনস্তত্ব সম্পর্কে নজরুলের জান ও সমাজ- 
বিষয়ে তীর সচেতনতা অসতর্ক পাঠকের মনকেও আকর্ষণ না করে পারে না। 

“সালেক' গল্পটির উপর 'লিপিকা"র প্রভাব গভীরভাবে বিদ্যমান । গল্পটিতে 
সুক্ষ জীবনজিজ্ঞাসা ও ভাবের একমুখিতা৷ চিত্তাকর্ষক। এইখানে নজরুলের 
প্রকাশভঙ্গির সংযমণড তরষ্টব্য। হাফিজের প্রতি নজরুলের আন্তরিক আকর্ষণ 
'গল্লের মধ্যে স্পষ্টভাবে প্রতিফলিত। গল্পটির উন্মোচনে ও কেন্দ্রগত এঁক্যরক্ষায় 
নজরুল কৃতিত্বের পরিচয় দিতে সমর্থ হয়েছেন । এটির মধ্যে হাফিজের যে 
বিখ্যাত বাণী রূপায়িত হয়েছে তা এই-_ 

“জায়নামাজে শরাব রঙিন কর, মুশিদ বলেন যদি 
পথ দেখার যে, জানে সে যে পথের খবর অস্তআদি 1” 

ছুরস্ত পথিক' কথিকায় মানবাত্মার শাশ্বত সত্যের পথে এক মুক্তদেশের 
উদ্বোখন-বাশীর স্থুর ধ'রে চির-যৌবনের প্রতীক এক দুরস্ত পথিকের 
জয়যাত্রার ইতিহাস কীতিত। পথিক বিশ্বের কল্যাণমন্ত্রের সন্ধানী ও চিরন্তন 
মুক্তিকামী । শেষ পর্যন্ত সে স্বেচ্ছায় মৃত্যুবরণ করলে, কেনন মুক্ত মানবাজ্মার 
কাছ থেকে সে জানতে পেরেছে যে, যুগে যুগে জীবন তো! এই মৃত্যুরই বন্দনা" 
গানে রত। সন্ত প্রাণের উদ্বোধনেই ত তার মরণের সার্থকতা। যে নিজে 
মরে অন্যকে জাগাতে পারে তার মৃত্যুই তে। চিরজাগ্রত ও অমর হয়ে ওঠে। 
কথিকাটির আবেগ-গাড়তা প্রাণম্পর্শী এবং আশাদী্ পরিণতিটিও অপূর্ব- 
স্থ্দার। ৃ 

'শিউলি-মালা? গল্পগ্রন্থ (প্রথম প্রকাশ--অক্টোবর, ১৯৩১) চারটি ছোট 
ছোটগল্পের সঞ্চয়ন-_-পদ্-গোখরো” “জিনের বাদশা? “শিউলিমালা, ও 
'অগ্রি-গিরি'। শেষ গল্প “শিউলি-মালা'র নামেই গ্রন্থের নামকরণ। 
কলকাতার নাম-কর! তরুণ ব্যারিস্টার আজহারের সঙ্গে শিউলি নামে একটি 
“মেয়ের বিষ্বোগাস্ত প্রণয়কাহিনীই গল্পটির উপজীব্য । আজহার নিজের 
মুখেই তার আত্মকাহিনী বিবৃত করেছে। গল্পটি করুণমধুর স্থরে একটি রসঘন 
পরিণতির দিকে স্ুুভাবেই এগিয়ে গেছে। একটি বেদনাতুর হদয়ের লিগ্কছায়া 
সমন্ত গল্পটির উপর একটি মনোহারিত! ছড়িয়ে দিয়েছে । কাব্যধ্মী ভাষাও 
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এখানে 'জীবনযনত্রণার তীন্রতাকে ফোটাতে সহাম়্তা করেছে। শিউলির, 
ব্ণনাটি অপূর্ধ। 

«ও যেন স্পর্শাতুর কামিনী ফুল, আমি যেন ভীরু ভোরের হাওয়া--যত 
ভালবাসা, তত ভয়! ও বুঝি ছু'লেই ধূলায় ঝরে পড়বে 1 

প্রেমিকহৃদয়ের হুগ্ম অন্ুভূতিগুলি এখানে বিশেষ কারুকার্ধময় ভাষায় 
প্রকাশিত। . 

“ফিরবার সময় নমস্কারাস্তে চোখে পড়ল শিউলির চোখ! চোখ জালা 
করে উঠল। মনে হ'ল, চোখে এক কণা বালি পড়লেই যদি চোখ এত জালা 
করে_ চোখে যার চোখ পড়ে তার যন্ত্রণা বুঝি অনুভূতির বাইরে !” 

বিরহী প্রেমের সান্বনা ও আকাজ্ষা তাদের রহস্যময় গভীরতা নিয়ে এখানে 
উপস্থিত। 

"শিউলিও আমার কাছে গান শখতে লাগল। কিছুদিন পরেই আমার 
তান ও গানের পুজি প্রায় সব শেষ হয়ে গেল। 

মনে হ'ল, আমার গান শেখা সার্থক হয়ে গেল। আমার কণ্ঠের সকল 
সঞ্চয় রিক্ত করে তার কণ্ঠে ঢেলে দিলাম । 

আমাদের মাল] বিনিময় হুল না-হবেও না এ জীবনে কোনোদিন-- 
কিন্তু ক্বদল হয়ে গেল! আর মনের কথা-_সে শুধু মনই জানে ।” 

১৯২৮ সালে যখন নজরুল ঢাকায় যান তখন স্থরেন্দ্রনাথ তত্র ও কাজী 
মোতাহার হোসেনের সঙ্গে তার যে ঘনিষ্ঠত1 হয় তার স্ববতি "শিউলিমাল? 
গল্পে ছায়া ফেলেছে। 

“শিউলিমালা”র প্রথম গল্প পন্ম-গোখর+ একটি পল্লীউপকথ! উপলক্ষ করে 
রচিত। একটি অভিপ্রাক্কত পরিবেশে গল্পটি গড়ে উঠলেও মানবিকতার 
মধুরতায় তা হৃদয়গ্রাহী হয়ে উঠেছে। নায়িকা জোহরার চরিত্রটি উজ্জ্বল 
রেখায় অঙ্কিত। | 

“জিনের বাদশা” গল্পটির উপসংহার বিম্মক্কর। নায়ক আল্লারাখ! ও 
নায়্িক! চানভাঙ্কর চরিক্রচিন্্রণে নজরুল অসামান্য পরিমিতিবোধ ও জীবন- 
দর্শনের আশ্চর দীপ্ধি প্রদর্শন করেছেন। 

“অগ্নিগিবি” শুধু “শিউলিমালা” গল্প গ্রস্থেরই শ্রেষ্ঠ গল্প নয়, নজরুলের সমস্ত 
বিখ্যাত গল্পগুলিরও.অন্যতম | বীররামপুর গ্রামের সবুর প্মাখন্দ নামে একটি 
শান্তশিষ্ট ও স্থবোধ বালককে পাড়ার রুস্তমের দল নিত্য অন্বাভাবে উত্যক্ত 
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করত। একদিন নূরজাহান নায়ী একটি মেয়ের তিরস্কার সেই-শাস্ত ছেলেটি 
হয়ে উঠল ছুরস্ত। নৃরজাহানের প্রেমের সোনার কাঠিতে সবুরের নিত্রিত 
পৌকরুষ জেগে গেল ও তার অন্তরের স্তব্ধ পাহাড় হয়ে দাড়াল অগ্নিগিরি। 
নজরুল কৈশোরে যখন দরিরামপুর হাইন্থুলে পড়তেন তখন গ্রামের ষে বখাটে 
ছেলেরা তাকে খুবই জালাতন করত তাদেরই দৌরাত্মের ইঙ্ষিত রয়েছে 
এই-গল্পটিতে । অভিপ্রায় ও কার্ধকরতার অনন্ততা আছে বলে গল্পটি ষে একটি 
শিল্পসন্মত রূপ লাভ করেছে, এ কথা অনন্বীকার্ধ। কেননা, হাডননের মতে-_ 

85105151655 01 910] 2190. 51081676995 01 626০৮ 816--:0005 (9 
21580 021001059 05 5/12101 19 118%৩ 6০ 0 015 ৮৪106 0? ৪ 51১01 9:01 


98 &. [১16০9 ০1 2৮৮১ 


॥ ৪8 ॥ 


বাংল নাট্যপাহিত্যে নজরুলের দান অকিঞ্চিৎকর। “ঝিলিমিলি (প্রথম 
প্রকাশ-- নবেম্বর ১৯৩০ খ্রীষ্টান) “আলেয়া” (প্রথম প্রকাশ--১৯৩১ 
টা ) ও 'মধুমালা" (প্রথম প্রকাশ__১৯৫৯ খ্ীষ্টাব ), এই তিনখানি নাটকের 
কোনোটিতেই নজরুলের নাট্য প্রতিভার কোনে! উল্লেখযোগ্য স্বাক্ষর পড়ে নি। 
নজরুল শুধু নাটক রচনাই করেন নি, তিনি একাধিক বার কলকাতার সাধারণ 
রঞ্গমঞ্জে অভিনমণ্ড করেছেন। বাল্যকালে ও কিশোরবয়সে পাড়ারাঁয়ের 
যাত্রাগান, কথকতা, কবিগান ইত্যাদির বিষয়ে তার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ছিল। 
তিনি নিজে “লেটো'র দলে অভিনয় করতেন। স্থতরাং নাটক যে মুখ্যত 
বর্শনীয় এ ধারণা তার ছিল বলে মনে হয়। নাটকে দৃশ্তত্বের গুরুত্ব ও 
'অপরিহার্যতা সম্খর্কে চ120015095 981০6 তার 950 0? (9 
এ1)68097 প্রবন্ধে তো? স্পষ্টই মন্তব্য করেছেন, 
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নাটকের সভিনেয়ত্বের বিষয়ে 4, নু. শ1017701008 তার ৮8855 
গন্থে যাঁ বলেছেন, তা এই প্রসঙ্গে বিশেষ অভিনিবেশযোগ্য | 
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গিরিশচন্দ্র ঘোষের কোনো। কোনো নাটকের মত নজরুলের নাটকেও কিছু 
শ্যত্গগুণ লক্ষ্য কর! যায়। কিন্তু যে বিষয়ধুখিতা ও নিলিপ্ততা নাটকের 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য, গীতিধর্মের প্রাবল্যহেতু নজরুল তা বহক্ষেত্রেই আযত্্‌ 
করতে পারেন নি। তার নাটকে কাহিনী ও চরিত্রকে অতিক্রম করে 
গীতিপ্রাবল্য ও আত্মমূখী তত্ব বা ভাবের প্রাধান্য নাট্যরসনিষ্পত্তির পথে 
প্রতিবস্বস্বরূপ হয়ে গাড়িয়েছে। তবে তাঁর গীতিধর্ষ গীতিনাট্য ও বূপক- 
সাংকেতিক নাটকে যে নাতিগভীর ভাবদ্বন্দের স্যষ্টি করেছে তার উপভোগ্যতা 
অস্বীকার কর] যায় না। 

নাটক হচ্ছে গতিশীল ও পরিবর্তমান জীবনের বান্তবপ্রতিষ ও 
অভিনয়োপযোগী প্রতিরূপ। নজরুলের নাটকে জীবনের বাস্তবপ্রতিম রসরূপের 
বিশেষ সাক্ষাৎ মেলে না। নাটকের পক্ষে অপরিহার্য গতিবেগও (8০০2) 
তার নাট্যগ্রস্থে বাঞ্ছিতমাত্রায় উপস্থিত নয়। এইজন্যে তার নাটকগুলি 
যথাঁষথভাবে রসনিষ্পত্তি করতে সমর্থ হয় নি। কেননা, 408056 ৬/11106100 
8০115861 তো পরিফারই জানিয়েছেন, 
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পূর্বেই বলা হয়েছে যে নজরুলের প্রতিভা গীতিধর্মী। তার এই গীতি- 
প্রবণতার জগ্তেই তিনি কোন বাস্তবধর্মী নাটক রচন। করতে পারেন নি। 
স্বাভাবিকভাবেই তার নাট্যকার-প্রতিভার স্ফুরণ হয়েছে গীতিবহল রূপক- 
সাংকেতিক নাটকে। শ্বধু তাই নয়। রূপক-সাংকেতিক নাটকে তার 
সথষ্ট চরিত্রগুলি যতটা ভাবের প্রতীক হয়ে দাড়িয়েছে ততট। বাত্তবমান্ষ হয়ে 
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উঠতে পায়ে নি। এর ফুলে তার নাটক কোন বিশেষ উৎকর্ধর শিখবে! 
আরোহণ করতে অপারগ হয়েছে। উনবিংশ শতাব্দীর অন্ততম শেঠ 
রোমটিক কবি বায়রণ ও তার সঙ্গীদের নাট্য-স্ট্টির শোচনীয় বিফলভার 
বিশেষ কারণ সম্বন্ধে /১115105০5 2২1০011 তার সুখ্যাত "7০:10 1)018178 
চ190) £95005105 00 /১000111 গ্রন্থে যা বলেছেন তা নজরুলের বিষয়েও 
বিশেষভাবে প্রযোজ্য । 
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নজরুল একাধিক ক্ধপক-সাংকেতিক নাটক রচনা করেছেন । তাই রূপক- 
সাংকেতিক নাটক সম্পর্কে ছুএকটি কথা বল1 বোধহয় এখানে অপ্রাসঙ্গিক 
হবে না। ভাব লাধারণত 'ভাষার মধ্য দিয়েই আত্মপ্রকাশ করে। কিন্ত 
এমন কিছু কিছু হুক্ষ, অনিরূপিত ও অনির্দিষ্ট ভাব আছে যাঁদের সুষ্ঠু অভিব্যক্তি 
ভাষার নির্দিষ্ট বূপনীষার মধ্যে সম্ভবপর হয় না। তাই তখন 3১০] বা 
প্রতীকের আশ্রয় নেওয়া অপরিহা হয়ে পড়ে অর্থাৎ সংকেতের মধ্য দিয়েই 
অনির্বচনীয় ভাবাঙগৃভূতির কতকটা আভাস দেওয়া! ছাড়া গত্যন্তর থাকে না। 
প্রয়োজনবোধে অনেক নাট্যকারই সাংকেতিক রীতি ব্যবহার করেছেন। 
আজি, হাউপ্টম্যান, ইবসেন, মেটারলিঙ্ক, ইয়েটস প্রভৃতির নাটকে অত্যান্ত 
সফলতার সঙ্গে সাংকেতিক পদ্ধতি প্রযুক্ত হয়েছে । বাংলা-সাহিত্যে একমাত্র 
রবীন্দ্-নাটকেই এর এক চরমপ্রকাশ দেখা যায়। 

ইয়েটস্‌ তার [0525 ০£ 0০০৫ 00 ৮11, গ্রন্থে সংকেত ও রূপকের 
বিষয়ে লিখেছেন, 
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ভিননজাতী'য় ছু”টি হস্তর তীব্র সাদৃশ্টবোধের ফলে যখন অভেদবোধ জন্মলীড 
করে, তখন রূপকের সৃষ্টি হয়। এই বোধ ক্ষণস্থায়ী ও সীমাবদ্ধ হুলে 
বাঁক্যালস্কার রূপক উৎপন্ন হয়, কিন্তু যদি এই বোধ বিস্তৃত হয়ে একটি 
স্থায়ীভাবের সঙ্গে যুক্ত হয়, তবে রূপকরচন। জন্মগ্রহণ করে । সাঙ্গরপককে রূপক 
অলঙ্কারের বিস্তৃত সংস্করণ বল যায় । /5115019 'নর্থেই রূপক কথাটি সাধারণত 
ব্যবহৃত হয়ে থাকে । ,. 

সাংকেতিক নাটক বাম্তবাবলম্বী ও রূপকাবলম্বী এই ছুইপ্রকারের হতে 
পারে। বাস্তবনিষ্ঠ কোন কাহিনীর আশ্রয়ে যখন কোন ভাবসত্যের 
সংকেত পাওয়া যায়, তখন বাস্তবাবলম্বী সাংকেতিক বা' বাম্তব-সাংকেতিক 
নাটকের স্ট্টি হয় আর যখন কোন রূপকের আধারে কোন তত্বের ইঙ্গিত 
ফুটে ওঠে, তখন বূপকাবলম্বী সাংকেতিক বা ব্বপক-সাংকেতিক নাটক 
জন্মলাভ করে। 

“ঝিলিমিলি? গ্রন্থটি “ঝিলিমিলি, “সেতুবন্ধ', “শিল্পী, ও “ভূতের ভয়'_ 
এই চারিটি একাসঙ্কনাটিকার সমষ্টি। এদের মধ্যে একমাত্র ঝিলিমিলি, 
নাটিকাটিই সবচেয়ে বেশী নাট্যলক্ষণাক্রান্ত। “সেতুবন্ধ” নাটিকাটির সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের “মুক্তধারা (১৯২২)-র বিষয়বস্তব সমধমিতা লক্ষণীয়। "শিল্পী? 
নাটিকায় নজরুলের জীবনতত্ব আভামসিত হলেও এর প্ররুত মূল্য সামান্যই । 
“ভূতের ভয়-এ তিনি দেশাত্মবোধের উদ্বোধন করতে চেয়েছেন এবং সেই সঙ্গে 
দেশের উপেক্ষিত লাঞ্ছিত অত্যাচারিত ও আত্মবিস্বত শক্তিকে চেতনাসম্পন্ন 
করতে সচেষ্ট হয়েছেন । 

ঝিলিমিলি" মোটামুটি একটি রূপক-সাংকেতিক নাটিকা। এই একাঙ্ 
নাটিকার তিনটি দৃশ্তের মধ্যে দ্বিতীয় দৃশ্টির স্থান দ্বপ্নপুরী। “ঝিলিমিলি, 
কথাটির আভিধানিক অর্থ ঝলমলে, উজ্জ্বল বা তরঙ্গাম্িত। কথাটি এখানে 
ঝিলমিলি অর্থাৎ খড়খড়ি অর্থে ব্বহ্ৃত। এই খড়খড়ি বা ঝিলমিলি মানব- 

ংসারের সঙ্গে স্বপ্রলোক ও বেহেশতের যোগাযোগে-পথের প্রতীক বা 
ংকেত হিসেবে উলিখিত হয়েছে । 

নাটিকার কাহিনীটুকু সংক্ষেপে বর্ণনা করলে রূপক-সংকেতটি বুঝতে 
স্থবিধে হবে। প্রথম দৃষ্টে মির্জাসাছেবের দ্বিতল বাড়ীর উপর-তলার প্রকোষ্ঠে 
তার ষোড়শী মেয়ে ফিরোজা রোগশধ্যায় শায়িতা। সব জানাল! বন্ধ, 
শুধু পশ্চিমদদিককার দরজা খোলা। বাইরে বৃষ্টি হচ্ছে। ফিরোজার মা 
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হালিমা মেয়েকে পাখা করছেন। ফিরোজ! মাকে বলে পুবদিককার জানালা 
খুলে দিতে। কিন্তু হালিমা রাজী তন না। তিনি গুথমে জানান যে, ওদিককার 
জানাল! খুললে শির্জাসাহেব তাঁকে জ্যান্ত রাখবেন না। শেষ পর্যন্ত মেয়ের 
মিনতিতে তিনি জানাল! খোলেন । জানালা খুলতেই দেখা যায় যে একটি 
ছায়ামৃতি সামনেকার বাড়ির বাতায়নে দাড়িয়ে আছে। এই ছায়ামৃস্তি 
হাবিবের । এই হাবিব ফিরোজাকে ভালবাসে । কিন্ত মির্জাসাহেব তাদের 
মিলনের পরিপন্থী । কিছুক্ষণ পরে মির্জাসাহেব ঘরে ঢুকে পুবদিককার 
জানালা খোল। দেখে হালিমাকে তিবস্কার করেন। কিন্তু শেষ পর্যন্ত মেয়েব 
রোগের আতিশয্য বুঝে ও তার মিনতিতে বিচলিত হয়ে তিনি বলেন যে 
ফিরোজ! ভাল হয়ে উঠলে যদি হাবিব বি. এ. পাশ করতে পারে বে “এ 
বাঁদরের গলাতেই এই মোতির মালা" দেবেন। এমন সময় হাবিব এসে দরজায় 
করাঘাত হানে । মির্জাসাহেব প্রথমে তাকে কঠিন ভাষায় চলে যেতে 
আদেশ করেন। পরে হালিমার আকৃতিতে দরজ। খুলে দিয়ে তাকে ভাল 
কথায় বাড়ি ফিরে যেতে বলেন। সেই সময় হাবিবের সঙ্গে ফিঝোজার 
দেখ। হওয়াতে ছু'জনের মধ্যে যে কথাবার্তা হয় তা থেকে 'ঝিলিমিলি'র 
বূপক-সংকেতের আভাসটি পরিস্ফুট । 

“ফিরোজা ॥ কেন এত অপমান সইছ আমার জন্যে, তুমি যাও। আমি 
তোমায় পেয়েছি। 

হাবিব॥ পেয়েছ? 

ফিরোজা ॥ হা, পেয়েছি । 

হাবিব ॥ কিন্তু, আমি ত পাই নি। 

ফিরোজ। ॥ কাল পাবে। আমি আজ তোমার উদ্দেশে যাব পুব-জানালা 
দিয়ে। তুমি তোমার বাতায়নের ঝিলিমিলি খুলে রেখে । 

হাবিব ॥ কিন্ত তোমার বাতায়ন ত রুদ্ধ। 

ফিরোজা ॥ যখন যাব, তখন আপনি খুলে যাবে ।” 

তারপর হাবিব চলে যেতেই ফিরোজা মুছিত হয়ে পড়ে । এবার 
মিজাসাহেবের হৃদয় বিগলিত হয়। তিনি চলেন হাবিবকে ফিরিয়ে আনতে । 

দ্বিতীয় দৃশ্টে ত্বপ্ন-পুরীতে ফিরোজার সঙ্গে হাবিবের মিলন দেখানো 
হয়েছে। নাটিকার তৃতীয় দৃশ্টে ফিরোজার কথা থেকে বোবা যায় ফে 
স্বপ্রপুরীর স্বপ্ন ফিরোজারই অবচেতন মনেরই রচন]। 
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তৃতীয় দৃশ্ে জানা যায় যে, মির্জাসাহেব হাবিবকে খুঁজে পান নি। সে 
কোথায় চলে গেছে কেউ তা জানে না। হালিমার সাম্ত্বনায় ফিরোজ। 
বিশ্বাস করে না যে হাবিব ফিরে আসবে । সে বলে, “মা! মাগো! সে আর 
ফিরবে না। আমার স্বপ্রই তাহলে সত্য হ'ল। এ অন্ত-টাদের চোখে তার 
অশ্রু লেগে রয়েছে।” এইভাবে ব্যর্থ প্রতীক্ষায় মুহূর্ত গুনে গুনে ফিরোজার 
মৃত্যু ঘনিয়ে আসে | হাবিব যখন বি, এ. পাশের খবর নিয়ে উপস্থিত 
হয়। তখন ফিরোজা আর ইহলোকে নেই। হাবিব তখন চলে যায় 
ফিরোজার সন্ধানে। সে অস্ত চাদের চোখে ফিরোজার ইঙ্গিত দেখতে 
পেয়েছে । 

ফিরোজা এখানে নিখিল বিরহিণীর প্রতীক। দ্বিতীয় দৃশ্তে ফিরোজা 
নিজের মুখ সম্পর্কে বলেছে, “এ যেন-_-এ যেন সকলের মুখ ! এ যেন শকুস্তলার, 
এ যেন মালবিকার, এ ষেন মহাশ্বেতার মুখ । এ ধেন লায়লীর, এ যেন শিরী"র 
মুখ 1” তখন হাবিব জানিয়েছে, "সত্যিই তাই, তোমার মুখে আজ নিখিল 
বিরহিণী ভিড় ক'রেছে !” 

হাবিব নিখিল-পুক্ুষ। সেও বিরহী । ফিরোজার কথায়, “তুমি যেন 
নিখিল-পুরুষ, তুমি যেন অনস্তকাল ধ'রে কাদছ।” 

এই নরনারীর মিলন মির্জাসাহেবের মত মৃত্তিমান সাংসারিক বাধার 
জন্যে এই পৃথিবীতে হয় না। মির্জাসাহেব *গ্র্যান্ুয়েট গৌড়ামিতে কাঠ- 
মোল্লাকেও হার' মানান। কিস্ত ষখন মির্জাসাহেবের মত লোক বাৎসল্যে 
বিগলিত হ"য়ে মত পরিবর্তন করেন ও মিলনের অন্তরায় অপসারিত হয়, তখন 
নারী বেহেশতে যাত্রা করে আর নরও তার অনুসন্ধানে নিরুদ্দেশ হয়ে যায়। 
বেহেশতে হয় তাদের মিলন । ন্বপ্রপুরীতে হাবিব বলেছে, “হা, এখানে-_ 
এই হ্বর্গলোকে- গুধু ছুটি নরনারী-_-তুমি আর আমি-_অনন্তকাল ধ'রে 
মুখোমুখি কমে আছে। তাদের চে।খে পলক নেই। বুঝি পলক পণ্ড়লেই 
বিশ্ব কেদে উঠবে । হারিরে যাবে হ্থন্দর এ ত্বর্গলোক । হারিয়ে যাব আমি 
আর তুমি।* পৃথিবীতে নরনারী বিরহ ভোগ করতে আসে বেছেশতে 
তাদের মিলনকে নৃতন করে আম্বাদন করবার জন্যে । 

হাবিবের একটি গানের মধ্যেই নাটিকাটির মূল স্থরটি ধ্বনিত | 

“্মরণ-পারের ওগে। প্রিয় তোমায় আমি চিনি যেন। 
তোমার চাদে চিনি আমি তুমি আমার তারায় চেন ॥ 


তুলি 


নতুন পরিচয়ের লাগি 
তারায় তারায় থাকি জাগি, 
বারে বারে মিলন মাগি 
বারে বারে হারাই হেন ॥ 
নতুন চোখের প্রদ্দীপ জালি? চের়ে আছি নিরিবিলি, 
খোলো প্রিয় তোমার ধরার বাতায়নের ঝিলিমিলি ॥ 
নিবাও নিবু-নিবু বাতি, 
ডাকে নতুন তারার সাথী, 
ওগো আমার দিবস রাতি 
কাদে বিদায়-কাদন কেন ॥” 

এই রূপক-সাংকেতিক নাটিকাটির রচনায় রবীন্দ্রনাথের বূপক-সাংকেতিক 
নাটক ণ্ডাকঘরে”র অন্ুভবগম্য প্রভাব আছে--এ কথা অস্বীকার করা 
যায় না। “ঝিলিমিলি'তে কোন চরিন্রই সার্থকভাবে পরিষ্ফুট হয় নি। 
মির্জাসাহেবের অকল্মাৎ হুদয়-পরিবর্তনের ব্যাপারটি অস্বাভাবিক । স্বপ্রপুরীর 
ৃশ্থাটিকে ুবিন্তস্ত না করতে পারায় কাহিনীর এঁক্য ব্যাহত হয়েছে। শেষদৃশ্ঠে 
হাবিবের প্রস্থান অতিনাটকীয়। সর্বোপরি এই নাটিকার প্রত্যক্ষ চরিত্র, 
দৃশ্ঠ ও ঘটন1 অপ্রত্যক্ষ তত্বের প্রতিভাস বলে সহজ ও উজ্জ্বলভাবে প্রতীত 
হয় নি বলে এটি সার্থক রূপক-সাংকেতিক নাট্য হতে পারে নি। আবার 
নাটিকার কাহিনীর মধ্যে কতকট৷ বাস্তবিকতা থাকবার জন্যে এটি কোন 
কোন স্থলে বাস্তব-নাংকেতিক হয়ে উঠেছে। 
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ংকেতিকত সম্পর্কে বলেছেন, 
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“ঝিলিমিলি'র সাংকেতিকতা যথার্থ মারা মগ্ডিত না হওয়াতে এটি 
দর্শককে অভিপ্রেত ভাব ও আনন্দের লোকে নিয়ে যায় ন1। 

আলেয়া নাটকথানি নাট্য-নিকেতনে অভিনীত হয় ( প্রথম অভিনয়- 


১৬০ 


রজনী--পৌষ ১৩৩৮ সাল )। একদিন সভাকবি মধুশ্রবার ভূমিকায় নির্ধারিত 
শিল্পী অনুপস্থিত থাকলে নজরুল নিজেই উক্ততূমিকায় অবতীর্ণ হন। 

নাটকের বিষয়বস্ত সম্পর্কে নজরুল লিখেছেন, 

"এই ধুলির ধরায় প্রেমভালবাসা-_-আলেয়ার আলো। সিক্তহৃদয়ের 
জলা-ভূমিভে এর জন্ম। ভ্রান্ত পথিককে পথ হ'তে পথান্তরে নিয়ে যাওয়াই 
এর ধর্ম। ছুঃঘী মানব এরই লেলিহান শিখায় পতদ্ষের মত ঝাপিয়ে পড়ে। 

তিনটি পুরুষ, তিনটি নারী-_চিরকালের নর-নারীর প্রতীক--এই আগুনে 
দগ্ধ হ'ল, তাই নিয়ে এই গীতি-নাট্য । 


নারীর হৃদয়--তাদের ভালবাস! কুহেলিকাময় । এও এক আলেয়া। 
এ যে কখন্‌ কা'কে পথ ভোলায়, কখন কাকে চায়, তা চির-রহস্তের তিমিরে 
আচ্ছন্ন । 

পুরুষও তেমনি হৃদয় হ'তে হৃত্ান্তরে তার মানসীকে খুঁজে ফেরে 
তাই তার কাছে আজকার স্ন্দর, কাল হয়ে ওঠে বাসী । হৃদয়ের এই 
তীর্থ-পথে তার যাত্রার আর শেষ নেই। তাই সে এক মন্দিরে পূজা নিবেদন 
ক'রে আর মন্দিরের বেদীতলে গিয়ে লুটিয়ে পড়ে। 

হৃদয়ের এই রহশ্যই মানুষকে করেছে চির-রহ্শ্যময়, পৃথিবীকে করেছে 
বিচিত্র-হুন্দ র ৷ 

“আলেয়া” তারি ইঙ্গিত।” 

তিনঅঙ্ক-বিশিষ্ট এই নাটকটি *নট-রাজ্যের চির-নৃত্য-সাথী নকল নট-নটা'র 
নামে উৎস্থাষ্ট। 

“আলেয়া' বিশুদ্ধ গীতিনাট্য নয়, এটি গীতিপ্রধান নাটক । এটি বিদেশী 
অপেরার সঙ্গে তুলনীয়। ১৩৩৬ সালের আধাঢ় মাসের ( ১৯২৯) 'কল্লোলে'র 
সাহিতাসংবাদে 'আলেয়ার কথা উল্লিখিত হয়। 

“নজরুল ইসলাম একখানি অপেরা লিখেছেন। প্রথমে তার নাম 
দিয়েছিলেন “মরু-তৃষা”। সম্প্রতি তার নাম বদলে “আলেয়া নামকরণ 
হয়েছে। গীতিনাট্যখানি সম্ভবত মনোমোহনে অভিনীত হবে। এতে গান 
আছে ৩০ খানি। নাচে গানে অপরূপ হয়েই আশাকরি এ অপেরাখানি 
জনসাধারণের মন হরণ করবে।” 


২৬৬ 


এনাটিকেরই নাঁয়ক মীনকেতু রূপ-হ্ন্দর ৷ তিনি “যৌবনের রাজা? | তার 
পরাজয় হুল মরুচারিণী মায়াবিনী যশক্মীরের অধীশ্বরী জয়ন্তীর কাছে। জয়ন্তী 
হচ্ছে 'যে-তেজে যে-শক্তিতে নারী রাণী হয়, নারীর সেই তেজ সেই শক্তি? 
জয়ন্তী যখন মীনকেতুর রাজ্য আক্রমণ করলে, তখন মহিমা-সুন্দর ও ত্যাগ- 
হ্ন্দর সেনাপতি চন্দ্রকেতু তাকে প্রতিরোধ করতে গিয়ে ব্যর্থ হল। শেষে 
অমৃত-লক্্মীন্বরূপা জয়ন্তীকে পণ রেখে তার শক্তি, লো, ক্ষুধা প্রভৃতি সবকিছুর 
প্রতিমুত্তি সেনাপতি উগ্রাদিত্যের সঙ্গে মীনকেতুর দ্বন্ঘযুদ্ধে উগ্রাদিত্য মারা 
গেল। তখন জয়ন্তীর কনিষ্ঠ সহোদর? চন্দ্রিক1 এল। সে প্রতিজ্ঞা করলে যে 
সাবিত্রীর মত তপন্তা করে সে উগ্রাদিত্যকে বাচিয়ে তুলবে । এরপর মীন- 
কেতুকে নমস্কার করে জয়ন্তী বললে, প্বন্ধু! নমস্কার! আমি তোমায় বন্দী 
করুতে এসেছিলুম, হুয়ত-বা বন্ধন নিতেও এসেছিলুম। কিন্তু সে বন্ধন আজ 
ভাগ্যের বিড়ম্বনায় ছিন্ন হয়ে গেল । উগ্রাদিত্যের মৃত্যুর সাথে সাথে আমার 
হৃদয়ের সকল ক্ষুধা সকল লোভের অবসান হয়ে গেল! আমি আজ রিক্ত! 
শন্ন্যাসিনী ! (একটু থামিয়া) আমি এই স্থদূর পৃথিবীতে সন্নযাসিনী হতে 
আসিনি! বধূ হবার, জননী হবার তীব্র ক্ষুধার আগুন জ্বেলে তোমাকে 
জয় করুতে এসেছিলুম । তোমাকেও পেলুম, কিন্তু বুকের সে আগুন আমার 
নিভিয়ে দিয়ে গেল উগ্রাদিত্য 1” 

মীনকেতু বললে, “জয়ন্তী! তুমিও ফি তবে ওকে ভালবাসতে ? জয় 
করেও কি আমার পরাজয় হ'ল? উগ্রাদিত্য মরে হল জয়ী! যাঁকে 
পণ রেখে জয় কব্লুম--সে কি আপন হ'ল না?” 

তখন জয়স্তী উত্তর করলে, “কায়াহীন ভালবাসা নিয়ে যারা তৃষ্ণ হয়, 
তুমি ত তাদের দলের নও মীনকেতু । তুমি চাও জয়ন্তীকে, এই মুহুর্তের 
রিক্তাকে নিয়ে তুমি সখী হতে পারবে না। যে তেজযে দীপ্তির জোরে 
তোমায় জয় করলুম-সেই ত ছিল উগ্রাদিত্য। তোমার হাতে তার 
পতন হায়ে গেছে! বন্ধু! বিদায়!” 

এরপর যখন মীনকেতৃ জিজ্ঞেন করলে তাদের আর দেখা হবে কিনা, 
তখন জয়ন্তী বললে যে, সে আবার আসবে যদি উগ্রাদিত্য প্রাণ পায়। 

এই গীতিপ্রধান নাটকে গানগুলির মধ্য দিয়ে নাটকীয় সংঘাতের 
অনেকখানি পরিচয় ব্যক্ত হয়েছে । নাটকীয় ভাবধারার সঙ্গে অনেকগুলি 
গান (যেষন-_-“যৌবন-তটিনী ছুটে চলে ছলছল” *বেস্থর বীণার ব্যথার 
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স্বরে বাধব গো", “জাগো নারী জাগো বহ্ছিশিখা", গহীন রাতে-_ঘুম কে এলে 
ভাঙাতে' ইত্যাদি )-এর স্থন্দর সামগ্রন্ত আছেঁ। কিন্তু কতকগুলি গান € যেমন 
-_-'িসেছে নব্‌নে বুড়ো যৌবনেরি রাজ-সভাতে” “খু'ঁচি খু'চি সুচি-সারি হাড়ি 
মুখে কালে দাড়ি” ইত্যাদি) সচেতন উদ্দেস্তের আভাসজড়িত বলে গীতি- 
ধর্মের সত্যকার অনিবার্ধতা থেকে বঞ্চিত। 

'আলেয়া'র মধ্যে বূপক-সাংকেতিক নাট্যারীতি-প্রয়োগের কতকট। চেষ্টা 
দেখা যায়। তবে রূপক-সাংকেতিক নাটকের মত প্রতি কথায় ও গানে যে 
দ্যুতি ও দীপ্তি ঝলসে ওঠা উচিত, অসীমের যে গভীর স্পন্দন ও আভাস 
কামা, তা এই নাটকে অনেকাংশে অনুপস্থিত | “আলেয়া কিসের ইঙ্গিত 
বা সংকেতের বাহক তার পরিচয় নাট্যকার গ্রন্থের ষে ভূমিকায় দিয়েছেন 
তা পূর্বেই উদ্ধৃত হয়েছে। রূপক-সাংকেতিক নাটকম্থলভ মনোধর্মী গতিবেগ 
এই নাটকে খানিকটা থাকলেও বস্তধমা গতিবেগের স্বপ্পতা বিশেষভাবে 
গীড়াদায়ক | 

এরিস্টটলের মতে উৎকুষ্ট নাটকের পক্ষে কাহিনীর প্রয়োজন সর্বাধিক । 
চারত্র-চিত্রণ অপেক্ষা কাহিনীকেই তিনি বেশী গুরুত্ব দিয়েছেন । তার সিদ্ধান্ত 

£[0) ৪0195 80০01010219 01০ ৫০ 701 2০11) 0167 (০ 00108 
1136 00181806915 7; 0165 001006 076 01781906619 001 0116 9810 ০1 
(116 2011017.৮৯ 

কিন্তু এরিস্টটলের পরবর্তীকালে স্টল প্রভৃতি কেউ কেউ তার মতের 
সমর্থক হলেও অনেক নাট্যসমালোচকই কাহিনীর চেয়ে চরিজ্র-চিত্রণের 
উপর বেশী মূল্য আরোপ করেছেন। তাদের মতে কাহিনী, ঘটনাসম্গাবেশ, 
পরিস্থিতিস্থ্টি প্রভৃতি সব কিছুর মূল্যই চরিত্রচিত্রণের উৎকর্ষ-বিচারের দ্বারা 
নির্ধারিত হয়। নিকলের মতে ৪ 06160810006 2170 11101711790108 00৮06 
01 0118180161580017,-ই হচ্ছে নাটকের শ্রেষ্ঠত্ব-নির্ণয়ের অন্যতম প্রধান মাপ- 
কাঠি। হেনরী আর্থার জোনস তো খোলাখুলিভাবে মন্তব্য করেছেন, 

56079 2100 11001060 200 510020010 0) 07681011051 9011 21, 
70155916185 10 01121206215 0011010919101619  01810191) 217৫ 
0111176511901091, 


০০২০০ এ লা আল | পার 


১8110860619 2100 605 ৪৮ ০1 1299 (0515815850 15 1081 35 স8691) 
190780550 2 15009003954 £ 7১. 31 
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হাভসনও এই মতের সমর্থক। ভীঁর ধারণায় 01819905151510 1 
৩৪119 10100981760191 210. 1250108 91910801011 005 £68:00653 ০0? 817 
01811198610 ৮011৯ 

কিন্ত ভালভাবে বিচার করলে দেখ! যায় যে একটি শ্রেষ্ঠ নাটকের পক্ষে 
কাহিনীবিস্তাস ও চরিত্রচিত্ত্রণ এই উভয়েরই বিশেষ মূল্য আছে, তবে নাটকের 
প্রয়োজনাম্মসারে এই ছুইয়ের কোন একটির উপর বেশী জোর পড়তে পারে। 

কি কাহিনীবিন্তাস, কি চরিত্রচিত্রণ কোন দিক দিয়েই «আলেয়া, কোন 
বিশেষ গৌরবের অধিকারী নয়। কাহিনীবয়ন ও চরিত্রাঙ্কনে বাস্তবধশিতার 
অভাব বিশেষভাবে অন্ৃভূত হয়। একমাত্র সভাকবি মধুশ্রবার চরিন্ত্রটিই কিছু 
পরিমাণে জীবন্ত ও সার্থক । 

ংলাপ নাটক-রচনার একটি অপরিহাধ উপকরণ। সংলাপ গীত, পদ্য বা 
গছ্য যে কোন রাঁতিতেই হতে পারে । তবে এই সংলাপ নটিকের ক্রিয়াকে 
যাতে অতিক্রম না করে যায় সেদিকে দৃষ্টি রাখা দরকার । গীতিনাটোর 
গানগুলি যদি নাটকায় ক্রিয়ার বাধা তি করে, তবে সেগুলি স্বতত্ত্রভাবে যত 
উৎকৃষ্টই হোক না কেন, নাটকের পক্ষে তাদের কোন মূল্যই নেই। যেহেতু 
নাটক বাস্তবপ্রতিম জীবনের রসরূপ, সেইহেতু এর মংলাপের মধ্যেও 
শ্বাভাবিকভাবেই উদ্ভিগত বাস্তবতার চাহিদা থাকে | এই গ্রন্থের ক্বরময় সংলাপ 
রচনার দিক দিয়ে নজরুল কতকট। কৃতিত্বের দাবি করতে পারেন । সংলাপের 
ংগীতিকতা! এই গীতিনাট্যের অনেক জায়গাতে নাটকীয় ক্রিয়ার পোঁষকতা। 
করেছে । তাছাড়া সংলাপের মধ্যে বাস্তবিকতার চিহ্ৃও অনুপস্থিত নয়। 
নাটক তত্বপ্রধান ও রূপক-নাংকেতময় হলেও তাকে বাস্তবিক হয়ে 

ত হবে। এই নাটকের চরিজ্রগুলি কতকগুলে! ভাব বা আইভিয়ার 
প্রতিমূর্তি বলে মনে হয়। প্রকৃতপক্ষে কাহিনী, চরিত্র ও সংলাপের মধ্যে 
যে মানসিক দূরত্থ (80%/210 730110818-এর ভাষায় 455০1010০21 1015021709) 
বজায় রাখতে পারলে নাটক বাস্তবকল্প জীবনের রসরূপ হয়ে ওঠে, নজরুল 
এই নাটকে তা যথাযথভাবে রক্ষা করতে পারেন নি বলে এটি দর্শকদের 
মনে অভীষ্ট রসনিম্পতির ব্যাপারে অসমর্থ হয়েছে! 

“মধুমাল' [ রচনাকাল-_ অগ্রহায়ণ, ১৩৪৪ সাল (১৯৩৭ খ্রীষ্টাব )] 

গীতিনাটযটি ১৯৪৫ খ্রীষ্টাব্ষে আলফ্রেড. বঙ্গমঞ্জে (বর্তমানে এই মঞ্চ গ্রেস 
৯ 80802 £ ১ না :09808108 6০ 65 96505 01 25169156005 20,186 
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সিনেমায় রূপান্তরিত হয়েছে ) নাট্যভারতীয় উদ্যোগে অভিনীত হয়। নজরুল 
স্বয়ং এই গীতিনাট্যের গানে স্থুর সংযোগ করেন। গীতিনাট্যটি মোটামুটি 
সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হয়েছিল। 

'মধুমালা? তিনঅঙ্ক-বিশিষ্ট গীতিনাট্য। গীতিনাটয বলে উল্লিখিত হলেও 
প্রকৃতপক্ষে এটি গীতিবন্থল নাটক। সন্দীপের রাজকুমারী মধুমালা ও 
কাঞ্চননগরের যুবরাজ মদনকুমারের মিলন ও বিরহকে ভিত্তি করে এই নাটকটি 
গড়ে উঠেছে। ঘুমপরী ও শ্বপনপরীর কারসাজিতেই মদনকুমারের সঙ্গে 
মধুমালার সাক্ষা্, বিবাহ, বিচ্ছেদ এবং পরে আবার মিলন ঘটেছে। কিন্তু 
শেষে যখন মিলন হল, তার পূর্বেই ত্রিপুরার রাজকুমারী কাঞ্চমালার সঙ্গে 
মদ্নকুমারকে বাধ্য হয়ে পরিণয়-নত্রে আবদ্ধ হতে হয়েছে। মধুমালা ও 
যদনকুমারের মিলনলগ্নে কাঞ্চনমালার নাটকীয় উপস্থিতিতে একটি বিষগ্ন- 
করুণ রাগিণী বেজে উঠেছে । কাঞ্চনমাল! চাইলে তার শ্বামীকে একটিবার 
মাত্র প্রণাম করে চিরদিনের মত বিদায় নিতে । কিন্তু মধুমালা তা হতে 
পিলে না। সে নিজের জীবনকে সাগরজলে বিসর্জন দিয়ে মদনকুমার ও 
কাঞ্চনমালার মধ্যে স্থায়ী মিলন ঘটিয়ে গেল । সাগরজলে ঝাপ দেবার আগে 
সে কাঞ্চনমালা কর্তৃক পূর্বে কথিত কথারহই প্রায় পুনরাবাত্ত করলে, 

“লক্ষী উঠেছিলেন অমৃত নিয়ে, বেদনার সিন্ধুমস্থনের শেষে আমি উঠেছি 
অশ্রুলক্ষমীরূপে। দিদি, তোমাদের অমুতের সংসারকে আমি লবণাক্ত করতে 
চাহ নে।” 

মদনকুমার ও মধুমাপার প্রেমকাহিনীকে বিয়োগান্তক করার উদ্শ্ঠ 
স্বপনপরীকে বল ঘুমপরীর একটি কথায় ব্যস্ত হয়েছে । 

“বিরহের আগুনে পুড়ে ওদের প্রেমের সোনা খাটি হবে সই ১**১১ 

“মধুমালা*র মধ্যে নাট্যকারের প্রেমতত্বটি ভালভাবে পরিসষ্ফুট হয় নি। 
চরিত্র গুলিতে ঘাতপ্রতিঘাত স্বল্প । বস্তত কোন চরিত্রই হষুভাবে চিত্রিত 
নয়। বহুব্যবহত প্রেমের সেই 95008] 01217216 স্ত্রটি এখানে যাস্ত্িকভাবে 
প্রযুক্ত হয়েছে। গ্রস্থশৈষে মধুমালার আত্মসবিঞ্জনের ঘটনাটি অত্যন্ত 
আকম্মিকভাবে ঘটে যাওয়ায় নাটকের মূল রসনিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত ঘটেছে। 
ঘুমপরী ও ম্বপনপরীর ঘে অলৌকিক কার্যকলাপ নাটকীয়তা স্থষ্টির জন্তে 
নাট্যকার ব্যবহার করেছেন তা যেমন অসংলগ্ন তেমনি নাট্যগত উদ্দেস্শৃন্ত | 
প্লটের কেন্ত্রগত এঁক্যহীনতা, ভাবাবেগের আতিশয্য এবং সর্বোপরি চরিত" 
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চিত্রণের ছূর্বলতা৷ "মধুমালা” গীতিনাট্যটির মূল রসনিষ্পত্তির পরিপন্থী হয়েছে। 
তবে এই গীতিনাট্যের কয়েকটি গান উপভোগ্য । এই প্রসঙ্গে সেকেন্দর 
শা ফকিরের জারিগান "এই কাঞ্চননগরের বাদ্‌শ! নাম দগুধর* মণিপুরী 
গান "আমরা বনের পাখী বনের দেশে থাকি” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য | 

“মধুমালা” নাটকে রূপকনাট্যের একটা আভাস পাওয়! যায়। শধুমালার 
আত্মবিসর্জনের মধ্য দিয়ে নজরুল তার চিরস্তন প্রেমসমস্তা-সমধানের 
একটা ইজিত দিয়েছেন। মধুমালার ভিতরেই নাট্যকালের মূল উদ্দেশ্ঠ ব্যক্ত 
হয়েছে । কিন্তু কাহিনী, চরিত্র ' ও সংলাপে অভীপ্সিত বাম্তবিকতা ন' 
থাকাতে নাটকটি বাঞ্ছিত মাত্রায় সফল হতে পারে নি। 


নজরুল ইস্লামের প্রবন্ধের সংখ্যা নগণ্য ৷ 'নবধুগ' ও 'ধৃমকেতু” পত্রিকায় তার 
যেসব প্রবন্ধ সম্পাদকীয় স্তন্তে দেখ। দিয়েছিল, তাদেরই কতকগুলি সামান্য 
পরিবতিত ও পরিমাজিত আকারে স্থান পেয়েছে 'যুগবাণী', কত্রমঙ্গল' ও 
দুর্দিনের যাত্রী, গ্রস্থগুলিতে । এসব ছাড়াও অবশ্ঠ তার একাধিক প্রবন্ধ আছে। 

নজরুলের প্রবন্ধগুলি মননশীলতার অভাবহেতু অতিমাত্রায় ভাবপ্রবণ এবং 
উপমা উৎপ্রেক্ষা ও রূপকে ক্ণ্টকিত। তবে তার ভাষার পৌরুষ ও অকৃত্রিম 
ভাবাবেগে অনেকস্থলেই চমকৃত হতে হয়। অনেক প্রবন্ধ সংবাদপত্রের 
তাগা্দ! মেটানোর জন্যে রচিত ব'লে সময়াভাবে অযত্ববিন্তত্ত। তার ভাষার 
পৌক্ষষ অনেক ক্ষেত্রে বঙ্কিমচন্দ্র ও বিবেকানন্দের গগ্ভরচনাকে মনে না করিয়ে 
দিয়ে পারে না। কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র ও বিবেকানন্দের রচনায় তাদের অন্তর- 
পুরুষের যে বহিঃপ্রকাশ ও সারম্বত-সত্তার যে ছায়াপাত ঘটেছে, নজরুলের 
ক্ষেত্রে তা বহু জায়গাতেই অন্থুপস্থিত। নজরুলের কোন কোন রচনা 
অবাঞ্ছিতমাত্রায় প্রচারমূলক । এসব সত্বেও নজরুলের কয়েকটি রচনা তার 
ব্যক্তিমানসের দৃষ্টিভঙ্গি ও জীবনসমালোচনার জন্তে মূল্যবান। তাই এক 
বিশেষ ধরনের আবেগ ও পৌরুষসমন্থিত গগ্প্রণয়নে তার স্থান উপেক্ষণীয় নয়। 

গগ্ধরচনায় নজরুল ধাদের সমধ্মী তাদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
হুচ্ছেন সখারাম গণেশ দেউন্কর ( ১৮৬৯-১৯১২ ) ও ব্রহ্মবাদ্ধব উপাধ্যায় (১০৬১ 
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১৯০৭)। ধধুষকেতু'তে লিখিত নজরুলের প্রবন্ধাবলী অনেক জামগাঁয় 
“সন্ধ্যায় প্রকাশিত ত্রহ্ষবান্ধবের রচনাগুলিকে মনে করিয়ে দেয়। প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতা, জলস্ত দেশপ্রেম এবং মানুষের প্রতি অবিচল ভালবাসা ও বিশ্বাস 
গণেশ দেউস্কর ও ব্রক্মবান্ধবের রচনাকে আঙ্গিকশৈথিল্য ও প্রকরণউদ্দাসীনতা 
সত্বেও যে প্রাণম্পশী আবেদনে খরশ্বর্শশালী করছে, নজরুলের রচনাতেও তাঁর 
উপস্থিতি বিরল নয়। নজরুলের রচনার সবচেষে বড় ভ্রটি মননীলতার 
্বপ্নতা এবং শিল্পসৌষ্টব সম্পর্কে আবেগ প্রাবল্যজনিত উদ্দানীনতা ও অমতর্কতা । 
তার রচনার শ্রেষ্টগুণ যৌবনধর্ম, অস্তমূ্ধী ভাবাবেগের অকৃত্রিমতা ও কাবাধর্মী 
ওজন্বিতা। কোন কোন রচনায় তার বাস্তবঅভিজ্ঞতার সঙ্গে রোমাটিক 
ভাবাদর্শের বিবাহ-বন্ধনে অসামান্ত শক্তি ও উদ্দীপনা সঞ্চারিত। প্রধানত 
সাংবাদিকতার উদ্দেশ্টে রচিত হলেও নজরুলের কতকগুলি প্রবন্ধ যে 
সাময়িকতার গণ্ডি পেরিয়ে আজও টিকে আছে তাতে অবশ্যই তাদের সাহিত্া- 
গুণের অস্ররান্ত প্রমাণ পাওয়1 যাঁয়। কেননা, রবার্ট লিগ বলেছেন, 

“11061810165 0786 0995 106 1851 15 00011021191. ০0070911571 11121 
1755 15 11051816016, 

'যুগবাণীর প্রকাশ কাল ১৩২৯ সালের কাতিক মাসে (১৯২২ )। 

'যুগবাণী'র প্রথম প্রবন্ধে 'নিবযুগে”-এ নজরুল বিশ্বভ্রাতৃত্বের আহ্বান 
জানিয়েছেন। সেই সঙ্গে শহীদ ভাইদ্দের বিয়োগব্যথায় অস্থির হয়ে 
তিনি আহ্বান করেছেন তাদ্দের আত্মত্যাগের পথে নবযুগের মুক্তি ও বিশ্ব- 
সৌহার্দ্যের উদ্বোধন করতে । 

“এস ভাই হিন্দু! এস মুসলমান! এসবুদ্ধ! এস ক্রিশ্চিয়ান! আজ 
আমরা সব গণ্ডি কাটাইয্সা! সব সঙ্কীর্ণতা সব মিথ্য। সব স্বার্থ চিরতরে পরিহার 
করিয়। প্রাণ ভরিয়া ভাইকে ভাই বলিয়া ডাকি । আজ আমরা আর 
কলহ করিব না। চাহিয়া দেখ, পাশে তোমাদের মহাশয়নে শায়িত এ বীর 
ভ্রাত্ভগণের শব। এ গোরস্থান এ শ্বশানভৃমিতে- শোন শোন তাহাদের 
তরুণ আত্মার অতৃপ্ত ক্রন্দন। এ পবিত্র স্থানে আজ স্বার্থের ছন্দ মিটাইয়! 
দাও ভাই। এ শহীদ ভাইদের মুখ মনে কর, আর গভীর বেদনায় মৃক ত্যবধ 
হইয়া যাও! মনে কর, চ্তোমাকে মুক্তি দিতেই সে এমন করিয়া অসময়ে 
বিদায় লইয়াছে। উহার সে ত্যাগের অপমান করিয়ো না, ভুলিয়ে না!” 
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এ দেশে সাম্যবাদী ধারণায় ধারা প্রথমে উদ্ধুদ্ধ হয়েছিলেন, তাঁদের মাধ্যে 
“নজরুল অন্ততম। তার সাম্যবাদ মার্কস্বাদের সঙ্গে অন্তরঙ্গ পরিচয়ের ফলে 
জন্মলাভ করে নি। তার সাম্যবাদ যতটা আবেগোচ্ছল ও কল্পনারঞ্রিত 
ততট! যুক্তি ও বুদ্ধির উপর প্রতিষ্ঠিত নয়। সাম্যবাদের প্রধান স্তত্তত্বরূপ 
শ্রমশক্তির উপর নজরুল প্রচণ্ডভাবে আস্থাশীল। তিনি অঙ্ভব করেছেন বে 
শ্রমজীবীদের জাগরণ রোধ করবার সাধ্য ধনিক সভাতার আর নেই। 

"সতরাং শ্রমজীবীদলের ও সেইসঙ্গে তথাকথিত গণতন্ত্র ও ডিমোক্র্যাসীর 
জাগরণও এদেশে দাবানলের মত ছড়াইয়া পড়িতেছে এবং পড়িবে । কেহই 
উহাকে রক্ষা করিতে পারিবে না। পশ্চিম হইতে পূর্বে ক্রমেই ইহা বিস্তৃতি 
লাভ করিতেছে এবং করিবে । এ ধর্মঘট ক্রিষ্ট মুমূরত জাতের শেষ কামড, 
ইহা বিদ্রোহ নয়।”১ 

পূর্বে অনেকস্থলে উল্লিখিত হয়েছে যে নজরুল বিশেষভাবে সম্ত্রাসবাদকে 
সমর্থন করতেন। তাই ভারতের অন্যতম প্রধান বিপ্রবী তিলকের প্রতি 
তার অসাধারণ শ্রদ্ধা ও ভক্তি ছিল। তিলকের মৃত্যু তার কাছে বড় ভাইয়ের 
বিয়োগব্যথার মতই শোকাবহ । 

«--.ওরে ভাই, আজ যে ভারতের একটি স্তম্ত ভাঙ্গিয়া পড়িল! এ পড়-পড় 
ভারতকে রক্ষা করিতে এই মুক্ত জাহৃবী তটে জ্লাড়াইয়া আয় ভাই আমরা 
হিন্দু-মুসলমান কাধ দিই! নহিলে এ ভগ্ন-সৌধ যে আমাদেরই শিরে পড়িবে 
ভাই! আজ বড় ভাইকে হারাইয়া, এই একই বেদনাকে কেন্দ্র করিয়া, একই 
লক্ষ্যে দৃষ্টি রাখিয়া যেন আমরা ভাইকে, পরম্পরকে গাঢ় আলিঙ্গন করি !”২ 

“বাংল! সাহিত্যে মুসলমান" প্রবন্ধে নজরুলের সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাবের 
সঙ্গে পরিচিত হয়া যায় বলে এটি খুবই মুলাবান। নজকুল-সাহিত্যের 
প্রধান লক্ষণ প্রাণবন্ত প্রবলতা, জড়তাশৃন্য ও স্বভাবপ্রণোদিত গতি এবং মুক্তির 
আকাজ্ষাজনিত বিদ্রোহ । তার সাহিত্যতত্বের ধারণাতেও এই লক্ষণগুলি 
পরিস্ফুট । 

“এখন আমাদের বাংলা সাহিত্যে স্থায়ী প্রভাব বিস্তার করিতে হইলে 
সর্বপ্রথম আমাদদের লেখার জড়ত দূর করিয়। তাহাতে ঝর্নার মত ঢেউ-ভরা 
চগলতা ও সহজমুক্তি আনিতে হইবে | যে সাহিত্য জড়, যাহার প্রাণ নাই, 
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নে নির্জাব সাহিত্য দিয়া আমাদের কোন উপকার হইবে না আর তাহা 


স্থায়ী সাহিত্যও হইতে পারে না। বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ ছাড়! 
খুব কম লেখকেরই লেখায় মুক্তির জন্য উদ্দাম আকাজ্ষা ফুটিতে দেখা 
হায় ।৮১ 

রবীন্দ্রসাহিত্যসম্পর্কে নজরুলের ধারণ! লক্ষণীয়। 

'ছুতমার্গ' প্রবন্ধে নজরুলের সামাজিক জ্ঞানের পরিচয় অস্কুরিত হয়েছে ।- 
ছুতমার্গ যে আমাদের সামাজিক উন্নতির অন্তরায় একথা নজরুল মনে প্রাণে' 
বেশ্বাস করতেন। 

“আমরা বলি কি, সর্বপ্রথমে আমাদের মধ্য হইতে এই ছুতমার্গটাকে 
দুর কর দেখি, দেখিবে তোমার সকল সাধন! একদিনে সফলতার পুণ্পে পুম্পিত 
হইয়া উঠিবে।৮২ 

এই সব আলোচনায় নজরুল নিঃসন্দেহে বিবেকানন্দ ও গান্ষীজীর 
ভাবে ভাবিত। 

উপেক্ষিত শক্তির উদ্বোধন' প্রবন্ধে বিবেকানন্দের বজ্রকণ্ঠের প্রতিধ্বনি 
শোনা যায়। 

“আমাদের এই পতিত, চগ্ডাল, ছোটলোক ভাইদের বুকে করিয়া 
তাহাদিগকে আপন করিয়া লইতে, তাহাদ্দেরই মত দীন বসন পরিয়া, 
তাহাদের প্রাণে ভোমাদেরও প্রাথ সংযোগ করিয়া উচ্চশিরে ভারতের বুকে 
আসিয়া দাড়াও, দেখিবে বিশ্ব তোমাকে নমস্কার করিবে ।”৩ 

এই গ্রন্থের অন্ান্ত প্রবন্ধের মধ্যে "গেছে দেশ ছুঃখ নাই, আবার তোরা 
মানুষ হ', “আমাদের শক্তি স্থারী হয় না কেন?, 'কালা আদমীকে গুলি 
মারা” "গাম রাখি না কুল রাখি", 'জাতীয় শিক্ষা”, “জাতীয় বিশ্ববিদ্যালয়? 
প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 

কুদ্র-মঙ্গল' ও “দুর্দিনের যাত্রী” প্রবন্ধগ্রস্থদ্য়ে নজরুলের কবিসভার 
বিদ্রোহীরূপই প্রকটিত। অর্ধিকাংশ রচনায় সন্ত্রাসবাদ, হিন্দুমূলমানের এক্য 
ও জাতীয় জাগরণের কথা ব্যক্ত হয়েছে। এই গ্রন্থের অনেকগুলি প্রবন্ধের 
বিষয় নজরুলের সাংবাদিকতাসম্পকিত আলোচনায় উদ্ধত হবে। তাই গ্রস্থদ্বয়ের 


১ বাংল। সাহিত্যে মুসলমান £ যুগবাণী 
২ ছুতমার্গ : যুগবাণী 
৩ উপেক্ষিত শক্তির উদ্বোধন £ যুগবাণী 


৭৬৪ 


মুল স্থরটি ও রচনার গঠনতন্ত্র বোঝানোর জন্য 'রত্র-মঙ্গল থেকে একটি 
উদ্ধ'তি চয়ন করে দেওয়া! গেল। ূ 

“জাগো জনশক্তি] হে আমার অবহেলিত পদপিষ্ট কুষক, 'আমার মুটে- 
মুর ভাইরা! তোষার হাতের এ লাঙল আজ বলরাম-স্বন্ধে হলের মত 
ক্ষিত তেজে গগনের মাঝে উৎক্ষিপ্ত হয়ে উঠুক, এই অত্যাচারীর বিশ্ব উপড়ে 
ফেলুক--উল্টে ফেলুক! আন তোমার হাতুড়ি, ভাঙ এ উৎপীড়কের 
প্রাসাদ-ধুলায় লুটাও অর্থ-পিশাচ বলদপাঁর শির। ছোড়ে হাতুড়ি, চালাও 
লাঙল, উচ্চে তুলে ধর তোমার বুকের রক্ত-মাখা লালে-লাল ঝাণ্ড !*১ 

এইসব প্রবন্ধের বাস্তববোধনিষ্ঠ রাজনৈতিক চেতনা, শ্বভাঁবসিদ্ধ ভাবাবেগের 
প্রাবল্য ও গভীর মানবপ্রেম রচনাশৈলীর ত্রুটি ও উদ্দেশ্টপরতন্ত্রতা সত্তেও 
পাঠকের মনকে দুরন্তভাবে আকর্ষণ করে ও নাড়া দেয়। বস্তত এই সব রচন' 
যেরাজনৈতিক ও সামাজিক চেতন! উদ্দীপনের জন্তে আত্মপ্রকাশ করেছিল 
তাকরতে এরা অনেক পরিমাণেই সফল হয়েছিল-_-এ কথা মনে রাখলে 
এগুলির কতকট] সাহিত্যিক মূল্য ছাড়াও একটি বিশেষ এতিহানিক মূল্য 
অস্বীকার করা যায় না। 


১ করুদ্র-মঙ্গল $ কত্র-মন্ল 


২৭৩ 


চতুর্থ অধ্যায় 
নজরুলের সাংবাদিকত! 


ধাদপত্ত্র দেশের জনসমাজের ভাবনাচিন্তা, বিশেষ করে রাজনৈতিক 
মতামতের শুধু অন্ততম প্রতিনিধি নয়, অনেকক্ষেত্রে তাদের প্রভাবশালী 
শিয়ন্ত্কও। এই জন্যে নিউজ পেপার প্রেস্কে ফোর্থ এস্টেট (10%1111 
50869) বলা হয়। স্বাধীন প্রেস দেশের নব্জাগরণের শক্তিশালী 
বাহক । 

জন মিল্টনও মানুষের আত্মপ্রকাশের স্বাধীনতাকে সমর্থন জানান তীর 
বখ্যাত £16078210108-তে। ভারতীয়দের মধ্যে রামমোহন রায়ই প্রথম 
স্বাধানতার বাণী সার্থকভাবে ঘোষণ। করেন। তার 11০100112] (0 (06 
91119121065 0০001 (1823) ও 00651 0 006 108 10 0০000011, 
(1825)-কে %1)6 41500951008 01 170181) 1711500: বলা হয়। 

অধীন দেশে প্রেসের পক্ষে নিরবিচ্ছিন্ন স্বাধীনতা ভোগ কর! অসম্ভব । 
জনসমাজের ভাবনাচিস্তা ও মতামতের নিভাক প্রতিনিধিত্ব করবার পথে অনেক 
সময় সংবাদপত্রকে রাজরোষের কবলে পড়তে হয়। বাংলাদেশে সংবাদপত্রের 
ইতিহাসেও রাজশক্তির দিক দিয়ে বছুবার স্থকঠিন হস্তক্ষেপের কলঙ্বময় 
দৃষ্টান্ত মেলে। যে সব সংবাদপত্র শাসকগোরঠীর সঙ্গে আপোস করে চলে 
তাদের ভাগ্যে আথিক ও অন্যবিধ উন্নতি জুটলেও তারা বহুমময় জনসমাজের 
প্রতি তাদের পবিত্র কর্তব্য থেকে বিচ্যুত হয়। কি কবিতায়, কি গানে, নজরুল 
যেমন তার মনোভাবকে অকুঠভাবে প্রকাশ করতে ভয় পান নি,সাংবাদিকতার 
ক্ষেত্রেও তেমনি তিনি জনসাধারণের সার্থক প্রতিনিধি হিসেবে অধীনতার 
নাগপাশ ছিন্ন করার উদ্দেস্তে বিপ্লবের পাঞ্জজন্ত বাজিয়ে গেছেন। এর 
অবশ্যন্ভাবী ফলম্বরূপ বিদেশী শাসকের কারাগারে তিনি নিঙ্গিপ্ত হয়েছিলেন । 
এতৎসঘ্বেও নজরুল শাসকশ্রেণীর সঙ্গে কখনও রফা। করেন নি। তার 
সাংবাদিকজীবন অবিচ্ছিন্ন অনমনীয় ও আপোসহীন সংগ্রামের এক উজ্জল 
ইতিহাস। 


২৭১ 


বাংলা ভাষায় বাঙালী-পরিচালিত প্রথম টনিক সংবাদপত্র “সংবাদ 
প্রভাকর' (প্রথম প্রকাশ--১৪ই জুন, ১৮৩৯ সাল)। এই পত্রের সম্পাদক 
ছিলেন প্রখ্যাত কবি ঈশ্বরচন্্র গুপ্ত । “সংবাদ প্রভাকর' নানাভাবে দেশের 
সাহিত্য শিক্ষা ইত্যাদির পুনর্গঠনের সহায়ত করলেও তদানীন্তন রাজনৈতিক 
চেতনাপ্রকাশের ক্ষেত্রে তেমন কোন উল্লেখযোগ্য শ্বাক্ষর রাখতে পারে নি। 
রাজনৈতিক চেতনার প্রথম জরষ্টব্য স্ফুলিজের স্ফুরণ হয় হরিশ্চন্দ্র মুখোপাধ্যায়- 
সম্পাদিত “হিন্দু পেটি-য়ট” এবং দ্বারকানাথ বিছ্যাভূষণ-সম্পাদিত “সোমপ্রকাশ' 
(প্রথম প্রকাশ--১৫ই নবেম্বর ১৮৫৮ সাল) নামক সাপ্তাহিক পত্রিকায়। 
কষ্চকুমার মিত্রের 'সপ্তীবনী (প্রথম প্রকাশ--১৮৮২ ) শীর্ষক সাপ্তাহিক পত্রিক' 
এক সময় বাংলাদেশের প্রগতিশীল জনসমাজের প্রতিনিধি হিসেবে খ্যাতিলাভ 
করে। বাংলাদেশে রাজনৈতিক চেতনা-উদ্দীপনের ক্ষেত্রে উপযুক্ত পত্রপত্রিকাৰ 
ভূমিক। উপেক্ষণীয় না হলেও সাংবাদিকতার ক্ষেত্রে নজরুলের প্রকৃত 
পূর্বস্থবীদের মধ্যে অন্যতম হচ্ছেন বিপিনচন্দ্র পাল (সম্পাদক-_ইংরেজী 
সাপ্তাহিক 'নিউ ইও্ডয়া” ) ও ব্রহ্মবাদ্ধব উপাধ্যায় [ সম্পাদক-_সান্ধ্য দৈনিক 
“সন্ধ্যা (প্রথম প্রকাশ- ১৯০৪ সাল )]। ১৯০৬ সালের মার্চ মাসে 
সন্ত্রাসবাদীদের মুখপাত্ররূপে সাপ্তাহিক যুগান্তর" (প্রথম সম্পাদক-_ 
ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত ) আত্মপ্রকাশ করে। রাজজ্রোহিতার অভিযোগে ভূপেন্দ্রনাথ 
ও ব্রহ্মবাপ্ধবকে অভিযুক্ত কর! হয়। ব্রহ্মবান্ধব বিদেশী শাসকের বিচারে 
দাড়াতে অন্বীরূত হন এবং কারাগারের মধ্যে তার মৃত্যু ঘটে। ১৮৭৬ 
্ীষ্টাব্দবে উপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের প্রচেষ্টায় “বন্থমতী' নামে একটি সাপ্তাহিক 
পত্র বের হয়। এরপর নজরুল সাংবাদিকতার ইতিহাসে এক ছুঃসাহদিক 
অধ্যায়ের যোজনা করেন। তৎসম্পাদিত 'নবযুগ” ও “ধৃমকেতৃ'র আবির্ভাবে 
এক যুগান্তরের স্যহথি হয়। 

১৯২০ শ্রীষ্টাব্ষের মাঝামাঝি সময়ে কংগ্রেস ও খিলাফৎ আন্দোলনের 
অন্ততম অগ্রগণ্য নেতা মিন্টার এ. কে. ফঞ্জলুল হক ৬নং টার্নার স্ট্রীট 
( পূর্বনাম তাম্থুলি লেন) থেকে “নবযুগ নামে একখানি সান্ধ্য দৈনিক 
(রয়াল সাইজ--২০" ৮২৬" ) প্রকাশ করেন। মুজফফফর আহমদ ও নজরুল 
ইলস্াম "নবধুগে'র যুগ্ম-সম্পাদক নিযুক্ত হন। ফজলুল হকের ভয় ছিল যে, 
সম্পাদকনয় মুসলমানের ছেলে বলে হয়তো ভাল বাংল! লিখতে পারবেন 
না। তাই তিনি প্রপ্ম অবস্থায় কিছুদিন তখনকার দিনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 


৭২. 


লেখক ও সাংবাদিক পীচকড়ি বন্ব্যোপাধ্যায়কে কিছু টাক] দিয়ে সম্পাদক 
প্রবন্ধ লিখিয়ে নেবার পক্ষপাতী ছিলেন। কিন্তু পাচকড়িবাবুর কোন 
নিজস্ব মতামত থাকার মত অবিচল ব্যক্কিত্ব ছিলনা । টাকার বিনিময়ে 
তাকে দিয়ে যা খুশি লিখিয়ে নেওয়া সম্ভবপর হত। তাই সম্পাদকদ্বয় 
পাঁচকড়িবাবুকে দিয়ে সম্পাদকীয় লেখানোর ব্যাপারে কিছুতেই রাজন 
হননি। নিবযুগ* প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু ও মুসলমান এই উভয় 
সম্প্রদায়ের মধ্যেই কাগজটি অভাবিত রকমের জনপ্রিয় হয়ে এঠে। কর্তৃপক্ষ 
নবধুগের চাহিদা যেটাতে পারতেন না, কেননা ফজলুল হুকের ছাপাধানার 
মেশিনটি ছিল পঙ্গু । “নবধুগ'-এ প্রকাশিত লেখার উৎকর্ষ সম্পর্কে 
*কসাহেব তার অনেক হিন্দু বন্ধুদের কাছ থেকেও অভিনন্দন পান। কলকাতা 
হাইকোর্টের একজন জজ পধন্ত হকসাহেবের কাছে ইার কাগজের গ্রশংসা 
করেন । প্রকৃতপক্ষে 'নবযুগে"র অগ্নিবর্ধী রচনাবলী দেশের প্রায় সমগ্র ইতর 
ভদ্র ও শিক্ষিত সমাজের বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ফজলুল হক তখন বেশ 
বৃঝতে পারেন যে, যোগ্য ব্যক্তিদের হাতেই পত্রিকার ভার -মর্পণ করা হয়েছে । 

“নবধুগ-এ কাজ করার সময়ে নজরুলের মধ্যে কবি ও স্বাধীনতার টসনিক 
এই ছুই সত্তার আশ্চর্য ও ছূর্লভ মিলন ঘটে। মুজফফর "আহমদ নজরুলের 
সাংবাদিক-প্রতিভ! সম্বন্ধে স্পষ্টই লিখেছেন, 

“এ কথা মানতেই হবে যে নজ্গরুলের জোরালে! লেখার গুণেই পনবধুগ” 
জনপ্রিয় হয়েছিল। শুধু জোরালে। লেখার বললে সন কিছু বলা হলো না, 
নজরলের লেখা হেডিংগুলি হতো অতুলনীয়। রয়াল সাইজের কাগজ-_ 
কতটুকুই বা স্থান। তাই নজরুল সফলতার সহিত বড় বড় খবরগুলিকে 
থুব সংক্ষিপ্ত খবরে পরিণভ করত । আজ ভেবে আশ্চর্য হয়ে যাই কী করে 
নজরুল আয়ত্ত করেছিল এই ক্ষমতা! তার আগে তো সে কোনদিন কোন 
টনিক কাগজের অফিসে প্রবেশও করে নি 1৮১ 

এই সময় নজরুলের কয়েকটি কবিত1 প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে তার কবিখ্যাতি 
সমগ্র বাংলাদেশে ছড়িয়ে পড়ে। নজরুলের সাংবাদিক-গ্রতিভাও অচিরে 
লোকের দৃষ্টি আকর্ষণ করলে। এই সময় রবীন্্র-প্রতিভা তার মধ্যগগনে | 
'রবীন্দ্রভক্ত তরুণ বয়স্ক নজরুল শুধু যে রবীন্দ্রনাথের কবিতা আবৃত্তি করতেন 





১ মুজফ ফর আহ্মদ £ কবি নজরুল ইস্ভাম সম্পর্কে আমার স্ৃতিকথা (বিংশশতাব্দী শারদীর 
আশ্বিন ১৮৮ £ পৃ ৩১৪) 
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নজরুল-১৮ 


ও তার গনি গাইতেন, তাই নয়; এমন কি তিনি “নবযুগের হেভিং-এ পর্যন্ত 
রবীন্দ্বকবিতার পংক্তি-বিশেষ (যেমন, “আজি ঝড়ের বরাতে তোমার 
অভিসার পরান সখা বন্ধু হে আমার? ইত্যাদি )ব্যবহার করতেন। পূর্বেই 
বলেছি, 'নবধুগে'র সম্পাদকঘ্বয় যুগোচিত রাজনৈতিক চেতনায় উদ্দীপ্ত হয়ে 
ব্রিটিশ সরকারের বিরুদ্ধে দেশবাসীদের উদ্বদ্ধ ক'রে তোলার পুণ্যব্রত গ্রহণ 
করেন। সেই সঙ্গে তারা কৃষক-মজুরদের দাবিও জনসমক্ষে তুলে ধরেন। 
এর ফলে শীঘ্রই “নবধুগ' রাজরোষে পড়ে এবং তার জামিনের এক হাজার টাকা 
বাজেয়াপ্ত হয়ে যায়। তখন তার। দুহাজার টাক! জমা দিয়ে আবার কাগজ 
বার করেন। এই সময় পত্রিকার মত ও পথ নিয়ে ফজলুল হকের সঙ্গে 
তাদের মনোমালিন্য উপস্থিত হলে নজরুল “নবযুগে'র কাজে ইস্তফা দিয়ে 
দেওঘরে চলে যান। মুজফফর আহমদ অবশ্ত আরও কিছুদিন টিকে থাকেন [ 
পরে তিনিও কাজ ছেড়ে দেওয়াতে কাগজ বন্ধ হয়ে যায়। 

'নবধুগে"র সম্পাদকীয় স্তস্তে নজরুলের যে সব বহ্ছিদীপ্ত ও আবেগোচ্ছুসিত 
প্রবন্ধ জনসমক্ষে দেখা দেয়, তাদের মধ্য থেকেই কতকগুলি নির্বাচন 
ক'রে 'যুগবাণী' (১৯২২) শীর্ষক প্রবন্ধপুত্তক প্রকাঁশ করা হয়। রাজদ্রোহের 
অভিযোগে এই পুস্তক প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত 
হয়ে যায়। “নবযুগ'-এ প্রকাশিত প্রবন্ধাবলীতে নজরুলের কবিস্থলভ আবেগ 
ও দীপ্তির পরিচয় বর্তমান । সম্পাদকীয় প্রবন্ধে যে যুক্তিতর্ক ও বিশ্লেষণ করবার 
শক্তি কাম্য), তার স্বাক্ষর এইসব রচনার অনেৰস্থলে অনুপস্থিত থাক লেও 
ভাবাবেগের দুরন্ত প্রাবল্যে এগুলি যে খুবই মর্মস্পর্শী সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 
বস্তুত সকল কাজেই নজরুলের কবিসত্তাই প্রধান হ'য়ে উঠত। পূর্বেই 
বলেছি-_রবীন্দ্রনাথের কবিতার পংক্তি থেকে “নবধুগে'র হেডিং রচন। করে 
নজরুল কাবাবোধের পরিচয় দিয়েছেন । এইসব অদ্ভুত হেডিং-এর অভিনবত্থে 
কে না আকৃষ্ট হবেন? 

১॥ «আজি ঝড়ের রাতে তোমার অভিসার 

পরান সখা ফেস্ছল হে আমার !” 

২॥ “কালাতে ধলাতে লেগেছে এবার মন্দমধুর হাওয়া 

দেখি নাই কভূ দেখি নাই ওগো, এমন ডিনার খাওয়1। 

কৃষক মজুর প্রভৃতি উপেক্ষিত জনসমাজের প্রতি নজরুলের যে অসাধারণ 
মমত্ববোধ ও তাদের শক্তির উপর তার যে গভীর ও অবিচল আস্থা ছিল, 
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ভার পরিচন্ধ নবযুগে' প্রকাশিত “ধর্মঘট”, “উপেক্ষিত শক্তির উদ্বোধন প্রন্থৃতি 
প্রবন্ধে পাওয়া যায়। 

১৯২২ সালের প্রথম দিকে কুমিল্লায় থাকাকালীন নজরুল কলকাতার 
দৈনিক “সেবকে'র কর্তৃপক্ষের কাছ থেকে একখান! পত্র পান। এই পত্রে 
কলকাতায় এসে দৈনিক “মেবক'-এ লেখা শুরু করার জন্তে তিনি অনুরুদ্ধ 
হন। দৈনিক “সেবক ছিল মওলানা মোহাম্মদ আকরাম্‌ খানের কাগজ। 
সেই সময় আকরাম্‌ খান কারারুদ্ধ ছিলেন। নজরুল কলকাতায় এসে 
কিছুদিনের জন্তে দৈনিক 'সেবকে"র সঙ্গে যুক্ত হন। 

নজরুলের সাংবাদিক-প্রতিভার সবাপেক্ষা আশ্চধ স্ফুরণ ঘটেছে তৎসম্পাদিত 
'ধুমকেতু' পত্রে । ১৯২২ সালের ১২ অগস্ট (শ্রাবণ ১৩২৯) তারিখে 
হগ্ায় দু'বার দেখা দেবে? এই প্রতিশ্রুতি দিয়ে থুমকেতু' (সাইজ--ক্রাউন 
ফলিও ১৫১৫১০। পৃষ্ঠা সংখ্যা আট । প্রতি সংখ্যার নগদ মূল্য একআন। 
এবং বাধিক মূল্য পাচ টাকা) আত্মপ্রকাশ করে। ছাপার দায়িত্ব গ্রহণ 
করেন মেটকাফ প্রেসের মালিক মণি ঘোষ। কাগজের প্রকাশক-মুদ্রাকর ও 
কর্মসচিব হন যথাক্রমে আফজাল্-উল হকৃু ও শান্তিপদ মিংহ। প্রথমে 
কাগজের অফিস ছিল ৩২ নম্বর কলেজ ফ্ট্রাটে, পরে তা স্থানান্তরিত হয় সাত 
নম্বর প্রতাপ চাট্রজো লেনের বাড়ির দোতালায়। 

সামাজিক আচার-অনুষ্ঠানের অচলায়তনকে ভেঙ্চেরে নৃতন যুগচেতনায় 
দেশবালীদের উদ্ধদ্ধ করার পবিত্র সংকক্স নিয়ে পুমকেডু'র সারখিরূপে 
মুর্তবিদ্বোহ নজরুল আবিভূর্ত হন। সম্পাদকীয় প্রবন্ধের পৃষ্ঠার শীর্ষে 
রবীন্দ্রনাথের আশীর্বাণী, নজক্ুলের অগ্রিগর্ভ প্রবন্ধ, নৃপেন্দ্রক্চ চট্োপাধ্যায় 
ওরফে 'ত্রিশূলে'র রাজনৈতিক পরিস্থিতির পধালোচনা প্রস্ৃতি নিয়ে যোদন 
ধুমকেতু” উদ্দিত হয়, মেদিন সারা শহরে যে তুমুল উত্তেজন। দেখ দের, 
তা অভাবনীয়। ঘণ্টা ছুয়েকের মধ্যেই ছু'হাজার কাগজ বিন্রি হয়ে যায়। 
শীদ্রই ধূমকেতু” অচিন্তিতপূর্ব জনপ্রিয়তার শিখরে আরোহণ করে। 

পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায় ধুমকেতু'র অসাধারণ জনপ্রিয়তা একটি হৃদয়গ্রাহী 
রর্ণন৷ দিয়েছেন। সেটি এই প্রসঙ্গে চত্বশীয়। 

“বিক্রীর সংখ্য। দিন দিন বেড়ে চলে, কাগজ বেরুবার আগেই হকার 
আগাম দাম দাদন দিয়ে যার। কাগজ বেরুবার ক্ষণটুকু মোড়ে মোড়ে 
তরুণের দল জটল1 করে দাড়িয়ে থাকে-হকার কতক্ষণে নিয়ে আনে "ধৃম- 
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কেতু'র বাণ্ডিল। তারপর হুড়োহুড়ি কাড়াকাড়িতে কয়েক মিনিটের মধ্যে 
ত1 নিঃশেষ হয়ে যায়। এক কপি কাগজ নিয়ে চায়ের দোকানে ঘণ্টার পর 
ঘণ্টা গরম গরম বক্তৃতা চলে। ছাত্র হস্টেলে, রোয়াকে, টৈঠকথানায়, তার 
পরদিন পর্যস্ত একমাত্র আলোচ্য বিষয় থাকে-_পধৃমকেতু” | জাতির অচলায়তন 
মনকে অহনিশি এমন করে ধাক্কা মেরে চলে ধূমকেতু” যে রাজশক্তি প্রমাঃ 
গনে। 

ধুমকেতু'র আড্ডায় সারাদিন লোকের পর লোক আসে, কেউ পরিচিত 
হতে, কেউ লেখা দিতে, কেউ আদর্শের এক্য জ্ঞাপন করতে, কেউ-বা প্রেরণ 
লাভ করতে । মাটির ভাড়ে ক'রে চা সবার জন্তে তরী ।”১ 

ধুমকেতু? সম্পর্কে অচিন্ত্যকূমাব সেনগুপ্তের নিজস্ব অভিজ্ঞতার স্থাতিচিত্রৎ 
আকর্ষণীয়। 

“স্প্লাহান্তে বিকেলবেলা আরো অনেকের সঙ্গে জগুবাবুব বাজারের মোডে 
দাড়িয়ে থাকি' হকার কতক্ষণে ধ্ুমকেড়'র বাগ্ডিল নিয়ে আসে। হুড়োহুড়ি 
কাড়াকাড়ি পড়ে বায় কাগজের জন্তে। কালির বদলে রক্তে ডুবিয়ে ডুবিয়ে 
লেখ! সেই সব সম্পাদকীর প্রবন্ধ। সঙ্গে “ত্রিশূলেশ্র আলোচন]। শুনেছি 
হাদেশী যুগের “সন্ধ্যা”তে ব্রঙ্গবান্ধব এমনি ভাষাতেই লিখতেন । সে কী কশা, 
কী দাহ! একবার পড়ে বশ্বধু একজনকে পড়িয়ে শান্ত করবার মত সে 
লেখা নয়। যেমন গগ্য তেমনি কবিতা । সব ভাঙার গান, প্রলয়-বিলয়ের 
মঙ্জলাচরণ।৮২ 

'নবধুগ” চালাবার সময় প্রধানত মেহনত্ী জনসমাজের প্রতি নজরুলের 
আকর্ষণ প্রকাশ পেয়েছে। তুমকেতু'তে তার লক্ষ্য ছিল মুখ্যত মধ্যবিত 
ভপ্রসমাজ। অসহযোগ আন্দোলনের জন্তে যে সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন চাপা 
পড়ে যায়, ধুমকেতু'তে নজরুল তাকেই আহ্বান করেন দেশের মুক্তির 
উপায় রূপে । প্রাণের প্রবলতা ঘোষণা এবং অন্যায় ও অত্যাচারের বিরুদ্ধে 
দেশবাসীদের সচেতন করার কঠিন দারিত্ব নেয় ধুমকেতৃ'। দেশের 
দিকে দিকে তখন সন্ত্রাসবাদ তার বিভীষিকাময় পক্ষ বিস্তার করেছে । প্ুমকেতু? 
এই সন্ত্রাসবাদের সমর্থনে তার অগ্নিঝর পুচ্ছ-তাড়নায় ও ভাঙনের জয়গানে 
গতাম্থগতিক জীবনের শান্তিপূর্ণ ছায্জায় যারা পরম নিশ্চিন্তে কালাতিপাত 





১ পবিত্র গঙ্গোপাধায় £ ধূমকেতুর নজরুল (কবি নকতরুল 2 পৃ ৩৬-৭) 
২ অচিস্তাকুমার সেনগুপ্ত £ কল্লোল যুগ ঃ পৃ ৪৬-৭ 
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করছিল তাদের অকল্যাণ ঘোষণ! করে বিপ্লবের ধ্বজা উড়িয়ে দেয়। 
ধৃমকেতু'র সঙ্গে ধারা সন্ত্রিয় সহযোগিতা! করতে এগিয়ে আসেন তাদের মধ্যে 
ভূপতি মজুমদার, বীরেন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়, স্থবোধ রায়, 
মঈনুদ্দীন হোদেন, নলিনীকান্ত সরকার, মঈুদ্দীন খান প্রভৃতির নাম 
স্মরণযোগ্য । 

অসহযোগ আন্দোলনের ব্যর্থতায় বিমিয়ে-পড়া ও নৈরাশ্টপীড়িত সন্ত্রাস 
বাদীদের উদ্ধদ্ধ করার জন্তে ধুমকেতু" যে দুরূহ ও দায়িত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ 
করে, ইতিহাসে তার তুলনা মেলা ভার। জনপ্রিয়তার মাপকাঠিতে 
ধৃমকেতু* “বিজলী” ও “আত্মশক্তি'কে ছাড়িয়ে যায়। স্থলবিশেষে বলেছি 
যে, নজরুলের কল্পনা প্রবণ কবিচিত্ত সন্ত্রাসবাদের উদ্দীপনাময় আহ্বানে সহজেই 
সাড়া দিত। গোপীনাথ নাহ] প্রমূখ সন্ত্রাসবাদীরা উৎসাহ ও প্রেরণা লাতের 
জন্যে আসত ুমকেতু'র অফিসে। 

ধুমকেতৃ'র উদ্দেশ্ট সম্পর্কে নজরুল প্রথম সংখ্যায় জানিয়েছিলেন, 

“মাভৈঃ বাণীর ভরসা নিয়ে জয় গ্রলয়ঙ্কর' বলে 'ধৃমকেতু'কে রখ ক'রে 
আমার আজ নতুন পথে যাত্র। শুরু হল। আমার কর্ণধার আমি। আমার 
যাত্রা-শুরুর আগে আমি সালাম জানাচ্ছি-_নমস্কার করছি আমার সত্যকে । 
৮" দেশের যারা শত্রু, দেশের য! কিছু মিথ্যা, ভণ্ডামি, মেকি তা সব দূর 
ক'রতে ধূমকেতু হবে আগুনের সম্গার্জনী! -..ধুমকেছু' কোন সাম্প্রদায়িক 
কাগজ নয়। মন্তন্তধর্মই সবচেয়ে বড় ধর্ম । হিন্দু-মুসলমানের মিসনের অন্তরায় 
বা ফাকি কোনগানে তা দেখিয়ে দিয়ে এর গলদ দূর করা এর অন্যতম উদ্দোশ্ট |” 

“ধূমকেতু'র পথ যে বিপ্লবের মধ্য দিয়ে পরিপূর্ণ স্বাধীনত। অর্জনের পথ, 
এ কথা অকুঠভাষায় ঘোষণ। করতে নজরুল এতটুকু বিচলিত হন নি। ১৩২৯ 
সালের ২৬শে আশ্বিন (৯২২) তারিখের পুমকেতু'তে তিনি লেখেন, “সর্ব 
প্রথম “ধূমকেতু” ভারতের পূর্ণস্বাধীনতা চায় ।” 

ধূমকেতু" মধ্য দিয়ে কবির বিদ্রোহীপত্তার প্রকাশ সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করে। দিনের পর দিন তিনি যেষন সমাজের জড়তা ও অন্ধত] দূর করার 
উদ্দেশ্ে প্রবলভাবে আঘাত হেনেছেন, তেমনি বিদেশী রাজশক্তির বিরুদ্ধে 
গণবিপ্লবের উদ্বোধনার্থে অগ্নিগর্ভ বাণী প্রচার করেছেন। ধূমকেতু" নারীদের 
নান! সমস্যা আলোচনা করে তাদের জাগরণেরও চেষ্টা করত। এর সন্ধা 
প্রদীপ বিভাগে থাকত শুধু মেয়েদেরই রচন। | “মা ও মেয়ে" উপন্যাসের রচয়িত্রী 
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মিসেস্‌ এম. রহমানের লেখ প্রায়ই প্রকাশিত হত প্ুমকেতু'তে ৷ নৃপেন্্রকণ 
চট্টোপাধ্যায় “ভ্রিশূল' ছদ্মনামে 'ধূমকেতূ'তে লিখতেন। ১৯২২ সালের ১৩ই 
অক্টোবরের 'ধৃমকেতু'তে 'ছৈপায়নের পত্র” শিরোনামায় “ঘ্পায়ন ছন্সনাষে 
মুজফফর আহমদের একটি পত্র বের হয়। 'ধৃমকেতু'র প্রথম সংখ্যাতেই 
নজরুলের বিখ্যাত 'ধূমকেতু” কবিতা আত্মপ্রকাশ করে। পত্রিকার সম্পাদকীয় 
স্তস্তে নজরুল যে সব জালামমী ও ওজন্বিনী রচন৷ লেখেন, সেগুলির মধ্য 
থেকে কতকগুলি তার 'কদ্র-মঙ্গল' ও “ছুরদিনের যাত্রী” পুস্তক দুটিতে 
সংগৃহীত হয়। 

ধূমকেতুর সপ্তম সংখ্যা মোহর্রম সংখ্যারূপে ১৩২৯ সালের ১৬ই ভাল 
তারিখে প্রকাশ লাভ করে। এই সংখ্যায় নজরুল তার সম্পাদকীয় প্রবন্ধে 
মোহরুরমের বেদনাদায়ক ঘটনার সর্গে এদেশীয় মুসলমান সমাজের অবস্থা 
সম্পর্কে পর্যালোচনা করেন। 'ধৃমকেতু"র অষ্টম সংখ্যায় (২৬শে ভাত্র ১৩২৯ 
সাল ) নজরুলের বহ্িদীপ্ত প্রবন্ধ “বিষ-বাণী' মুদ্রিত হয়। 

“মাভৈঃ ! মাভৈঃ |! ভয় নাই, ভয় নাই-__-ওগে!। আমার বিষ-মুখ অগ্নি- 
নাগ-নাগিনী পুঞ্জ ! দোল! দাও, দোলা দাও তোমাদের কুটিল ফণায় ফণায়। 
তোমাদেগ যুগ-যুগ সঞ্চিত কালবিষ আপন আপন সর্বাঙ্ে ছড়িয়ে ফেল। 
তোমাদের বিভূৃতি-বরন অঙ্গ কাচাবিষের গাঢ় সবুজরাশে রেঙে উঠক। বিষ 
সঞ্চয় কর, বিষ সঞ্চয় কর-_হে আমার তিক্ত-চিত ভূজগ তরুণ দল ! তোমাদের 
ধরৃবে কে? মারুবে কে ?:- *-* 

এস আমার মণি-হারা কালফণীর দল, তোমাদের প্রেমের কেতকী-কুঙ্ 
ছেড়ে, অন্ধকার বিবর ত্যাগ করে। এস, মায়ের আমার শ্মশান-শায়িত 
আঘাত-জর্জরিত সৃত্যু-শয্য! পার্থে। হয় মৃত-সব্ীবনী আন, নয় ভাল ক'রে 
চিতাগ্ি বলে উঠুক । বল, মাভৈঃ ! মাভৈঃ1! বল-_ 

হর হর শঙ্কর-_ 
বল,_-জয় ভৈরব জয় শঙ্কর, 
জয় জয় প্রলয়ঙ্কর ! 
শঙ্কর! শঙ্কর !!” 
নজরুল ধৃমকেতু'তে অনেকগুলি অগ্রিবষাঁ প্রবন্ধ লিখে জাতির শ্বাধীনতা- 
গ্রামের প্রেরণা যুগিয়েছেন। তার প্রবন্ধাবলী একই দীপকরাগে বাধা । 
সেগুলির চরিঅ বোঝাধার পক্ষে ছু একটি উদ্দাহরণই যথেষ্ট । ভার লেখার 
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পৌরুষ বিবেকানন্দের উদাত্ত গম্ভীর রচনার আবেগ ও বলিষ্ঠতাকে পদে পদে 
গ্মরণ করিয়ে দেয়। 

১৩২৯ সালের ১৪ই কাণ্তিক তারিখের খৃমকেতু'র সম্পাদকীয় প্রবন্ধ 
“আমি ৫ননিক'-এ নজরুল লেখেন, 

“এখন দেশে সেই সেবকের দরকার যে সেবক দেশ-টসনিক হ'তে পারবে । 

৪ রবান্দ্রনাথ, অররিন্ব, প্রফুল্প বাঙলার দেবতা, ক্ঠাদের পূজার জন্তে 
বাঙলার চোখের জল চিরনিবেদিত থাকবে । কিন্ত সেনাপতি কই? সৈনিক 
কোথায়? কোথায় আঘাতের দেবতা, প্রলয়ের মহারুজ্র ? সে পুরুষ এসেছিল 
বিবেকানন্দ, সে সেনাপতির পৌরুষ-হুক্কার গর্জে উঠেছিল বিবেকানন্দের 
কে।* 

ধূমকেতুর ১৯শ সংখ্যায় (১৭ই কাতিক ১৩২৯) সম্পাদকীর প্রবন্ধ 
নিশান-বরদার, [ পতাকা-বাহী ] আত্মপ্রকাশ করে। 

“ওঠ ওগো আমার নিজীঁব ঘুমন্ত পতাকা-বাহী বীর টসনিকদল। ওঠ, 
তোমাদের ডাক পড়েছে--রণ-ছুক্দুভি রণভেরী বেজে উঠেছে। তোমার 
বিজয়-নিশান তুলে ধর। উড়িয়ে দাও উচু করে ; তুলে দাও যাতে সে নিশান 
আকাশ ভেদ করে ওঠে। পুড়িয়ে ফেল এ প্রাসাদের উপর যে নিশান বুক 
ফুলিয়ে দাড়িয়ে তোমাদের উপর প্রভৃত্ব ঘোষণা করছে ।"*** 

আমাদের বিজয়-পতাক তুলে ধরবার জন্যে এমো সৈনিক। পতাকার 
রং হবে লাল, তাকে রং করতে হবে খুন দিয়ে । বল আমরা পেছাব না। বল 
আমর সিংহশাবক, আমরা খুন দেখে ভয় করি না। আমরা খুন নিয়ে খেলা 
করি, খুন নিয়ে কাপড় ছোপাই, খুন দিয়ে নিশান রাঙাই। বল আমি আছি, 
আমি পুরুষোত্তম জয়। বল মাভৈঃ মাভৈঃ জয় সত্যের জয়।” 

ধূমকেতুর ২০শ সংখ্যায় (২১শে কাতিক ১৩২৯) নজরুলের সম্পাদকীয় 
গ্রবন্ধ “ভিক্ষা দাও” পত্রস্থ হয়। 

“ভিক্ষা দাও! ওগো পুরবাসী ভিক্ষা দাও। তোমাদের একটি সোনার 
ছেলে ভিক্ষা দাও। 

আমাদের এমন একটি ছেলে দাও যে বলবে আমি ঘরের নই, আমি 
পরের। আমি আমার নই, আমি দেশের ।.***- 

তোমাদের মধ্যে কি এমন কেউ নাই যে বলতে পারে আমি আছি; সব 
মরে গেলেও আমি বেঁচে আছি; যতক্ষণ আমার প্রাণে ক্ষীণ রক্তধার1 বয়ে 


০ 


পপ 


যাবে ততক্ষণ পর্বস্ত আমি তা দেশের জন্তে পাত কোরব। ওগো তরুণ, ভিক্ষা 
দাও তোমার কাচ প্রাণ ভিক্ষ। দাও।” 
সম্পাদকীয় প্রবন্ধ হিসেবে “ধূমকেতু'র প্রবন্ধগুলি অতিমাত্রায় কাব্য- 
গুণাম্বিত। এগুলিতে আবেগোচ্ছান যতটা, সেই পরিমাণে যুক্তিতর্ক বিচার- 
বিশ্লেষণ নেই। তবে দেশের যৌবন-রক্তে এই লব দুঃসাহসী ও নিক প্রবন্ধ 
যে আবেগ ও উদ্দীপনার অগ্রি সঞ্চার করেছিল এ কথা অবশ্থন্বীকার্। পূর্বেই 
বলেছি যে, ধুমকেতু" মুষড়ে-পড়া সন্ত্রাসবাদী আন্দোলনকে অনেক পরিমাণে 
উদ্দীপ্ত ও শক্তিশালী করে তুলেছিল। অন্শীলন ও যুগান্তর-পার্টির অনেক 
নেতা 'ধূমকেতু*র সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ স্থাপন করেন। কিন্তু থুমকে তু"র পৃজা 
সংখ্যায় “'আনন্দমমফ্লীর আগমনে' ছাপা হওয়ার পরে অন্থশীলনদলের অনেকে 
নজরুলের উপর বিশেষভাবে রাগান্বিত হন। উক্ত কবিতার এক জায়গায় আছে, 
“বারি-ইন্দ্র-বরুণ আজি করুণ থরে বংশী বাজায়, 
বুড়ি-গঙ্গার পুলিন বুকে বাধছে ঘাটি দন্্য-রাঁজায় |” 
অনুশীলন দলের অনেকে মনে করেন যে, উদ্ধতাংশে অনুশীলন দলের 
অন্যতম প্রবীন নেতা পুলিন দাসকে কটাক্ষ কর হয়েছে। 
ধুমকেতু'র পুচ্ছতাড়নায় অস্থির হ'য়ে অত্যাচারী ব্রিটিশ সরকার নজরুলের 
কণ্ঠরোধ করার ফিকির খুঁজতে থাকেন। নজরুল কিন্তু ভয়হীন চিতে 
অগ্নিগর্ভ প্রবন্ধ কবিতা হাম্তকৌতুক প্রভৃতির মধ্য দিয়ে একদিকে শাসকশ্রেণীর 
অত্যাচার অবিচার ও শোষণ এবং অপরদিকে হিন্দু-মুসলমান সমাজের জড়তা 
দুর্নীতি ও ভগ্তামির বিরুদ্ধে তাঁর শক্তিশালী লেখনী চালনা করে যান। 
ধুষকেতু'র দীপালী সংখ্যায় নজরুলের “ম্যয় তূখা হু” প্রবন্ধ পড়ে বিদেশী 
সরকারের টনক নড়ে ওঠে। ধ্মকেতু'তে প্রকাশিত অনেক রচনার জন্যেই 
নজরুলকে রাজদ্রোহিতার অভিযোগে অভিযুক্ত করা যেত। কিন্তু শেষপধস্ত 
পূজা সংখ্যায় প্রকাশিত “আনন্দময়ীর আগমনে'র জন্তে তাঁর বিরুদ্ধে রাজজ্রোহ- 
মূলক মোকঙ্গমা আনা হয়। বিচারে নজরুল এক বৎসর সশ্রষ কারাদণ্ডে দণ্ডিত 
হন। তিনি কোর্টে যা জবানবন্দী দেন তা শুধু একজন সত্যকার মানব- 
প্রেমিকের জীবনভাম্বই নয়, তা উচ্ছকোটির সাহিত্যরচনাও। তুষকেতু'র ২১শ 
খ্যা (২৮শে কাঁতিক, ১৩২৯) পর্যস্ত তার সারথি থাকেন নজরুল । নজরুলের 
কারাবরণের জন্তে ২২শ সংখ্য। (১ল! অগ্রহায়ণ, ১৩২৯) থেকে অমরেশ 
কাঞ্জিলালের সম্পাদনায় ধুমকেতু” প্রকাশিত হতে থাকে । 


*৮৩ 


সংবাদের শিরোনাম ব। হেভিং রচনা! ও সংবাদ সংক্ষেপ করার যে ক্ষমতা 
নকুল “নবধূগ' সম্পীদনা। করার কালে দেখান, তারই পরিণত রূপ ব্যক্ত 
হয় ধৃ্কেতু'তে । সংবাদ-পরিবেষণে ও তার হেডিং-প্রণয়নে 'ধৃষকেতু'তে 
নজরুলের আশ্চর্য কৃতিত্বের স্বাক্ষর দেখতে পাওয়া যায়। কড়ামিঠে টিগনী ও 
প্ন্ধব্যে এবং মাঝে মাঝে রজব্যঙ্গের ছোট ছোট কবিতা ও প্যারভির বাবহারে 
লবাদগুলি হত যেষন উপভোগ্য, যেষনি প্রাণস্পর্শী। খবরগুলি প্রধানত 
ভক্ত থাকত তিনটি ভাগে-_দেশের খবর, পরদেশী পঞ্ভী ও দেশের সংবাদ । 
স্পাদকীয় নেপুণ্যের পরিচয় হিসেবে কয়েকটি শিরোনামা, প্যারভি, ব্াঙ্ষ- 
ন্বতা ইত্যাদি উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 

১৩২৯ সালের ২৬শে ভাদ্র (১২ই সেপ্টম্বর, ১৯২২ ্রীষ্টা্ষ ) তারিখের 
'পমকেতু' পত্রে দেশের খবর অংশের কয়েকটি শিরোনাম বা! হেডিং অত্যন্ত 
চন্তাকর্ষক। দেশমান্য মতিলাল ঘোষ (অমৃতবাজার পত্ভিকাঁর অন্যতম স্থাপয়িতা৷ 
৪ নম্পাদক )-এর মৃত্যুসংবাদের শিরোনামা, “মর্তোর মতিলাল স্বর্গে ; বোম্বাই 
গ্রাদেশিক কংগ্রেস কমিটির অন্তভূক্ত কয়েক ব্যক্তির গবর্নমেন্টের গোয়েন্দ 
বিভাগের চর বলে ধরা পড়ার সংবাদের শিরোনামা, 'বাঘের ঘরে ঘোগের বাসা 
ঘর-শক্র বিভীষণ' ; মূলসী সত্যা গ্রহ-যুদ্ধ নৃতন করে আরম্ভ হওয়ার খবরের হেডিং 
ছুঃশাপনের বস্বহরণ' ; তেলিনীপাড়া ও মূলতানে মহররম নিয়ে একা মারামারি 
5ওয়ার সংবাদের শিরোনাষা, “ষহরুরম নিয়ে দহরম মহরম" ; প্রর্ূক। বাগ 
সর্জমিনে গিয়ে তান্ত করার সংবাদের শিরোনামা, নিখদস্তহীন তদস্ত' ; 
হেনজাদা জেলাতে ১৬১ বৎসরের রক্ষণীর অটুট যৌবন থাকার সংবাদের 
শিরোনামা, “আটকুড়ি বয়সের যুবতী, ইত্যাদি। 

পরদেশী প্তীর ষধ্যে বালিনে কষিউনিস্ট মিছিল বের হওয়ায় পুলিশের 
নঙ্গে মিছিলকারীদের হাঙ্গামার সংবাদের শিরোনামা, পুলিশে কুলিশে' | 

মূসলিষ জাহান অংশে তুকীরি স্মার্ণা দখলের সংবাদের শিরোনামা, 
“কিল্লাফতে” । 

পূর্বেই বলেছি--সংবাদের ষধ্যে ব্যঙ্গকবিতা বা পাারডিগুলি সংবাদকে 
সরম অথচ তীব্র করত। দেশের সংবাদ স্তস্তে বহুদিন ওকালতি স্থগিত রাখার 
পর পণ্ডিত মদনমোহন মালব্যের সরদার মাহতাব সিংহের মামল। নিয়ে 
আদালতে হাজির হওয়ার সংবাদের শেষে লেখা প্যারডিটি অত্যান্ত 
চিত্তহারী। 


৮১ 


“দেশ দেশ গণ্ডিত করি মন্দ্রিত তব ভেরী 
আসিল যত উকীলবৃন্দ আসন তব ঘেরি। 
যতীন আগত এ 
জয়কারাগত এ 
মদনমোহন কই। 
নে কি রহিল চুপটি আজকে সবজন 
পশ্চাতে, 
লউক ধুচুনি শাম্ল৷ ভার সব জনার 
সাথে ।? 
হায়দ্রাবাদের নিজাম বাহাছুরের চাকরি থেকে সার্‌ আলী ইমাম ইস্তক 
দয়েছেন--এই সংবাদের সমাপ্তিতে কবিতা_ 
“যখন পিরীতি ছিল 
তখন বেপেছে ভাল 
আগে শুয়েছি তেতুলপাতে 
কুলায় না আর মানপাতে |” 


পরদেশী পঞ্জীর সংবাদগুলিও বিচিত্র । জাগালুন পাশার স্বাস্থ্য খারাপ 
হয়েছে বলে তাকে নিনিলিল থেকে জিব্রালটারে আনা হয়েছে । বেগম স্বামীর 
কাছে যাওয়ার হুকুম পেয়েছেন । এই উপলক্ষে লেখা কবিত।-__ 
- “্ঠযাল। নাম গাও বরে খাচার পাখি ! 
ও ঠ্যালায় বদন মেলে ডাকি। 
ও ঠ্যালায় জলে ভাসে শিলে, 
ঠ্যালার মত ঠ্যাল1 দিলে 
গু তে! কেষ্ট কেন গাবে 
লঙ্কাপারের বাদর মিলে 
(ওরে) দেখবে এবার সর্ষে প্রস্থন 
যত খটাস আখি। 
ঠ্যাল! নাম গাও রে খাচার পাখি ।” 


মুসলিম জাহান স্তন্তে মোস্তফা কামাল পাশার শ্রীক যুদ্ধে জয়লাভ 
করার সংবাদের শিরোনামাটি আকষণীয় । 


২৮২ 


“সাবান কামাল ম্বোস্তফ। ! 
তোরেই দেখছি ষোচ তোফা ! 
খুব কষে ভাই গোস্ত খা ! 
বাধ, জালিমের হস্ত প11% 

ধূমকেতুর নবম সংখ্যায় ( ২৯শে ভানু ১৩২৯) দেশের খবর বিভাগে 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের ভারতের নানা স্থানে ভ্রমণ সম্পর্কে সংবাদের শিরোনাম 
'বাউল কবির টহল 

১২শ সংখ্যায় (৯ই আঙ্খিন, ১৩২৯) দেশের খবর অংশে সাবু জন কার-এর 
গবর্ণর হওয়ার সংবাদের হেডিং, “গোবর-নর প্রসবিনী বঙ্গমাতা । 

ধৃমকেতু'র ২০শ সংখ্যায় পরদেশী পঞ্জী বিভাগের সংবাদে লেখা হয়-- 
শান্তিমণি মিঃ লয়েড জর্জের খুব সাঁদ ও গলার বেদন! হলে ডাক্তারেরা*বলেন 
যে, অতিরিক্ত গলাবাজি করেই এই দুর্ঘটনা ঘটেছে। এর উপর কাব্যটিপ্পনী, 

“কাড়া দিয়ে ফল হল না! 
লাভের বেলায় ভাঙ্গল ঢাক !” 

সংবাদের শিরোনামা, €পেত্বীর ঘাড়ে ভূত” । 

উপযুক্ত উদ্ধতিুচলি থেকে একথা নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় যে, নজরুলের 
নিউজ লেন্স বেশ লক্ষণীয় মাত্রাতেই ছিল। বাংল! ভাষায় সংবাদ পরিবেষণের 
ক্ষেত্রে ধুমকেতু" যে একটি সরস অথচ তীক্ষ পদ্ধতি অবলম্বন করেছিল, এ কথা 
অবশ্টন্বীকার্ধ। সংবাদিক জীবনের নিষ্ঠা, কর্তব্যজ্ঞান, নিভীকতা ইত্যাদি 
সদগুণের দুর্লভ সমাবেশ ঘটেছিল নজরুলের মধ্যে । তবে তার কবিস্লভ 
আবেগ উচ্ছভান ও ভাবপ্রবণতা! যে তার সাংবাদিকন্থলভ বিচার-বিশ্লেষণ*শক্তিকে 
কোন কোন ক্ষেত্রে আচ্ছন্ন করে ফেলেছিল, একথা তার সম্পাদকীয় প্রবন্ধ গুলি 
পড়লেই স্পষ্ট হয়ে ওঠে । অবশ্য এতে তার রচনার মূল্য নিঃশেষিত হয় না। 
তিনি প্রবন্ধ গুলির মধ্য দিয়ে বিপ্লববাঁদের বহ্ছি দেশের যৌবনরক্তে জেলে দিতে 
চেয়েছিলেন এবং সেদিক দিয়ে তিনি অনেক পরিমাণে সার্থক হয়েছিলেন, 
একথা আর না বললেও চলে । 

১৯২৫ সালের শেষাশেষি লেবর স্বরাজ পার্টি গঠিত হওয়ার পর 
“লাঙল' নাষে পার্টির যন্ত্শ্বরূপ একটি সাপ্তাহিক কাগক্সের 'আবিঙাব ঘটে। 
এর প্রধান পরিচালক ও সম্পাদক হন যথাক্রষে কাজী নজরুল ইস্লাম 
ও তীর পণ্টনের বন্ধু ঘণিভূষণ মুখোপাপ্যায় । ষণিভূষণ নামে সম্পাদক হলেও 
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প্রকৃতপক্ষে সম্পাদনার কোন কাজই করতেন না। ১৯২৫ সালের ২৫শে 
ডিসেম্বর তারিখে 'লাঙল'-এর প্রথম সংখ্য। আত্মপ্রকাশ করে । এই সংখ্যা 
নজরুলের অন্যতম প্রধান কবিরুতি “সাম্যবাদী” কবিতা প্রকাশিত হয় । ১৯২৬ 
সালে কলকাতায় হিন্দু-মুসলমানের দাক্ষা বাধলে “লাঙল' সাম্প্রদায়িকতার 
বিরুদ্ধে প্রচারকার্ধ করায় “লাঁঙলে'র প্রচার হান পায়। 

পূর্বেই বলেছি--“লাঙলের' কতকগুলি সংখ্যা প্রকাশিত হবার পর এর নাম 
পরিবর্তন করে গগণবাণী' রাখা স্থির হয়। অমণিভূষণ সম্পাদক থাকতে 
অনিচ্ছুক হলে বঙ্গীয় কৃষক ও শ্রমিকদলের সভ্য গঙ্গাধর বিশ্বাস সম্পাদক-পদে 
বৃত হন। ১৯২৬ সালের ১২ই অগস্ট তারিখে গগণবাণী'র প্রথম সংখ্য 
প্রকাশিত হয়। 

১৯২৬ সালের সাম্প্রদায়িক দাঙ্গায় নজরুল খুবই বিচলিত ও ক্ষ 
হন। তিনি এই দাঙ্গার আত্মঘাতী ও বিষময় ফলের উপর কয়েকটি জোরালে' 
প্রবন্ধ রচন। করেন। ১৩৩৩ সালের নই ভাত্র (২৬শে অগস্ট ১৯২৬ । 
তারিখের গগণবাণী'তে তার বহুখ্যাত “মন্দির ও মসজিদ প্রবন্ধ প্রকাশ লা 
করে। প্রবন্ধটি নজরুলের 'রুদ্র-মঙ্গল' প্রবন্ধ গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে। 

« “মারো! শালা যবনদের 1” “মারে। শাল! কাফেরদের !” আবার হিন্দু- 
মুসলমানী কাণ্ড বাধিয়া গিয়াছে । প্রথমে - কথা কাটাকাটি, তারপর 
মাথা-ফাটাফাটি আরম্ভ হইয়। গেল। আল্লার এবং মা কালীর “প্রেষ্টিজ” রক্ষার 
জন্য যাহার! এতক্ষণ মাতাল হইয়। চীৎকার করিতেছিল, তাহারাই যখন মার 
খাইয়। পড়িয়! যাইতে লাগিল, দেখিলাম--তখন আর তাহারা আল্ল। মিঞা ব। 
কালী ঠাকুরানীর নাম লইতেছে না। হিন্দুমুসলমান পাশাপাশি পড়িয়া 
থাকিয়! একভাষায় আর্তনাদ করিতেছে__“বাবা গো» মাগো! !” মাতৃপরিত্যক্ত 
দুটি বিভিন্ন ধর্মের শিশু যেমন করিয়। একত্বরে কাদিয়া তাহাদের মাকে ডাকে !” 

এদেশে সাংবাদিকতার ইতিহাসে নজরুলের ভূষিক1 বিশ্বৃত হবার মত 
নয়। জনজাগরণের ক্ষেত্রে সাংবাদিকতার স্থত্রে রচিত তার অগ্রি-ক্ষরা 
রচনাবলী এক বিশেষ এতিহাপিকমূল্যে এই্ববশালী । 


২৮৪ 


পঞ্চম অধ্যায় 


গীতিকার ওতুরকারনজরুল 


নজরুল-প্রতিভ! কাব্যে সমধিক স্ফৃত্তি পেলেও তার নবচেয়ে বেশী প্রকাশ 
ঘটেছে সংগীতে । একটু ুক্্রভাবে বিচার করলেই দেখ! যায় ষে, নকতরুল- 
«তিভা প্রধানত সংগীতমূলক | কাব্য ও সংগীত এই উভয় ক্ষেত্রেই যে নতরুল 
-প্রতিভ1 বিকাশ লাভ করেছে এতে আশ্চর্য হবার কোন কারণ নেই । কেননা, 
কাব্যের সঙ্গে সংগীতের আন্তরিক যোগাযোগ বিজ্ঞজনস্বীকৃত। কবির সৃষ্টিশীল 
ধাঁবাবেগের বাণীমৃক্তি ফোটে কাব্যে আর সুরমূতি জাগে সংগীতে | নজরুলের 
হদয়ে অকৃত্রিম ভাবাবেগ ছিল আর এই ভাবাবেগের আত্মপ্রকাশ যেমন 
ঘটেছে কাব্যে, তেষনি এর অভিব্যক্তি হয়েছে নংগীতেও | কাব্যের ক্ষোত্রে 
নজরুল-মানসের প্রচণ্ড প্রাণশক্তির প্রাবল্য ও উদ্গামতা! অনেক সময় আঙ্গিকের 
বন্ধন মানতে চায় নি। তাই তার কাব্যে খথলন-পতন-ত্রটির সংখ্যা এতে। 
ভয়াবহ মাত্রায় বেশী। ছন্দ শব্ধ ইত্যাদি ব্যনারে তার অসংযম বনক্ষেত্রে 
কাব্যের রসম্থটিকে বিশ্বিত করেছে। কাব্যের ক্ষেত্রে যে রোমার্টিক ভাবতরঙ্গের 
উদ্দাম দোলা সার্থক কাব্যস্থষ্টির বাধাস্বরূপ হয়ে দাড়িয়েছে, তাই স্বাভাবিক 
ছন্দে লীলায়িত হয়ে সংগীত-রচনার প্রকৃত সহায়ক হয়ে উঠেছে । রোমাটিক 
ভাবাবেগের অতিশযা ও প্রাবল্য তার গানের স্ুরকে একটি মনোমুগ্ধকর ও 
অব্যর্থ আবেদনময় কপ দান করেছে । কথ। ও সুরের অত্যাশ্চর্য মিলনে নজরুলের 
নংগীতমূলক প্রতিভা এক অপূর্বনুন্দর সার্থক সংগীতরূপে প্রকাশিত হয়েছে । 

নংগীতের প্রতি নজরুলের আকর্ষণ নহজাত। বাল্যকাল থেকেই তাঁর 
নংগীতান্ুরাগের প্রকাশ ঘটে। ১২১৩ বছর বয়সে যখন তিনি বাড়ি থেকে 
পালিয়ে আসাননোলে এক'কটির দোকানে পাচ টাকার মাইনের চাকরি নেন, 
তখন তার যন্ত্রংগীত শুনে কাজী রফিজউদ্দীন নাষে আনানমোলের এক 
দারোগ! তাকে তার নিজের দেশ_মৈমননিংহ জেলার কাজীরমিমল। গ্রামে 
নিয়ে গিয়ে এক স্কুলে ভি করে দেন। এর পূর্বে লেটোর দলে থাকাকালে 
তাকে গান রচনা এবং প্রয়োজন হলে সর নংযোজন1ও করতে হত। 
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নজরুল কবিতা রচনার সঙ্গে সঙ্গে গানও প্রণয়ন করতেন । তার কাব্য- 
জীবনের শেষের দিকে গ্রামোফোন কোম্পানী, বেতার কেন্দ্র ইত্যানি 
প্রতিষ্ঠানের তাগাদায় অর্থোপার্জনের জন্যে কবিতার চেয়ে সংগীতই তাকে 
বেশী রচনা করতে হয়েছে । শোনাযায় নজরুল সর্ববমেত প্রায় তিন 
হাজারেরও বেশী সংগীতের রচনাকার | পৃথিবীতে সংগীতরচনার ইতিহাসে এর 
চেয়ে বড় রেকর্ড আমার জানা নেই। রবীন্দ্র-প্রতিভা আনুমানিক ছু'হাজারের 
কিছু বেশী গান রচনা! করেছিল । বলাবাহুল্য এটা সংখ্যার রেকর্ড, উতকর্ষের নয়। 

১৯২০ গ্রীষ্টাব্ধে খন নজরুল ও মুজফফর আহমদ ৮-এ, টার্নার স্ট্রীট 
€বর্তমান নবাব আবছুর রহ্ষান স্ক্ীট )-এর বাসায় থাকতেন, তখন নজরুল 
শ্রীযুক্ত মোহিনী সেনগুপ্ত নায়ী একজন ব্রাহ্ম মহিলার কাছ থেকে একটি পত্র 
পান। সেই সময় বাঙউলাদেশের নান। পত্রপত্রিকায় তার তৈরি করা গানের 
স্বরলিপি প্রকাশিত হত। ইতোষধ্যেই তিনি নজরুলের দু'একটি কবিতায় 
ক্থরারোপ করেন। মোহিনী সেনগুপ্ নজরুলকে অনুরোধ জানান সংগীতের 
নিয়মকাজন মেনে গান রচনা! করতে । তিনি মন্তব্য করেন যে, গানের অস্থায়ী, 
অন্তরা» সঞ্চারী ও আভোগ এই চারিটি বিভাগ থাকা প্রয়োজন । শ্রীযুক্তার 
কথামত এই সময় থেকেই গানের নিয়মকান্থন মেনে নজরল গান রচন1 করতে 
উদ্দ্যোগী হন । - 

নজরুলের সংগীত-জীবনের আরম্ভ সম্পর্কে সাবিত্রীপ্রলঙ্গ চট্টোপাধ্যায়ের 
একটি তথ্য উল্লেখনীয় । 

“প্রথম জীবনে নজরুল রবীন্ত্রসংগীতই গাইত। “আমি পথভোল। এক 
পথিক এসেছি” এ গানটি সে প্রায়ই গাইত। তারপর নিজে সে গান রচন। 
করতে আরম্ভ করে_ নিজের দেওয়! স্থরে সে যখন নিজের গানগুলি একটার 
পর একট] গেয়ে যেত তখন সেখানে যে পরিবেশের সৃষ্টি হ'ত তার কথা ষনে 
হলে এখনো আনন্দ হয়। নজরুলের নিজের রচিত প্রথম গান ষ। সে বন্ধুদের 
প্রথম শুনিয়েছিল সেট। বোধহয় “ওরে আমার পলাতকা”--তারপর বাঙল। 
দ্বেশে নজরুল গানের পুষ্পবুষ্টি করে গেছে--সে নিজে একজন বিশিষ্ট সরজ্ঞও 
ছিল, তাই তার গানে সে এমন পরিপূর্ণ প্রাণনঞ্চার করতে পেরেছে । একদিন 
নজরুলের গানে বাঙলাদেশ আচ্ছন্ন হয়ে গিয়েছিল-_তার নব নব স্থরের মাধুে 
ও মৃছ্নায় ।”১ 

১ সাবিত্রী প্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ঃ আমাদের নজরুল (কবিত1--কাঠিক-পৌধ ১৩৫১) 
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ংলাগানে রবীন্দ্রনাথের পরেই নজরুলের স্থান। রবীন্দ্রনাথের মতো 
নজরুলের ঘধ্যে কাব্যপ্রতিভা ও গীতিপ্রতিভার শুভ সম্মেলন হয়েছে । রবীন্দ্র- 
নাথের মতই নজরুল-প্রতিভা সর্বাধিক স্ফৃত্ি লাঁভ করেছে সংগীতে । বাংলা 
গান হচ্ছে একটি ভাবের প্রকাশ । মূল একটি ভাবকে স্বরসংযোগে নানাভাবে 
আবেদন-পূর্ণ করে তোল হয়। তাই একই গান বিভিন্ন শ্রোতার মনে বিভিন্ন 
আবেদনের স্থষ্টি করলেও তার মূলভাব একই থাকে । বস্তত বাংলাগান বাণী- 
প্রধান। বাংল! গানকে কবিতা হিসেবেও উৎকৃষ্ট হওয়। দরকার । রবীন্দ্রনাথ বা 
নজরুলের শ্রেষ্ঠ গানগুলি তাই কবিতা হিসেবেও মহৎ। রবীন্দ্রনাথ নিজেই তার 
তকগ্তলি কবিতাতে স্ুরারোপ করেছেন এবং সেগুলিকে গীতবিতানে স্থানও 
য়েছেন। এর থেকেই প্রমাণিত হয় যে, রবীন্দ্রনাথ গান ও গীতি-কবিতার 
পার্থক্য মানতেন না । সেই রকম নজরুলের “ভাঙার গান", বিষের বাঁশী প্রভৃতি 
গ্রন্থে গান ও কবিতা একই সঙ্গে সংকলিত হয়েছে । নজরুলের বনু গাঁন কবিতা 
হুনেবেও অতি উৎকৃষ্ট এবং বলতে গেলে কবিতাকারেই অধিকতর পরিচিত । 
নুরুল বাংল! গানের এতিহাকে আশ্রয় করেই সংগীত রচনা! করেছেন। 
নজরুলের -পূর্বে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, রজনীকান্ত সেন প্রভভতির সংগীতে বাণী- 
বৈভব স্থরনমৃদ্ধির তুলনায় অধিক । অপরপক্ষে অতুলপ্রনাদ সেন, সরেন্দ্রনাথ 
মজুমদার ইত্যার্দির গানে বাণীর তুলনায় স্কুরই বেশী ধনী। রবীন্দ্রনাথ 
ও নজরুলের শ্রেষ্ঠ সংগীতাবলীতে যেমন বাণীনম্পদ, তেমনি সুরৈশ্বর্য | 
নজরুলের অধিকাংশ গানই সহজ, সরল ও স্বত-স্ফূর্ত। ছন্দের বৈচিত্র্য, 
মিলের অভিনবত্ব ও অলংকারের কারুকাধে গানগ্ুলি মনোমুগ্ধকর । নজক্ুলের 
কবিমন ছুরন্ত, ছুর্বার ও উচ্ছল। তাই তার কবিত৷ ভাবাবেগের 'প্রাবল্যে 
সাধারণত দীর্খ হ'য়ে পড়ে । কিন্তু এই ভাবাবেগ আশ্চর্যভাবে সংহত হয়েছে 
তার গীতাবলীতে । তার গানের স্বল্প পরিলরে এসেছে কখনো চমক-লাগানো। 
তীক্ষত1, কখনও হৃদয়-হারানো গভীরতা, আবার কখনও ব1 মন-কেড়ে-নেওয়। 
উজ্্লতা। নজরুল তাঁর গানে মাত্রাবৃত্ত স্বরবৃভ প্রভৃতি ছন্দ অপূর্ব দক্ষতার 
সঙ্গে ব্যবহার করেছেন । ভাবানুসারে নক্তরুলগীতিকে প্রধানত পাঁচটি ভাগে ভাগ 
কর' ষায়--(ক) স্বদেশাম্রবোধক গীতি, (২) মানবিক প্রেমগীতি, (৩) ভক্ভি- 
মূলক গীতি, (৪) প্ররুতিগীতি ও (৫) হাপির গান। 
স্বদেশ-বিষয়ে. বুদ্ধিদীপ্ত সচেতনতা! ও প্রেষবোধ আধুনিক মনোবৃত্তিগুলির 
অন্যতম । পাশ্চাত্য শিক্ষা-দীক্ষার কল্যাণে উনবিংশ শতাব্ধীর প্রারস্তেই স্বদেশ- 


২৮৭ 


বোধের বিকাশ দেখা যায়। ক্রমে জাতি বিদেশীশাসন থেকে মুক্তির স্বপ্ধ দেখতে 
আরম্ত করে এবং দেশের ভাষা ও পুরাতন গৌরবময় ইতিহাসের প্রতি গভীর 
মমত্ববোধের উন্মেষ হয়। রামনিধি গুপ্ত ও অতুলপ্রসাদ সেন তাদের গানে, 
দ্বিজেন্দ্রলাল তার গানে ও কবিতায় মাতৃভাষাগ্রীতির এক উজ্জ্বল নিদর্শন দেন 
দ্বিজেন্্রলালের মধ্যে শুধু মাতৃভাষাগ্রীতি নয়, ব্বদেশপ্রেম তথা স্বজাতিপ্রেমও 
তীব্রভাবে প্রকাশিত হয়েছে। প্রধানত হহিন্দুমেলা, (১৮৬৭ খ্রীষ্টান 
স্থাপিত )-কে কেন্দ্র করে জাতীয়তাবোধের জাগরণ হয়। সত্যেন্্রনাথ ঠাঁকুর, 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর, গোবিন্দ রায়, মনোষোহন বসত প্রভৃতি ষনীষীর গানে 
এই জাগরণের সাড়। পাওয়া যায়। বঙ্কিমচন্দ্রেরে “বন্দেষাতরম্ঃ প্রভূ 
ংগীতে ত্বদেশপ্রেমের শ্রোত উচ্ছ্বসিত হ'য়ে ওঠে । এরপর ত্বদেশী আন্দোলনেপ 
যুগে দেশপ্রেমের সার্থক প্রকাশ ঘটে ধাদের কাব্যে তাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাৎ 
ঠাকুরই সর্বশ্রেষ্ঠ । তবে এই প্রনঙ্গে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, কামিনীকুম্ার ভট্টাচাধ, 
মুকুন্দচন্ত্র দাঁস প্রমুখের রচনাও যথেষ্ট উৎকর্ষের দাবি রাখে। বাংলার 
স্বাদ্দেশিক গানের এই এঁতিহ্থের পথেই নজরুল তার দেশাত্মবোধক সংগীত 
রচনা করেছেন। তার গানে দেশপ্রেমের উন্মাদনা, পরাধীনতার জালা ও 
বৈপ্লবিক চেতনা যেভাবে ব্যক্ত হয়েছে, অনেকক্ষেত্রেই তার কোন তুলনা নেই ' 
বাংলার জাতীয়তাবাদী মুক্তিসংগ্রামের সময়ে রচিত নজরুলের কোরালগান 
যৌথনংগীতের ক্ষেত্রে এক বিশেষ দিক খুলে দিয়েছে। জনগণের স্বাধীনতার 
আকাজ্ফ। ও মুক্তিসংগ্রামস্পৃহা এই লব কোরান গানের মধ্যে মূর্ত হয়ে উঠেছে । 
অতুলপ্রসাদ, দ্বিজেন্দ্রলাল, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি গীতিকারদের কোরাসসংগীতের 
তুলনায় নজরুলের কোরাসগীতি মোটেই হীনপ্রভ নয়। নজরুলের সর্বাধিক 
পরিচিত কোরানগীতি দুর্গষ গিরি কান্তার মরু ছুস্তর পারাঁবার ( সর্বহারা ) 
জাতীয় সংগীতের একটি অতুযুতৎকৃষ্ট নিদর্শন । কোরাস গানের্‌ একটি বিশেষপারা 
মার্টসংগীতে নজরুল অতুলনীয়। তার “আমরা শক্তি আমর বল, আমরা 
ছাত্রদল" (সর্বহারা ), “অগ্র-পথিক হে সেনাদল' (জিঞ্তীর), “টলমল টলমল 
পদভরে' (আলেয়া ), "চল্‌ চল্‌ চল্‌” (বন্ধ্যা), “জননী আমার ফিরিয়া চাও, 
(ভাঙার গান ), "চল রে চপল তরুণ-দল বাধন-হারা (গানের মালা) ইত্যাদি 
মার্চ-নংগীত হিসেবে অনবদ্য । জাতীয়তাবাদী আন্দোলনের স্তৃতীত্র স্বাধীনতা 
স্পৃহ] প্রকাশিত হমেছে “এই শিকল-পরা ছল ষোদের এ. শিকল-পরা ছল" 
( বিষের বাঁশী ), “কারার এ লৌহ-কবাট' (ভাঙার গান ) প্রভৃতি গানে । 


সেও 


নজরুল বাংল! মায়ের রূপটি প্রেমের অপূর্ব আন্তরিকতার সঙ্গে ফুটিয়ে 
তুলেছেন। 'নষঃ নমঃ নমো বাংলাদেশ মধ চির-মনোরম চিরষধুর' (বন-গীতি) 
গানটিতে দেশভক্তি উচ্ছল হ'য়ে উঠেছে । তবে “নুর-সাকী'র নিয্নলিখিত গানটির 
তুলনা নেই। 
“আমার শ্যাম্ল1 বরন বাঙলা মায়ের 
রূপ দেখে যা, আয় রে আয়। 
গিরি-দরী-বনে-মাঠে-প্রাস্তরে রূপ ছাপিয়ে যায় ॥ 
ধানের ক্ষেতে বনের ফাকে 
দেখে যা মোর কালো মাকে 
ধূলি-রাঙা পথের বাকে বৈরাগিনী বীন্‌ বাজায় ॥”১ 
বিশ্রন্থরে “জননী মোর জন্মভূমি, তোষার পায়ে নোয়াই মাথা' (গানের 
মালা ) গানটি মুগ্ধকর। “লক্ষ্মী মা তুই আয় গো উঠে সাগর-জলে সিনান করি' 
(স্থর-সাকী) গানে লক্ষ্মীর উদ্দেশে উক্ত কবির কথায় তার দেশপ্রেমের 
অনিন্দ্য প্রকাশ ঘটেছে । গানটির শেষপংক্তিত্রয় আত্মরিকতায় অপরূপ । 
“কোন্‌ ছুখে তুই রইলি'ভুলে বাপের বাড়ী অতল-তলে, 
ব্যথার সিদ্ধু মন্থন শেষ ভরল যে দেশ হলাহুলে, 
অম্বত এনে সন্ভানে বাচা» মা তোর পায়ে ধরি ॥”২ 


হিন্দুমুসলমানমৈত্রীবিষয়ক কতকগুলি গানের মধ্যে নজরুলের স্বজাতিগ্রীতি 
ও দেশাত্মবোধ আত্মপ্রকাশ করেছে অনবগ্যভাবে । 
ছায়ানট-দাদ্রা স্থরে-_ 


“হিন্দুমুসলমান ছুটা ভাই 
ভারতের ছুই আখিতারা। 
এক বাগানে ছুট তরু দেবদারু আর কদম-চারা ॥”” 


ভৈরবী-একতাল৷ স্থরে__ 
“মোরা একবৃন্তে দুটী কুস্থম হিচ্দু-মোসলমান। 
মুনলিম তার নক্ন-মণি” হিন্দু তাহার প্রাণ ॥ 


১ সুর-লাকী 
ও সুর সাকী 


চু 


এক সে আকাশ-মাম্বের কোলে 
যেন রবি শশী দোলে, 
এক রক্ত বুকের তলে, এক সে নাড়ীর টান ॥”১ 

যানবিকপ্রেষবিষয়ক গানে নজরুলের সাফল্য অবিসংবাদীরূপে ম্বীকৃত। 
তর গানে প্রেষের বিরহ, ব্যর্থতা, আশ! নিরাশ! ইত্যাদি নানা অনুভূতির 
সার্থক প্রকাশ থাকলেও প্রেমের বিরহবেদনার বিচিত্র অভিব্যক্তির চিন্রণে 
নজরুল সবচেয়ে অধিক কৃতিত্বের অধিকারী । এই প্রসঙ্গে ভৈরবী-একতাল সরে 
“গানগ্ুলি ফোর আহত পাখির সম' (স্থর-সাকী ), পিলুমিশ্র সুরে “নিরালা 
কানন-পথে কে তুমি চল একেলা? (স্থুর-সাকী ), ভাটিয়ালি-কাফণ৭ স্থুরে “কুঁচ- 
বরন কন! রে তার েঘ-বরন কেশ' ( সুর-সাকী ), খাস্বাজ-দাদ্র স্থরে “সামলে 
চ'লেো। পিছল পথ গোরী" ( স্থুর-সাঁকী ), ভাটিয়ালি সুরে “আমার গহীন 
জলের নদী' ( চোখের চাতক), টৈরবী-গজল স্থরে “মার ঘুমঘোরে এলে 
মনোহর নষে। নম, নষে। নম, নষে! নষ' (চোখের চাতক )১ ভাটিয়ালি- 
কাক স্বরে “আহার “নাম্পান” যাত্রী না লয় ভাঙ! আমার তরী' ( চোখের 
চাতক), ইম্ন-ভূপালী স্থরে "ঘুমিয়ে গেছে শ্রান্ত হ'য়ে আমার গানের 
বুল্বুলি' (গানের মাল! ), ছায়ানট-একতালা৷ স্থরে "শূন্য এ বুকে পাখি মোর, 
আয় ফিরে আয় ফিরে আয়' (গানের মাল), ভীমপল। মিশ্র-দাদ্র! হরে 
'পাষাণের ভাঙাঁলে ঘুম কে তুমি সোনার ছ্রোওয়ায়' (বন-গীতি) ইত্যাদি গান 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এগুলির প্রত্যেকটির বাণীসম্পদ অনবদ্য । 

প্রেমসংগ্গীতের মধ্যে গজল গানে নজরুল অপ্রতিত্বন্বী। গজল পারন্ঠ 
দেশের এক প্রকারের লহ প্রেষপংগীত। এতে অস্থায়ী অংশটি মাত্র ছন্দে 
গাওয়া! নিয়ম, বাকী অংশগুলি ছন্দোহীন আবৃত্তির পদ্ধতিতে গাওয়া হয়। এই 
আবৃত অংশগুলি 'শ্ঠের' নামে অভিহিত হয়ে থাকে | গালিবপ্রমুখ উদ” কবিরা 
তাদের ভাষায় গজল ধরনের উৎকৃষ্ট গান রচনা করেছেন । নজরুলের আগে 
অতুলপ্রসাদ সেন কর্তৃক গজলগান রচিত হয়েছে। কিন্তু তার বিখ্যাত গজলগুলি, 
যেষন “ভাঙা দেউলে মোর কে আইলে আলো! হাতে", রাতারাতি করল কে রে 
ভর! বাগান ফাকা?, কে গো তুমি বিরহিণী আমারে সম্ভাষিলে' ইত্যাদি লক্ষ্য 
করলে দেখ! যায় যে, এগুলির মধ্যে বাংলাগানের সত্যকার চরিত্র ফোটে নি। 
নজরুলই প্রথম সার্থকভাবে পারন্ত গজলের স্থরটিকে বাংলাগানের কাঠাযোতে 

১ সুর সাকী 
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ফুটিয়ে ভোলেন। নজরুলের নবচেয়ে জনপ্রিয় এই বিশেষ ধরনের গজল গীন 
গুলি। 'বাগিচায় বুল্বুলি তুই ফুল্শাখাতে দিস্নে আজি দোল্‌', “মাযারে 
চোখ ইশারায় ডাক দিলে হায় কে গে দরদী",“মৃছুল বায়ে বকুল ছায়ে" “বিয়া 
বিজনে কেন একা মনে» “চেয়ো না স্থুনয়না আর চেয়ো না এ নয়ন পানে" 
গত জল ও-কাজল-চোখে পাষাণী, আন্লে বল কে" “কেন আন ফুলডোর 
আজি এ বিদায় বেলায়” ইত্যাদি “বুলবুল” সংগীতগ্রস্থের গজলগুলি সমধিক 
পরিচিত। “বন-গীতি' গীতিগ্রন্থের ণনিশথ হয়ে আসে ভোর বিদায় দেহ প্রিয় 
মোর” “দিতে এলে ফুল, হে প্রিয়, কে আজি সমাধিতে মোর", 'পান্সে 
জোছনাতে কে চলে গে পান্সী বেয়ে” ইত্যাদি গজলগুলিও অনবদ্য । 
প্রেমের ব্যর্থতা, নৈরাশ্ঠ ও বিরহবেদনাই গজল গানগুলির প্রধান উপজীব্য । 
এইসব গজলের মধ্যে নজরুলের কবিস্ক বহুস্থলে উৎকর্ষের চূড়া স্পর্শ 
করেছে। প্রেষসংগীতের ক্ষেত্রে বুলবুল” ও “চেখেের চাতক" নজরুলের সর্বশ্েষ্ঠ 
সংগীতগ্রস্থ। “বুলবুল” (প্রথম প্রকাশ- আশ্বিন ১৩৩৫ সাল) দিলীপকুমার 
রায়কে ও “চোখের চাতক" (প্রথম প্রকাশ--অগ্রহায়ণ ১৩৩৬ সাল) প্রতিভা 
সোষকে উৎসর্গীকিত। নজরুলের প্রেষগীতিকে ধারা জনপ্রিয় করে তোলেন 
তাদের মধ্যে প্রধান হচ্ছেন দিলীপকুমার রায়, ইন্দুবাঁলা» কমলা ঝরিয়া শচীন 
দেববর্মন, কৃষ্ণচন্দ্র দে ও নজরুল নিজে । 

ভক্তিমূলক গানের মধ্যে শ্টামাসংগীত ও ইসলামী সংগীতে নজরুল আশ্চর্য 
উত্কর্ষের পরিচয় দিয়েছেন। রামপ্রসাদের পরে সব দিক বিচার করলে 
শ্ামাসংগীতে নজরুলের স্থান অনেকেরই উপরে বল! যায়। “বল্‌ রে জব! বল্‌ 
কোন সাধনায় পেলি রে তুই শ্যাম। মায়ের চরণ তল্‌", “ম। তোর কালো রূপের 
মাঝে রসের সাগর লুকিয়ে আছে', শ্যাম! নামের ভেলায় চড়ে", “আমি 
বেলপাতা! জবা দেব ন। ষাগে! দেব শুধু আখিজল', “আমি মা! বলে যত ডেকেছি 
সে ডাক নৃপুর হচ্ছে ও রাঙা পায়ে, আমার কালে মেয়ের পায়ের তলায় 
দেখে যা আলোর নাচন", “আর লুকাবি কোথায় ম। কালী" ইত্যার্দি গান 
শ্টমাসংগীতের ক্ষেত্রে নিঃসন্দেহে নজরুলের শেষ্টত্ব প্রতিপন্ন করে| নজরুল 
নিজের জীবনে তন্ত্র ও যোগসাধনা করেছেন। শক্তিপূজায় তার ভক্তঘদয়ের 
অকৃত্রিম আকুলতা ও আত্তি এই সব গানের যধ্যে বপাযিত। তার 
স্টামাসংরীতকে জনপ্রিয় করে তোলেন মৃণালকাস্তি ঘোষ, শৈল দেবী, রুষ্দাস 
ঘোষ প্রভৃতি । 
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প্রখ্যাত গায়ক আব্বাসউদ্দীনের অন্থরৌধেই নজরুল ইসলামী সংগীত 
রচনায় হাত দেন। তার প্রথম রচিত গান ছুটি-_-'ও যন, রধজানের এ 
রোজার শেষে এলো! খুশীর ঈদ” ও “ইনলাষের এ সওদা লয়ে এলো! নবীন 
সওদাগর' আব্বাসউন্দীন হিজ মাস্টারস্‌ ভয়েসে রেকর্ড করেন । আঁব্বাসউদ্দীনই 
নজরুলের 'ইসলামী গানকে সবচেয়ে বেশী লোক-পরিচিত করে তোলেন । 

এই প্রনঙ্গে আব্বানউদ্দীন আহমদের “গীতিকার নজরুল' প্রবন্ধ থেকে তার 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার কিয়দংশ উদ্ধত করলে নজরুলের সাংগীতিক প্রতিভার 
একটি জীবন্ত পরিচয় পাওয়া যাবে। 

“কুচবিহার কলেজের ছাত্র আমি, স্কুল কলেজে ঘিলে প্রতি বৎসর মিল।দ 
করতাষ। সেই মিলাদ মহৃফিলে কবিকে আমন্ত্রণ করি। নেই থেকে পরিচয়ের 
স্ব্রপাত। তিনি আমার গান শুনে আমাকে উৎসাহ দিলেন, বল্লেন, “সুন্দর 
মিষ্টি ক, কলকাতায় চল, তোমার গান রেকর্ড কর। হবে।” 

১৯৩০ ননে প্রথম গান রেকর্ড ক'রে কুচবিহার চলে আমি । ১৯৩১ সনে 
আবার কলকাতায় যাই এবং স্থায়ীভাবে বসবাস শুরু করি। গ্রামোফোন 
কোম্পানীর রিহার্সেল ঘর তখন চিৎপুর রোডে । শুনলাম-_কাজীসাহেব 
সেখানে রোজই যান। এক ভদ্রলোককে জিজ্ঞেস করলাম, “কাজীসাহেব 
কোথায়?” তিনি বল্লেন, “পাশের ঘরে গান লিখছেন।” আমি ঢুকলাম। 
তিনি মহাউৎ্সাহে বলে উঠলেন, “আরে আব্বান+ ভুষি কবে এলে? বস বস 
বস 1৮... সামনে এগিয়ে গিয়ে কদমবুছি করলাম । তিনি বল্লেন, “সবাই 
আমাকে কাজীসাহেব বলে, তুমি কিন্ত কাজীদ। বলেডাকবে আমাকে । 
হ্যা তোষার জন্তে গাণ লিখতে হয়। আচ্ছা ঠিক হবে|” 

«আচ্ছা ঠিক হবে”তো! বন্পেন, কিন্তু যতবারই যাই গ্রামোফোন ক্লাবে 
ততবারই দেখি কাকে ঘিরে রয়েছেন অনেকে । আমি সঙ্কোচে কিছুই বলতে 
পারি না। পাশের ঘরে পিয়ারু কাওয়াল রিহাসেল দিচ্ছেন উদ কাওয়ালী 
গানের । বাজারে সে সব গানের কী বিক্রি! আঘি কাজীদাকে বল্লাঘ, 
“এম্লিভাবে বাংলা! কাওয়ালী গান লিখে দিতে পারেন আমার জন্যে? 
গ্রাষোফোন কোম্পানীর বাঙ্গালী সাহেব বল্লেন” “না, না» ও ধরনের বাংল! 
গান বিক্রি হবে না।৮ অবশেষে প্রায় এক বৎসর পরে সাহেব রাজী হলেন। 
কাজীদাকে বল্লাষ, “সাহেব রাজী হয়েছেন ।” কাজীদ্দা তখুনি আমাকে নিয়ে 
একটা কামরায় চুকে বল্লেন; “কিছু পান নিয়ে এসো1” পান নিয়ে এলাষ 
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ঠোডা ভর্তি ক'রে । তিনি বল্পেন, “দরজা বন্ধ ক'রে দিয়ে চুপ ক'রে বসে থাক ।” 
ঠিক ১৫-২০ মিনিটের মধ্যে লিখে ফেললেন, “ও মন, রমজানের & রোজার 
শেষে এলো খুশীর ঈদ ।” স্থুর-সংযোগ ক'রে তখুনি শিখিয়ে দিলেন গানটা । 
বললেন, “কাল এসো রেকর্ডের অপর পৃষ্ঠার জন্তে আর একখান! লিখে দেব ।” 
পরদিন লিখলেন, “ইসলামের এ সওদা! নিয়ে এলো নবীন সওদাগর” রেকর্ড 
করলাম চারদিন পরে। সেগান বাঙলার আকাশে-বাতাসে তুললে! এক 
নব-আলোড়ন। তারপর, লিখে চললেন এইভাবে বহু ইসলামী গান ।”১ 

এরপর নজরুল লিখেছেন অফুরস্ত হামদ, নাত, মিয়া, হজরতের আবির্ভাব 
€ তিরোভাবের গান, হজ-জাকাতের গান, নাষাজ-রোজার গান, ঈদের গান 
প্রভৃতি । এই সব ইসলামী গানের প্রতিটিতে তিনি রাগ-রাগিণীর সংমিশ্রণে 
স্থর সংযোগ করেছেন । মালকোষ রাগিণীতে “গুণে গরিমায় আমাদের নারী 
আদর্শ ছুনিয়ায়' স্থরোদ্দীপনায় অসামান্য । 

আব্বাসউদ্দীন ছাড়া ধীরেন দাস গণি মিঞা নাষে, চিত্ত রায় দেলোয়ার 
হোসেন নাষে, গিরিন চক্রবর্তী সোন। যিঞা! নামে ও হরিষতী সাকিন। বেগষ 
নাষে বহু ইসলামী গান রেকর্ড করাতে এগুলি অপ্রত্যাশিত জনপ্রিয়তা লাভ 
করে। 

“দিকে দিকে পুন জলিয়! উঠিছে দীন-ই-ইসলাম", «শহীদী ঈদগাহে 
জমায়ত ভরি", «বাজিছে দামামা বীধিবে আমাম! শির উচু করি মুসলমান", 
“বাজলো কি রে ভোরের শানাই নিজ মহলার আধার পুরে' প্রমুখ সংগীতগুলি 
এককালে মুনলমান সমাজকে যাতিয়েছিল। 

জুলফিকার" (প্রথম প্রকাশ-_ভান্র ১৩৩৯ সাল) ইসলামী সংগীতগ্রস্থ 
হিসেবে অনাধারণ উৎকর্ষের দাবি করে। মুসলিম সমাজের অতীত এঁতিহ্ের 
প্রতি অন্ুরক্তিজনিত হতাশ্বাস এই সংগীতগ্রন্থের মূল স্থর। অবশ্ঠ সেই সঙ্গে 
আশাবাদী কবি মুসলিমসমাজকে নবজাগরণের ডাকও শুনিয়েছেন । কয়েকটি 
গানে (যেমন-__“দুর আরবের শ্বপন দেখি বাঙল1 দেশের কুটির হতে', “আল্লার 
নাষে বীজ বুনেছি এবার মনের মাঠে “বক্ষে আমার কাবার ছবি চক্ষে 
মোহাম্মদ রস্থুল প্রভৃতি ) নজরুলের অকত্রিষ ব্বধর্মগ্রীতি প্রকাশিত হয়েছে। 

বৈষ্ণব সংগীতে নজরুলের কৃতিত্ব উপেক্ষণীয় নয়। কিন্তু অধিকাংশ স্থলে 
তার রাধাকফ মানবিক প্রেষেরই প্রতীক । তবে কয়েকটি কীর্তনে (যেষন-- 
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'আমি কি সুখে লো গৃহে রব, আমার শ্যাম যদি ওগে! যোগী হ'ল সখি আমিও 
যোগিনী হব, “কেন প্রাণ ওঠে কাদিয়া কাদিয়া কাদিয় কাদিয়া কাদিয়! গো, 
“আমি কেন হেরিলাম নবঘনশ্যাম কালারে কালে! কালিন্দী-কুলে' প্রমুখ কীর্তন 
গানগুলির তূলনা খুঁজে পাওয়া জ্কঠিন | 

নজরুলের প্রকৃতিপ্রেষ তাঁর কতকগুলি গানে সার্থকণ্তাবে রূপায়িত হয়েছে । 
এই সব গানের চিত্রকল্প ও ভাষাঁর কাকুকার্ধ পাঠককে মুগ্ধ না করে পারে না। 
এই প্রসঙ্গে “আজি দোল্-ফাগুনের দোল্‌ লেগেছে আমের বৌলে দেোলন-টাপায়” 
(স্থর-সাকী ), "আজকে দোলের হিন্দোলায় আয় তোর! কে দিবি দোল? 
(স্থর-সাকী ) প্রভৃতি গান বিশেষভাবে ন্মর্তব্য । 

আব্বাসউদ্দীন আহমদ তৎরুত “গীতিকার নজরুল” প্রবন্ধে বলেছেন যে 
নজরুল ভাটিয়ালি, ভাওয়াইয়! প্রভৃতি পল্লীসংগীত রচনার অন্ুপ্রেরণ পেয়ে 
ছিলেন তার গান শুনেই । তিনি লিখেছেন, 

“একদিন রিহার্সেল রুমে বসে একাকী আমাদের দেশের একখান] পল্লীগাঁন 
ভাওয়াইয়া গাইছিলাম। কাজীদা কখন এসে দরজায় দাড়িয়ে চুপ ক'রে 
শুনছিলেন টের পাইনি । গান শেষ কর! মাত্র তিনি ঢুকে বল্লেন, “আহা, কী 
হ্বনদর, কি মিষ্টি সুর! আব্বাস, গাও, আর একবার গাও তো” আষি 
গাইলাম ঃ 

“নদীর নাম সই কচুয়। 
মাছ মারে মাছুয়া 
মুই নারী দিচোঙ ছ্যাক। পাঁড়।” 

কাজীদ। বল্লেন, “গাও, আবার গাঁও ।” পাঁচ ছ'বার গাইলাম। তিনি 
বল্লেন, “আচ্ছা, চুপ ক'রে বস।” তিনি কাগজকলম নিয়ে গান লিখতে 
বসলেন । ১০ মিনিট পরে কাগজখান। এগিয়ে দিয়ে বল্লেন, “দেখ তো তোষার 
স্থরের সাথে আমার এ গান ঠিক মিলে যায়নি? আমি তার লেখা গান 
গাইলাম £ 

“নদীর নাম সই অঞ্জনা 
নাচে তীরে খগ্জন। 
পাখী সে নয় নাচে কালো আখি ।”' 

এরপর তিনি ভাওয়াইয়া গান শুনলেই অস্থির হয়ে পড়তেন। গান গাইতে 

গাইতে গলা-ভাঙার মাধুর্ধে তিনি আত্মহারা হয়ে “আহা! আহা” ক'রে উঠতেন। 
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আর একটা গান লেখার কথা মনে পড়ছে । আমি একদিন কাজীদাকে গেয়ে 
শোনালাম £ 
“তেরষ! নদীর পারে পারে ও 
দিদিলো মান্সাই নদীর পারে 
আজি নোনার বধু গান করি যায় ও 
দিদি তোরে কি মোরে কি 
শোনেক দিদি ও।” 
কাজীদ! সেই স্থরে লিখলেন £ 
“পল্মদীঘির ধারে ধারে ও” 
ভাওয়াইয়! স্থরে লিখলেন 
“কুচ বরন কন্যা রে তার মেঘ-বরন কেশ, 
আমায় লয়ে যাও রে নদী সেই সে কন্তার দেশ।” 
পলীনংগীত লেখার অনুপ্রেরণা তিনি এইভাবে পেলেন । তখন আমার 
জন্তে ৮1১০ খানা পল্লী-সংগীত লিখেছিলেন ;.-.৮১ 
হাসির গানে নজরুলের জুড়ি মেল! ভার। চন্দ্রবিন্দু" ( প্রথম সংস্করণ 
সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত । দ্বিতীয় সংস্করণ-ফাস্ঠন ১৩৫২ সাল) সংগীত- 
গ্রন্থের ১৮টি গান এবং 'স্থুরলাকী” সংগীতগ্রস্থের কয়েকটি গানটিই নজরুলের 
হাসির গান হিসেবে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । হাসির গানগুলির মধ্যে ছুটি 
ধারার অস্তিত্ব স্থস্পষ্ট_-এক, রাজনীতিক ও সামাজিক চেতনাসম্পন্ন 
দেশাত্মবোধক তীব্র ব্যঙ্জপ্রধান গান এবং ছুই, মানবিক প্রেম ও ধর্ম 
সঙ্ন্ধীয় লঘুরসের রঙ্গপ্রধান গান। চচন্দ্রবিন্দুতে প্রথম ধারা ও “র- 
সাকী'তে দ্বিতীয় ধারার বিগ্যমানতা! স্থপ্রকট । 
ব্ঙ্গাত্মক গানে নজরুলের পূর্বস্থরী হিসেবে ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত ও দ্বিজেন্ত্লাল 
রায় স্মরণীয়। তবে প্রনঙ্গ রচি ও প্রযুক্তিতে দ্বিজেন্দ্রলালের সঙ্গেই নজরুলের 
সম্ধশ্িতা বেশী। সবদিক বিচার করলে রাজনীতিক ও সমাজিক চেতনা 
যুক্ত গানে নজরুল অদ্বিতীয় । তার প্রধান কারণ- নজরুল দেশের জাতীয় 
আন্দোলনের সঙ্গে গভীরভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। মুক্তিসংগ্রাষে তার সক্রিয় 
ভূমিকার কথা কে না জানে? এই সব ব্যাপারে তাকে অনেক পীড়ন-নির্বাতন, 
এমন কি কারাদণ্ডও ভোগ করতে হয়েছে। সেইজন্তে অন্যদের তুলনায় 
১ নজরুল পরিচিতি 
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নজরুলের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ও এঁতিহাসিক চেতন! অনেক বেশী। হিন্দ- 
মুসলমান মৈত্রীকে নিয়ে প্যাক্টে'র (চন্দ্রবিদ্্) মত ব্যঙ্গগ্রধান কোরাঁস 
আর লেখা হয়েছে বলে আষার জান। নেই। বদন! গাড়ুতে প্যাক্ট দিয়ে 
'কোরাঁসটির আরম্ত। 
“বদনা-গাড়ুতে গলাগলি করে, 
নব প্যান্টের আস্নাই, 
মুসলমানের হাতে নাই ছুরি, 
হিন্দুর হাতে বাশ নাই 1”১ 
শেষপর্যন্ত এই মৈত্রীর কি অবস্থা হল তাই দিয়ে এই কোরাসের 
সমাপ্তি 
“বদন! গাড়ুতে পুন ঠোকাঠুঁকি 
রোল উঠিল “হা! হস্ত”, 
উধের্ব থাকিয়। সিঙ্গী-মাতুল 
হালে ছির্কুটি দন্ত ! 
মস্জিদ পানে ছুটিলেন মিঞা, 
মন্দির পানে হিন্দু, 
আকাশে উঠিল চির-জিজ্ঞাসা,_ 
করুণ চন্দ্রবিন্দু 1” 
“ন্দ্রবিদ্দু'র মধ্যে নজরুলের বিখ্যাত কোরাস «দে গরুর গা ধুইয়ে' ্রধিত | 
এর বিষয়বস্ত গানের প্রথমেই উল্লিখিত । 
“দে গরুর গা ধুইয়ে !! 
উল্টে গেল, বিধির বিধি 
আচার বিচার ধর্ম জাতি, 
ষেয়ের! সব লড়ুই করে, 
বন্দ করেন চড়ুই-ভাতি !”৩ 
“চন্দ্রবিন্দুতে সংকলিত “পর্দা! বিল", 'লীগ-অব-নেশন', “ডোষিনিয়ন 
স্টেটান” 'রাউও-টেবিল-কনফ।রেন্স' “সাইষন কমিশনের রিপোর্ট' ও (প্রাথমিক 
১ চন্দ্রবিন্দু 
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'শিক্ষা-বিল' শীর্ষক গানগুলি সমাজ ও রাজনীতিবিষয়ে নজরুলের গভীর 
চেতনা ও বোধের স্বাক্ষর বহন করে। 

এই প্রসঙ্গে হাস্যরসের শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে দু'একটি কথ। বল। যেতে পারে। 
ইংরেজীতে হাস্তরল বোঝাবার জন্যে দু 01081) ড/10 98016, 60১ 11009, 
921:089]), 13089010679, [২1010816, 193 ইত্যাদি শব্দ ব্যবহৃত হয়। 
বাংলাতেও তেষনি হাশ্যরসের প্রকারভেদ হৃদয়ঙ্গম করানোর উদ্দেশ্ে ব্যঙ্গ, 
বিদ্ধপ, কৌতুক, তামাশা, রঙ্গরস, ঞ্লেষ প্রভৃতি শবগুলি চলে। বাংলায় 
ব্যবহৃত শব্দগুলিকে ইংরেজী শব্গুলির প্রতিশব্দ মনে করলে ভূল হবে। 
এগুলি বাংলার নিজস্ব ভাবব্যগক শব্দ ৷ ইংরেজীতে সাহিত্যগডণোপেত রচনায় 
যেসব প্রধান হাশ্যরলশ্রেণীর সাক্ষাৎ মেলে সেগুলি হচ্ছে--[7011081, 91 
98016, [1019 ও 7000. বাংলাতে এই ঘ্া০আএর কোন পরিভাষা না 
থাকলেও অন্যান্য শব্দের একটা মোটামুটি ভাবসুচক পরিভাষা আছে। ৬/1 
হচ্ছে বাগবৈদগ্ধ্য । এতে থাকে বুদ্ধির তীত্র ঝাজ। 9910119 ও [1019 শব্দ 
ছুটিকে সাধারণত ব্যঙ্গ বা বিদ্রপ বলে বোঝাঁনে। হলেও উভয়ের মধ্যে একটি 
সুস্পষ্ট পার্থক্য আছে। 587৩ হচ্ছে স্পষ্ট বা খোলাখুলি ব্যঙ্গ বা বিদ্রুপ 
আর [79 প্রচ্ছন্ন ব1 চাপা বাঙ্গ বা বিদ্দপ | 

ব্যঙ্গকারের (9801151) স্বরূপ সম্বন্ধে 09086 1515010) লিখেছেন, 

«]115 58011015115 ৪ 10019185910) 09060 8 900191 598৬০0217 
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ঢ৪-এর অর্থে রঙ্গ বা কৌতুক শব্দটি ব্যবহৃত হয়। এইসব হাহ্যরসের 
অধ্যে নুএা)০০ যে সর্বশ্রেষ্ঠ এ কথ| আজ সর্বজনস্বীকৃত। আগেই বলেছি, 
[712)001-এর ভাবব্যগ্তক কোন প্রতিশব্দ বাংলায় আজও তৈরী হয় নি। 

'কেউ কেউ নু 00এ৫-কে সোজাসুজি করুণ হাস্রস বলে উল্লেখ করেছেন । 
কিন্তু এটা সঙ্গত নয়। জীবন ও জগৎ সম্পর্কে একটি উদ্াপীন অথচ সম্ৃদয় 
মনোভাবই ুঞা)০মএর জন্মভূমি | [01001-এর মধ্যে সাধারণত যে 
সহানুভূতি বাঁ সগ্বদয়তা বর্তমান তাকে সবক্ষেত্রে ঠিক কারুণ্য বল। সমীচীন নয়, 
তবে কোন কোন ক্ষেত্রে স্পষ্ট বা অস্পষ্টভাবে করুণ রস ব1 2৪6১০$-এর একটা 
রেশ £0171001-এর মধ্যে থাকতে পারে । ভালভাবে লক্ষ্য করলে দেখা যাবে 
যে, এই করুণরসের ভঙ্গি ভিন্ন রকমের, কেননা! এর পিছনে ছদয়াবেগের পরিবর্তে 
একটি উদাসীন, আক্ষেপহীন, নিলিপ্ধ ও নিবিকার ঘনোভাব থাকে । বস্তত 


লীগ 


একটি নিরাসক্ত অথচ সহান্ুভূতিসম্পন্ম মনোভঙ্গির ছারা যখন হাশ্যরসের সঙ্গে 
করুণরলের মিশ্রণ ঘটে তখনই উৎকৃষ্ট হিউযারের জন্ম হয়। এই প্রসঙ্গে 
73618500-এর একটি মন্তব্য বিশেষভাবে অন্ধাবনযোগ্য । 
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একই হাশ্তরসাজ্মক রচনার মধ্যে বিভিন্ন শ্রেণীর হাস্তরসের অবস্থান ঘটতে 
পারে) যেমন--কৌতুক বা বিদ্রপের মধ্যে হিউমারের আবির্ভাব অসম্ভব 
নয়। 

মনে রাখতে হবে যে রোমা্িক কাব্য বা গীতির উৎস হৃদয়াবেগ আর 
হাস্যরসের জন্মভূমি প্রধানত বুদ্ধি। তাই খাঁটি রোমাট্টিক কবি বা গীতিকারের 
পক্ষে উৎকষ্ট হাস্তরস-স্থট্ি বিশেষ দুরূহ কাজ । সেই কারণে বাংলার গীতিকবিদের 
লেখনী থেকে স্বল্পক্ষেত্রেই উচুদরের হাস্রন উৎসারিত হয়েছে। এমন কি 
কাব্য বা গীতির প্রতি শ্বাভাবিক প্রবণতার জন্যে বাংলাদেশের খুব কম 
উপন্াসিক ও ছোট গল্প-লেখক উচ্চশ্রেণীর হাশ্তরস পরিবেষণ করতে পেরেছেন। 

নজরুল মূলত আবেগনির্ভর কবি ও সংগীতকার। তাছাড়া তিনি অত্যন্ত 
55110116791, এইজন্যে তার পক্ষে উচ্চশ্রেণীর হাস্যরস স্থষ্টি করা সম্ভবপর 
হয় নি। নজরুলের রচনায় 9876, [100 ও 78-এরই প্রাধান্ত । তবে 
স্থানবিশেষে .%1-এর উপস্থিতিও লক্ষ্য কর! যায়। নজরুলের পূর্বোন্লিখিত 
বিখাত কোরান প্াক্ট' ও “দে গরুর গা! ধুইয়ে'-র মধ্যে 980116 বা খোলাখুলি 
বিদ্রপেরই আধিক্য, যদিও স্থানে স্থানে মর্পীড়াসভ্ভূত 7০১-র স্পর্শ আছে। 
তাঁর “ভোমিনিয়ন স্টেটাস্ঠ, “রাউও-টেবিল-কনফারেন্স', 'লীগ-অব-নেশান' 
প্রভৃতির মধ্যে মর্মব্থাজনিত 7105-র প্রাধান্য এবং মধ্যে মধ্যে ৬1৮এর 
বিছ্যুন্বামও দেখা যায়। এইসব গানের ভিতরে কদাচিৎ হিউমারেরও আবির্ভাব 
ঘটেছে। 

. » চা অর্থাৎ কৌতুক বা রগ সৃষ্টিতে নজরুল দক্ষতা দেখিয়েছেন। তবে 
অনেক-জায়গায় এই কৌতুক কা রঙ্গরস অতিমাত্রায় ফেনিল হয়ে উঠেছে । 


২৯৮ 


নরুলের কৌতুকের স্বধ্যে কৌথাও কোথাও ০) ও 98016-এর মাক্ষাংও 
মেলে। 
রঙ্গাত্ুক গানে নজরুলের উপর দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের প্রভাব থাকলেও, 
রজনীকান্ত সেনের সঙ্গেই তার সমধস্সিত। সবচেয়ে অধিক কোন কোন ক্ষেত্রে 
তার ভাষার রুচিহীনত। ও ভাবের দৈন্য পরিলক্ষিত হয়। তার হাশ্যরসাত্মক গানে 
নুরের অভিনবত্ব কম হলেও বিষয়বস্তর বৈচিত্র্য ও সজীবতা বিশেষভাবে দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে এবং কতকগুলি গানে তার সাফল্য মোটেই উপেক্ষণীয় নয়। “স্থর- 
দাকী'র সর্বশেষ.কীর্তনটি বিশেষভাবে উপভোগ্য । এর অংশবিশেষ আহরণীয় । 
"আমার হরিনামে রচি কারণ পরিণাষে লুচি 
আমি ভোজনের লাগি" করি ভজন । 
আমি মাল্পো'র লাগি" তল্পী বাধিয়া 
এ কল্প-লোকে এসেছি মন ॥ 
“রাঁধ-বল্পুভী”-লোভে পৃজি রাধা-বল্পভে, 
রন-গোল্লার লাগি আনি রাস-মোচ্ছবে ! 
আমার গোলায় গেছে মন রল-গোলায় গেছে মন !” 
স্থুর-সাকী'র কয়েকটি লবুরসাত্মক গানের উপজীব্য প্রেমের হাছতাশ। 
একটি গানের আরম্ভটি উপাদেয় । 
“ছিটাইয়! ঝাল হুন এল ফাল্গুন মাঁস। 
কাচ! বুকে ধরে ঘুন, শ্বাস ওঠে ফোস ফাস।” 
অনেক গানের অত্যধিক তারল্য ও চাপল্য তার রুচিবিকৃতিরই পরিচায়ক । 
এই সব গানের রস স্থুল। রাধাকুষ্ণের প্রেম নিয়ে রঙ্ষতামাশাপূর্ণ একটি 
গানের অংশবিশেষ এখানে উদ্ধত কর। যেতে পারে। 
“চাপ! রঙের শাড়ি আমার 
যমুনাঁনীর ভরণে গেল ভিজে । 
ভয়ে মরি আমি, ঘরে ননদী, 
কহিব শুপাইলে কী যে॥ 
ছি ছি হরি একি খেল লুকোটুরি, 
এক্‌ল! পথে পেয়ে কর খুন্হুড়ি, 
রোধিতে তব কর ভাঙিল চুড়ি, 
ছল্কি' গেল কলমী যে 1” 
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প্রকৃতপক্ষে হাস্যরস নজরুল-সংগীতের এক বিশেষ উপভোগ্য বস্ত। তার 
'কয়েকটি গান অভিজ্ঞতার রসে অভিষিক্ত হওয়ায় ছবিজেন্রলালের শিক্ষিত 
চাতুর্ধময় গানের চেয়ে অনেক বেশী হাদয়বেস্য হয়ে উঠেছে। 
* রবীন্দ্রনাথ ছাড়া অন্য যেসব গীতিকারদের সঙ্গে ক্ষেত্রবিশেষে নজরুলের 
সম্ধগিতা ছিল তাদের মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রায় , অতুলপ্রসা্ সেন, রজনীকান্ত 
সেন প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | দ্বিজেন্ত্রলালের সংগীতে একদিকে 
পাশ্চাত্যপ্রভাব এবং অপরদিকে হিহ্দুস্থানী খেয়াল-পদের প্রবল প্রভাব 
দেখা যায়। অতুলগ্রমাদের গান যেমন একদিকে বাংলার গ্রাম্যগীতি, তেষনি 
অন্যদিকে লক্ষৌর ঠংরী প্রভৃতির দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত। রবীন্দ্রনাথের 
প্রথমদিককার গীতাবলী, বিশেষত এশীপ্রেমমূলক গীতিসমূহে হিন্দস্থানী 
ফ্রুপদ-খেয়ালের অনুকরণ লক্ষ্য করা যায়। তবে পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথ 
ংলাদদেশের বিভিন্ন অঞ্চলের নানাবিধ সংগীতের সাহাযা গ্রহণ করে 
ংগীত রচনা করেন। ঠাকুরবাড়িতে বহু ভারতবিখ্যাত ওস্তাদদের আসর 
' বসত । রবীন্দ্রনাথ ছেলেবেলা থেকেই তাদের স্ুরৈঙ্বর্যে প্রভাবিত হয়ে 
পড়েন। শৈশবে রবীন্দ্রনাথ বিষ্ণু চক্রবর্তাঁ, যদুভট্ট ও রাধিক! গোস্বামীর 
কাছে তালিম নিয়েছিলেন কিছুদিন । তবে সংগীত-রচনার ক্ষেত্রে জ্যোতিরিক্তর- 
নাথের প্রভাব ও দীনেন্দ্রনাথের সহযোগিতা! প্রথমদ্দিকে রবীন্দ্রনাথের পক্ষে খুবই 
কার্ধকরী হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ বিলেতে থাকাকালে ইওরোপীয় সংগীত 
শিক্ষ1 করেন । তাছাড়া বাউল ভাটিয়ালি প্রভৃতি বাংলার নিজস্ব গীতি-সম্পদের 
সঙ্গে পরিচিত হবার স্থযোগ এসেছে তার জীবনে | এই ক্রিধারা রবীন্দ্রনাথের 
কবিমানসে মিলিত হয়েছে এবং তার রসায়নে এগুলি রূপাস্তর লাভ 
করে যা কৃষ্টি করেছে তাই অতুলনীয় রবীন্দ্রনংগীত। বিভিন্ন স্থান থেকে প্রেরণ! 
পেয়েছেন ব'লে রবীন্দ্রনাথ সবরের এত বৈচিত্র্য সম্পাদন করতে সমর্থ হয়েছেন । 
বস্তুত রবীন্দত্রসংগীতের স্ুরবৈচিত্রা আর কোন ভারতীয় স্থরকারের রচনায় 
দেখা যায় না। একট লক্ষ্য করলেই দেখা যায় সে, ঞ্রবপদ্ধতিতে রচিত 
ংল! গানে রবীন্ত্রনাথের সাফলা সীমিত। এর কারণ এই যে, এই পদ্ধতির 
সঙ্গে বাংলাভাষার সর্বাঙ্গীণ সাদৃশ্ঠ তৈরী করা যায় না। টপখেয়ালের পক্ষে 
বাংলাভাষা বিশেষ উপযোগী । তাই বাংল টপ্লার প্রভাব রবীন্দ্রনাথের উপর 
'ুব বেশী করে অনুভূত হয়। রবীন্দ্রনাথ তার গ্রতিভাবলে আপাতবিরোধী 
বহুন্থুরের মিশ্রণ ঘটাতে সমর্থন হয়েছেন । বাউলভাটিয়াজির সঙ্গে ইওরোগীয় 


টের মিশণেও তিনি আশ্চর্য সফলতা লাভ করেছেন। বিখ্যাত ওস্তাদ 
মালাউদ্থীন খাঁর সর্বজনপ্রসিদ্ধ হেমন্তরাগকেও রবীন্দ্রনাথ নিজস্ব ভঙ্গিতে 
প্রকাশ করতে পেরেছেন। 

নজরুল-নংগীতের স্থরবৈচিত্র্য দেখে মুগ্ধ নাহয়ে উপায় নেই। নজরুল 
ধপদ, ঠৃত্রী, গজল, বাউল, কীর্তন, সারি, ভাটিয়ালি, লাউনি, রামগ্রসাদী, 
ঝুমুর, মুশিদা, তোড়ী, ছায়ানট, ভৈরবী, আশাবরী, বেহাগ, সাহানা, পিলু, 
খাম্থাজ প্রভৃতি রাগরাগিণীতে গান রচনা করেছেন। ওন্তা্দী গানকে তিনি 
বাংলা গানের নিজস্ব রীতির ঘধ্যে ঢেলে সেজেছেন। বাংল।গানের এঁতিহৃকে 
ভাগ না করে নজরুল সুরকার হিসেবে যথেষ্ট মৌলিকতার পরিচয় দিয়েছেন । 
রাগসংগীত ও লোকসংগীত এই উভয় সংগীতের স্থরকে আশ্রয় করেই তিনি 
তার গানের স্থরে অভিনবত্থ দেখাতে সমর্থ হয়েছেন । নজরুলের গানে বাংল। 
ন"গীতের বিশিষ্ট চরিত্রটি ফুটে উঠেছে । 

আরবী স্থর (*শুকনে। পাতার নৃপুর পায়ে নাচিছে ঘৃণিবায়', “রুম ঝুম্‌ ঝুমু 
ঝুম্‌ রুম্‌ ঝুম্‌ ঝুম্‌ খেজুর পাতার নৃপুর বাজায়ে কে যায়” ইত্যাদি ) নৌরোচকা। 
স্বর( “বুলবুলি নীরব নাগিন বনে” ), কিউবান নৃত্যের স্থর (দুর দ্বীপ-বাসিনী-- 
চিনি তোমারে চিনি” ), আরবী নৃত্যের স্থর (“চমকে চমকে ধীর ভীরু পাস 
পল্লীবালিকা বনপথে যায়” ) প্রভৃতি বিদেশী স্বর আমদানী করে নজরুল 
নিঃসন্দেহে বাংল। গানের স্থরসম্পদ বুদ্ধি করেছেন । তার গজলগানের স্থরসম্ভ।র 
বৈচিত্র্যে অতুলনীয়। গজল গানের মধ্য দিয়ে তিনি বিভিন্ন রাগরা গিণীকে 
প্রকাশ করতে সমর্থ হয়েছেন । ভৈরবী, খাম্বাজ, বেহাগ প্রভৃতি রাগের গজলগান 
বিভিন্ন ভঙ্গিতে রচিত হওয়ায় গানে অনামান্য বৈচিত্র্য এসেছে । লোকসংগীত, 
বাদেশী সংগীতের মধ্যে ভাটিয়ালি গান (“কুচ-বরন কন্তারে তার মেঘবরন 
কেশ” “সাত ভাই চম্প1 জাগে! রে, এ পারুল তোদের ডাকে", 'নদী এই মিনতি 
তোমার কাছে” 'আমার গহীন জলের নদী”, 'আমার “সাম্পান" যাত্রী না লয় 
ভাঁঙা আমার তরী' ইত্যাদি), বাউল গান (“গেক্ুয়ারঙ, মেঠো পথে বাঁশরী 
বাজিয়ে কে যায়”, “আমি ভাই ক্ষ্যাপ। বাউল, প্রভৃতি ), ঝুযুর গান ( “কালা 
এত ভালো কি হে কদঘ্থগাছের তল? ), সাওতালী গান (“হলুদ গাঁদার ফুল, 
রাঙা পলাশ ফুল' ), কীর্তন গান (না মিটিতে মনসাধ' ) ইত্যাদিতে নজরুল 
যথেষ্ট সুরস্থষ্টিনৈপুণ্যের পরিচয় দিতে সমর্থ হয়েছেন। রাগসংগীত ব। মা 
সংগীতের ক্ষেত্রে অরপদাঙ্গ গান ("্গরজে গণ্ভীর গগলে কন্ছু “দাও সহ দাও 
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ধৈর্ধ, হে উদার নাথ' ইত্যাদি), খেয়াল গান [ "গভীর রাতে জাগি খুঁডি 
তোমারে" (রবিকোষ ), এমুরলী ধ্বনি শুনি" ( সৈম্ধবী ) প্রভৃতি 1, টগ্া গাম 
( আজ নতুন করে পড়লো! মনে, ) ও ঠুরী গান (“কোন কূলে আজ ভিড়ে, 
তরী” ) রচনা করে নজরুল বাংল। গানের সম্পদ বাড়িয়েছেন। তার রাগপ্রধান 
গানগুলিতে [ “শ্মশানে জাগিছে শ্তাষ।' ( কৌশিক ), *শূন্য এ বুকে পাখি মোর, 
আম্ন ফিরে আয় ফিরে আয়' ( ছায়ানট ) প্রভৃতি ] বাংল। গানের স্বৈশ্বর্য বুদ্ধি 
পেয়েছে । দেশী ও. বিদেশী নানান্থরের অপূর্ব ষিশ্রণ ও ভাঙাগড়া ঘটেছে তার 
গানে। এই সব মিশ্রণ ও ভাঙগড়া এতো স্বাভাবিক হয়েছে যে সেগুলি নৃতন 
নৃতন স্থ্টি বলেই মনে হয়। এছাড়া “রূপমঞ্রী' «“দোলন-টাপা', “বনকুস্তল॥। 
+সন্ধ্যামালতী", “মীনাক্ষী”, “রেণুক।” “অরুণরঞ্রনী”, “নিঝ'রিণী', “উদা্ী ভৈরব 
“অরুণ ভৈরব" “আশা ভৈরবী", “শিবানী ভৈরবী" প্রভৃতি কয়েকটি স্থুর তার 
নিজের স্ৃটি। শুধু তাই নয়, জীবনের এক বিশেষ অধ্যায়ে নজরুল লুপ্ত ব৷ 
অর্ধলুপ্তরাগর[গিণীকে সংগীত বিশেষজ্ঞদের কাছে থেকে উদ্ধার করে মেই সব 
স্থরে সংগীত রচন। করেন। এই সব সংগীত মুখ্যত খেয়ালের রীতিতে প্রণীত। 
উদ[হরণ-স্বরূপ 'পার্থসারথি, বাজাও বাজাও পাঞ্চজন্য তব শঞ্গ' (শিবর উজনী ) 
ও €গুপ্রমাল! দোলে কুপ্রে এসো 'হে কালা (মালগুঞ) এই গান ছুটির নাম 
করা যায়। 

পূর্বেই বলেছি-_-রাগরাগিণীর মিশ্রণে ও ভাডাগড়ায় নজরুল অসামান্য 
কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। এই ব্যাপারে তিনি কোন যাক্ত্রিক রীতি অন্গনরণ 
করেন নি। তর প্রতিভার যাছুষ্পর্শে এ সব ক্ষেত্রে নৃতন হ্ষ্ির স্বাদ এনেছে । 
এই প্রসঙ্গে 'রংমহলের রংমশাল মোরা আমর| রূপের দীপালী' ( ভৈরবী- 
আশাবরী-ভূপালী), “আধো ধরণী আলে। আধে। আধার (তিলক-কামোদ- 
পিলু), €তোর। সব জয়ধ্বনি কর! তোরা সব জয়ধ্বনি কর' (মালকোষ- 
উৈরব-মেঘ-বসন্ত-হিন্দোল-্রীপঞ্চম-নটনারায়ণ ), 'আজি দোল-পুিমাতে ছুলবি 
তোরা আয় (কালাংড়া-বসন্ত-হিন্দোল ), “ছাঁড়িতে পরাণ নাহি চায় তবু 
যেতে হবে হায় ( জয়জয়ন্তী-খাম্বাজ ), “হাজার তারার হার হয়ে গে ছুলি 
আকাশবীণার গলে" (নটমল্লার-ছায়ানট) প্রভৃতি গান বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ভারতীয় সংগীত যেখানে অতীতাশ্রয়ী, সেখানে তিনি ষুগধর্মের স্পন্দন ও 
উদ্দীপন! এনেছেন । শ্ুদ্ধরাগের কাঠামোতে অন্যরাগের স্থরবিষ্তাসে তিনি ভয় 
পান নি। এই প্রসঙ্গে “আমি ছন্দভুল চির-সুন্দরের নাট-নৃত্যে গো' 


৩৩৬২ 


(ঞ্পদের কাঠাষোতে টোড়ি ), “আজি ঘুষ নহে, নিশি জাগরণ (খেয়ালের 
অঞ্ধে দরবারী-কানাড়া ), “কোন্‌ মরমীর মরম-ব্যথ। আমার বুকে বেদনা হানে 
জানি গো, সেও জানেই জানে" (টগ্লার ভিতরে দেশ-স্থরট ), 'আমার কোন্‌ 
কূলে আজ ভিড়ল তরী এ কোন্‌ সোনার গীয়' (ঠৃৎরীর ফ্রেমে খান্বাজ-পিলু ) 
ইত্যাদি গান বিশেষ উল্লেখের দাবি রাখে । 

নজরুল-সংসীত আজ বাংলার অন্যতম সাংস্কৃতিক সম্পদ হ'য়ে দাড়িয়েছে । 
নংগীতের মধ্য দিয়ে নজরুল শাশ্বতের স্থরকে স্পর্শ করতে পেরেছেন ব'লে 
তার সংগীতের ভবিষ্যৎ খুবই সম্ভাবনাময় । নজরুল-সংগীতের একট সর্বজনীন 
আবেদনও লক্ষ্য কর! যায়। মহাদার্শনিক 9০1)0796011909£ সংগীত সম্পর্কে 
লিখেছেন, 

“10510 8%0159595 09215 (75 09106655916 ০01 116, 810 115 
6105, 17961 005 555065 03610561৬০5. 10106 11161 10681011601 
106, 006 61617081 0৪০ 01 01065, 15 চি 2100. 01006750000 110]01- 
018161% 11561) ৮০ 1156510 (0 0769 1৬0310.) 

নজরুল-সংগীত এই 015৪8 14510 হ'য়ে উঠতে পেরেছে বলেই আজ 
তা বাংলার গর্বের সামশ্রী। 
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নজরুল-২* 


তৃতীয় ভাগ 


প্রথম অধ্যায় 
নজরুলের উত্তরাধিকার 
| ১ ॥ 


নজরুলের কবিজীবন প্রথম মহাযুদ্ধের শেষ থেকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের 
মাঝামাঝি কাল পর্যস্ত। উনিশ শ' দশ থেকে উনিশ শ' ত্রিশ পর্যন্ত কালকে 
আধুনিক বাংলা কবিতার প্রথম পর্যায় এবং উনিশ শ' ত্রিশ থেকে উনিশ শ' 
চল্লিশ পর্যন্ত কালকে আধুনিক বাংলা কবিতার দ্বিতীয় পর্যায় বলে চিহ্নিত 
করা হয়ে থাকে। নজরুলকে সাধারণত আধুনিক বাংল! কবিতার প্রথম 
পর্যায়ের কবি বলে গণ্য কর! হয়) কেননা, নক্তরুলের আঁধকাংশ শ্রেষ্ঠরচনার 
জন্মকাল উনিশ শ' তিরিশ সালের আগে । এ কথা বলাবাহুল্য যে, সাহিত্যের 
ইতিহাসে পর্যায় ভাগ কর! হয় যুগের বিশেষ ডাবচিন্তার প্রবণতা ও প্রাধানোর 
দিকে লক্ষ্য রেখে। এক্ষেত্রে কোন গাণিতিক সীমারেখা টানা সম্ভবপর নয়। 
কাব্য ও সংগীতের ক্ষেত্রেই নজরুল-প্রতিভার সর্বশ্রেষ্ঠ প্রকাশ ঘটেছে। 
তাই এই অধ্যায়ে উক্ত ছুই ক্ষেত্রে তার উত্তরাধিকারের বিষয়ে আলোচনা 
করা হবে। অবনত এই উত্তরাধিকার সম্পর্কে কাব্য ও সংগীতের আলোচনায় 
মোটামুটিভাবে নানা বিষয়ের উল্লেখ কর! হয়েছে । এখানে কাব্য ও সংগীতের 
বিশেষ বিশেষ দিকের কথাই বিশদ করে বল! হবে। অন্তান্ত বিভাগে 
তার উত্তরাধিকারের কথা অধ্যায় বিশেষে যা বল। হয়েছে এখানে তার বেশী 
কিছু বল। নিশ্রয়োজন। 

প্রথম পর্যায়ের সবচেয়ে বিশিষ্ট কবি- মোহিতলাল মঙ্জুমদার, যতীন্দ্রনাথ 
সেনগুধধ এবং কাজী নজরুল ইস্লাম। কিন্ত এই তিনজনের মধ্যে 
যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত ও মোহিতলাল মজুমদার নজরুলের অগ্রগামী ; কেননা, 
এদের গ্রথম দিককার কাব্যগ্রন্থের বু কবিতা নজরুলের প্রথম কবিতাপুত্বকের 
কবিতাবলী প্রকাশিত হওয়ার পূর্বেই আত্মপ্রকাশ করেছে। এরা নজরুলের 
অনেক আগে থেকেই কবিতা লেখ! আরম্ভ করেছেন। যতীন্দ্রনাথের 
প্রথম কাব্যগ্রন্থ “মরীচিকা, (১৯২৩)-র কবিতাগুলি ১৩১৭ সাল (১৯১০) 
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থেকে ১৩২৯ সাল (১৯২২ )-এর মধ্যে লেখা । মোহিতলালের প্রথম কাব্যগ্রন্থ 
শ্বপন-পসারী'র প্রকাশ ১৯২১ শ্রীষ্টান্বে হলেও কবিতাগুলির জন্ম হয়েছিল 
১৯১০ থেকে ১৯২ শ্রীষ্টাব্ষের মধ্যে । নজরুলের প্রথম কাব্যগ্রন্থ অগ্রিবীণা'র 
প্রকাশকাল ১৯২২ খ্রীষ্টাব্ব এবং এতে সংকলিত কবিতাবলী মোটামুটি গ্রশ্থ- 
প্রকাশের পূর্ববর্তাঁ পাচ বছরের মধ্যে লেখা। স্থৃতরাং সাহিত্যের ইতিহাসে 
যতীন্দ্রনাথ ও মোহিতলাল নজরুলের অগ্রজ। 

যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তর পূর্বে রবিমগ্লীর মধ্যে সবচেয়ে প্রতিভাবান ও 
শক্তিশালী কবি ছিলেন সত্যেন্্রনাথ দত্ত (১৮৮২-১৯২২)। সত্যেন্্রনাথের 
“সবিতা” (১৯০০ ), 'হোমশিখা' (১৯০৭ ), “ফুলের ফমল+ (১৯১১), “কুহু ও 
কেকা? (১৯১২), 'তুলির লিখন+ (১৯১৪ ), "অভ্রআাবীর' (১৯১৫) “হুসস্তিকা?' 
(১৯১৬) প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থ গুলি যতীন্দ্রনাথ ও মোহিতলালের কাব্য গ্রন্থ প্রকাশের 
পূর্বেই সাহিত্য-ক্ষেভ্বে দেখা দিয়েছিল । একাধিক কাব্যগ্রন্থ তো উভয়ের 
প্রথম কবিতা প্রকাশের আগেই আত্মপ্রকাশ করে। এই তথ্যগুলির উপর 
জোর দেওয়ার কারণ এই ধে, আধুনিক বাংলা কবিতার প্রথম পর্যায়ের 
কবিদের উপর সবচেয়ে বেশী প্রভাব সত্েন্্রন।থের। অবশ্ত এই প্রভাব যতটা 
ভাবের, তার চেয়ে অনেক বেশী প্রকাশভর্জির | 

আধুনিক বাংল! কবিতার প্রথম পর্যায়ের কতকগুলি সাধারণ লক্ষণ 
যেমন--দবে অবিশ্বাস, মানবতার জয়গান, অধ্যাত্মবোধের স্থলে প্রেমবোধের 
উজ্জীবন, চিত্তের ভ্রুতি অপেক্ষা বুদ্ধির দীষ্টির প্রাবল্য প্রভৃতি সত্যেন্্নাথের 
কাব্যেই প্রথম অগ্কুরিত হয়। কিন্তু সমগ্রভাবে তার কাব্যভাব রবীন্দ্র- 
ধর্মানুসারী; তাই কোন নূতন যুগের পর্ব তিনি ষথার্থভাবে উন্মোচন করেছেন-_ 
এমন বলা ঠিক নয়। তবে বিশেষ করে ছন্দের ক্ষেত্রে তাঁর পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
তার পরবতীদের পক্ষে কাব্যনির্মাণেব পথকে সুগম করেছে, এ কথা অবশ্- 
্বীকার্য। রবীন্দ্রনাথ সত্যেন্ত্রনাথের ছন্দোনৈপুণ্য ও ভাষাব্যঞজনাশক্তির বিশেষ 

ংসা করেছিলেন। কিন্তু তার কাব্যের ভাবসমৃদ্ধি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 
বিশেষ কোন সাধুবাদ শোনা যায় নি। সত্যেন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের মত জীবন 
ও প্রকৃতির অন্তরঙ্গ রূপের ধ্যানে ও গভীর দার্শনিক চিন্তায় মগ্র হতে পারতেন 
নাঃ জীবন ও প্রকৃতির বাহ্রূপ ও সৌন্দধের উপাসনা! করেই তিনি সন্তুষ্ট 
থাকতেন। তাই কাব্যবক্তব্যের বিচারে তার অনেক কবিতাই অকিঞ্ধিংকর। 
কিন্ত সত্যেন্দ্রনাথ তার সাধনার মধ্য দিয়ে যে বাত্তবতা ও সমাজধর্মনিষ্টার সুচনা 
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করেন, তাতে তিনি এক নবধুগের কবি হিসেবে বরণীয় হ'য়ে ওঠেন। তার 
কাব্যের প্রাঙ্গণে সাধারণ মান্য তার নান। সথখুঃখ নিয়ে স্থানগ্রহণ করলে, সমাজ 
তার বিচিঅসমস্তাজালে-জড়িত অবস্থাতেই এগিয়ে এল । এর ফলে সত্যোন্দর- 
কাব্যে রবীন্দ্র-আধ্যাত্সিকতা-বহিভূতি একটি পথের আভাস পাওয়া গেল। 
সত্যেন্্নাথের প্রায় সমসাময়িক অন্যান্ত শক্তিশালী কবিবৃন্দ, যেমন-_ 
যতীন্ত্রমোহন বাগচী, কুমুদরঞ্জন মল্লিক, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, কিরণধন 
চট্টোপাধ্যায়, কালিদাস রায় প্রভৃতি সকলেই কমবেশীভাবে আত্মসমর্পণ করলেন 
রবীন্দ্রপ্রভাবের কাছে। রবীন্দ্রচ্ছায়ায় থেকে এরা সকলেই সথখপাঠ্য কবিতা 
অবশ্তই লিখেছেন, কিন্তু এদের মধ্যে ভেদচিহন এতো স্পষ্ট নয় যে বিশেষ ভাল 
করে- আলাদাভাবে চেনা যায়। রবীন্দ্রসাহিতোর বহিরঙ্গে এমন একটি 
আপাত সারল্য ও সহজতা আছে যে তার অন্থকরণের আকর্ষণে অনেকেই 
বিভ্রান্ত হন। অস্তরঙ্গের জটিলতা, আবর্ত ও গভীরতা তখন তাদের চোখেই 
পড়ে না । সেইজন্যে বু কবি রবীন্দ্রাননকরণের কুম্ুমাস্তীর্ণ পথেই কবিখ্যাতির 
নিশ্চিন্ত উপায় খুঁজেছিলেন। এর ফল হয়েছিল মর্মস্তিক। টবশিষ্ট্যহীন 
কাব্যপুষ্পে বাংলাকাব্যোগ্ঠান ভরে গিয়েছিল। এই সময় সত্যেন্নাথ তার 
বাস্তবতাবোধ ও সমাজধর্মনিষ্ঠ| নিয়ে এগিয়ে এলেন। তার ছনৈশ্বর্য ও ভাষার 
বাঞ্জনাসম্পদ নবষুগের জমি ঠতরী করতে সহায়তা করলে । এইখানে একটি 
কথা উল্লেখযোগ্য যে, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় সত্যেন্্রনাথের পূর্বেই কোন কোন 
রচনায় নবযুগের বাস্তব-সচেতনত প্রকাশ করতে সমর্থ হয়েছিলেন। 
সত্যোন্দ্রনাথের পরেই ববীন্দ্র-রোমার্টিসিজমের বিরুদ্ধে প্রকৃত বিজ্রোহ 
ঘোষিত হল। তদানীন্তন কাব্যের রহম্ময়তা, নৈতিকশুচিতা, সৌন্দর্যময় 
অতীব্দ্রিয়তা, আত্মকেন্দ্রিক ভাবতন্ময়তা প্রভৃতির স্থলে নৃতন জীবনাদর্শন 
নিয়ে এগিয়ে এলেন যতীন্দত্রনাথ, মোহিতলাল ও নজরুল । বাংল! কাব্যের 
ক্ষেত্রে পালা-বদলের শুভশব্ধধ্বনি শোন গেল। 
যতীন্ত্রনাথ নবযুগের কাব্যাদর্শকে সোজাস্বজি ব্যক্ত করলেন তার 
স্বভাবসিদ্ধ প্রচ্ছন্নবিজরপশাণিত তীক্ষ ভাষা ও ছন্দে। 
প্কল্পনা, তুমি শ্রান্ত হয়েছ, ঘন বহে দেখি শ্বাস, 
বারোমাস খেটে লক্ষ কবির একছেয়ে ফরমাশ ! 
সেই উপবন, মলয়পবন, সেই ফুলে ফুলে অলি, 
প্রণয়ের বাশি, বিরহের ফাসি, হাসাকাদ। গলাগলি ! 
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নব ফরমাশ দেই তোমা» সাজে! কল্‌কের পর কল্কে, 
বুকের রক্ত ছল্‌কে উঠুক, হাড়গুলে! যাক্‌ পল্‌কে ! 
ঢেলে সাজে।; সেজে ঢালে, 
সকল ছুঃখ কুস্পপ হউক, যত সা সব কালো !”৯ 
ওজোগুণের একনিষ্ঠ উপাসক অঘোরপন্থী ও রূপতান্ত্রিক মোহিতলাল 
তার কাব্যাদর্শকে প্রকাশ করলেন অনবন্ত শবৈস্বর্য ও দৃঢ় ছন্দের বন্ধনে । 
“মঞ্্রীর খুলিয়া রাখ, অয়ি ভাষা, ছন্দ-বিলাসিনী ! 
কতকাল নৃত্য করি" ভৃলাইবে মধুমতত জনে-_ 
দোলাইয়া ফুলতমু, ভূরুধন্থ বাকায়ে সঘনে, 
চপল-চরণ-ভক্গে মজাইবে, মুকুতাহাসিনী ? 
আনো বীণা সপ্তশ্বর1_স্বর্ণতন্ত্রী, তন্দ্রাবিনাশিনী, 
উদার উদ্বাত্তগীতি গাও বসি হৃ্পল্মাসনে-_- 
যে বাণী আকাশে উঠে, শিখা যার হোম-হুতাশনে, 
পশে পুন রসাতলে- মানুষের মর্ম-নিবাসিনী ৮২ 
এর পাশাপাশি নজরুল কাব্যরচনার যে টৈফিয়ত দিয়েছেন, তার মধ। 
থেকেই তার কাব্যাদর্শ সম্পর্কে ধারণ! করতে অস্থবিধে হয় না। 
“বন্ধু গে আর বলিতে পারি না, বড় বিষ-জালা এই বুকে, 
দেখিয়! শুনিয়! ক্ষেপিয়া গিয়াছি, তাই যাহা আসে কই মুখে, 
রক্ত ঝরাতে পারি না ত একা 
তাই লিখে বাই এ রক্ত-লেখা, 
বড় কথ! বড় ভাব আসে নাক মাথায়, বন্ধু, বড় ছুখে ! 
অমরকাব্য তোমরা লিখিও, বন্ধু, যাহার আছ স্থখে ! 


প্রার্থনা ক'রো--যার কেড়ে খায় তেত্রিশ কোটী মুখের গ্রাস 
ষেন লেখা হয় আমার রক্ত-লেখায় তাদের সর্বনাশ !”৩ 


১ ঘুমের ঘোরে (ব্ঠ ঝোক )£ মরীচিকা 
২ পয়ার £ স্মর-গরল 
৩ আমার কৈফিরৎ £ সর্যহারা 
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নজরুল অমরত্থের আকাঙ্ক্ষ। করেন নি, তার কাব্য যুগের প্রয়োজন 
মেটাতে চেয়েছে জীবন ও জগতের কোন নুক্ম জটিল ও গভীর 
ভাবান্থতৃতি তত্বকথার তিনি কারবারী নন। সত্ন্দ্রনাথের সঙ্গে এইখানে 
কবির আশ্চর্য মিল। “বড় কথা বড় ভাব আসে নাক মাথায় লাইনে যেন 
নিযমলিখিত পংক্তিছবয়েরই প্রতিধ্বনি 

"ভাবের কুবের ভাগ্তারী হায়, নয় এ জন! একবারেই, 
চিত্ত-সাগর মথন-করা চিন্তা-মণ-মুক্তা নেই ।*৯ 

এই "বড় কথ বড় ভাব" কেন মাথায় আসে ন] নজরুল তার কারণ নির্দেশ 
করেছেন। তাঁর ব্যক্তিগত ব্যথাবেদনার জন্তেই শুধু নয়, শ্বজাতি ও ত্বদেশের 
অপমান অত্যাচার বেদনা ও লাঞ্চনাজনিত দুঃখের কারণেও কবি বড় কিছু 
চিন্তা করার অবকাশ পান নি। ছুঃখবেদনার প্রত্যক্ষ অনুভূতি ও অভিজ্ঞতাই 
নজরুলকে সত্যেন্দ্রনাথ, যতীন্ত্রনাথ ও মোহিতলাল থেকে পৃথক একটি উজ্জল 
বৈশিষ্ট চিহ্িত করেছে । উক্ত তিনজন কবির মত বাগ বৈদ্য, প্রজ্ঞা ও 
মননশীলতার অধিকারী না হয়েও নজরুল তার জীবনের অভিজ্ঞতাসঞ্জাত 
সর্বান্ভূতির জোরেই বাংলা সাহিত্যে একটি অনন্যসাধারণ. আসন লাভ 
করেছেন। সত্যেন্্রনাথের রূপবিলাসিতা, সৌন্দ্যভাবালুতা ও সৌখিন 
সাজমরঞ্জামের পরে যতীন্দ্রনাথের দুংখবাদ ও মোহিতলালের দেহবাদ থেকে 
উদ্ভৃত বলিষ্ঠ জীবনপ্রেম বাংলা কাব্যে নূতন আন্বাদ ও আখাস নিয়ে এল 
সন্দেহ নেই, কিন্তু তার সত্যকার খতুবদল স্থচিত হুল তখনই, যখন বিভ্রোহী 
নজরুল তার চারণ-কবির কণ্ঠে গেয়ে উঠলেন, 

প্বল বীর 
বল উন্নত মম শির 
শির নেহারি আমারি, নত-শির ওই শিখর হিমাত্রির 1”২ 
অথবা 
“আজ হৃট্ি-সথথের উল্লাসে-- 
মোর মুখ হাসে মোর চোখ হাসে মোর টগ.বগিয়ে খুন হাসে 
আজ হ্ষ্টি-নুখের উল্লাসে ।৩ 
১ অগ্রলি £ অজ্রআবীর 


২ বিদ্রোহী £ অগ্নিবীণ। 
৩ আজ সৃষ্টি-নুখের উজ্লামে £ দোলন-চাপা 
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নজরুল নৃতন মুগকে অভ্যর্থনা করলেন তার আশ্চর্য শ্বাভাবিক ও নিখা? 
কবিত্বের অর্থ দিয়ে। 
গর্জে ঘোর 
ঝড় তুফান, 
আয় কঠোর 
বর্তমান। 
আয় তরুণ 
আয় অরুণ 
আয় দারুণ 
দৈন্যতায় ! 
ভয় কি আয়! 
এঁ মা অভয়-হাত দেখায় 
রাম-ধ্ছুর 
ল।ল শাখায় 1১ 


নজরুল যুগের আশ! ও আকাঙ্ক্ষা, নৈরাশ্ত ও বেদনাকে ভাষা দিলেন তার 
প্রধানত হ্ায়-নির্ভর কাব্যে। পুরাতনের দৈম্ক্লান্তিপীড়িত জীবনকে 
ডেডেই তো! নৃতনের প্রদীপ্ত ও অপ্রতিরোধনীয় আবির্ভাব । তাই ভয় করলে 
কি চলে? কবি নবযুগের উল্লসিত জয়ধ্বনিতে মুখর হয়ে উঠলেন। 
“তোরা সব জয়ধ্বনি করু। 
তোর! সব জয়ধ্বনি করু |! 
এ নৃতনের কেতন ওড়ে কাল্‌্-বোশেখীর ঝড়। 
তোরা সব জয়ধ্বনি করু ! 
তোরা মব জয়ধ্বনি কর্‌ | 


এ ভাঙা-গড়া খেল! যে তার কিসের তরে ডর? 
তোরা সব জয়ধ্বনি কর্‌ !_- 
বধূর! গ্রদীপ তুলে ধর! 
প্রবর্তকের ঘুদূ-চাকায় £ কণি-মনস! 
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কাল ভয়ঙ্করের বেশে এবার এ আসে হুন্দর !_- 
তোরা সব জয়ধ্বনি কর্‌! 
তোরা সব জয়ধ্বকি করু !1”৯ 
জীবনের এই উল্লাস ও আবেগতরঙ্গ মোহিতলাল বা যতীন্ত্রনাথের কাব্যে 
নেই। নজরুল কাব্যকে যেমনভাবে জীবনের নানাদ্দিকে প্রসারিত করে 
দিয়েছেন, মোহিতলাল বা যতীন্ত্রনাথ তেমনভাবে তা পারেন নি। তবে 
শবচয়নে, বাগভঙ্িতে ও বক্তব্যের বলিষ্ঠতায় মোহিতলাল ও যতীন্ত্রনাথ যে 
নজরুলের পূর্বস্থরী, এ কথা বৃঝতে কষ্ট হয় না। 
মোহিতলাল, যতীন্দ্রনাথ ও নজরুল, এই তিনজন কবিই রবীন্দ্রনাথের 
দার্শনিক আনন্দবোধ, মহৎ বেদনাহ্ুভৃতি ও অতীক্ভ্িয় জীবন প্রেমের বিরুদ্ধে 
বেপ্রোহ ঘোষণা করেছিলেন। মোহিতলালের শিক্ষা্দীক্ষা, এতিহাগ্রীতি, বিশিষ্ট 
রুচি ও ব্বুপতান্ত্রিকতা তার বিদ্রোহকে একটি বিশেষ গাগডর মধ্যে আবদ্ধ 
করেছে। তীর প্রকাশভঙ্গি সংযত দৃঢ় ও কাঠিন্যযুক্ত। 'দেহের রহস্যে বাধা 
অদ্ভুত জীবনে'র বলিষ্ঠ সুস্থ ও দীপ্ত রূপ প্রকাশের ভিতর দিয়েই প্রধানত 
তার বাস্তবতাবোধ প্রকাশিত । যতীন্দ্রনাথ জটিল জীবনাবর্তের গভীরে 
প্রবেশ না করে ব্যবহারিক জীবনের সঙ্গে সমাজের দঘবন্বসংঘাতকে তাঁর মাজিত 
শাণিত ও তীক্ষ ব্াঙ্গবিদ্রপের মধ্য দিয়ে ব্যক্ত করেছেন। সমাজের 
উৎপীড়ন ও অত্যাচারে জর্জরিত মানুষের আর্তনাদ প্রকাশের ক্ষেত্রে ভার 
যে সমবেদন1 ছিল তা কখনে। একাম্মান্গভূতি হয়ে ওঠে নি। মোহিতলাল ও 
যতীন্ত্রনাথের এই বিদ্রোহকে বহুগুণ বর্ধিত ও ব্যাপ্ত করে দিলেন নজরুল তার 
অনন্তসাধারণ হৃদয়াবেগের বন্তায়। তার কাব্যবক্তব্ স্থান পেল তুচ্ছাতিতুচ্ছ 
বিষয়বস্ত্র ও ঘটন]। কাব্যধর্মের আইনকাজুনের শৃঙ্খল ভেঙে পড়ল তার প্রাণবস্ত 
আবেগের ছুরস্ত আঘাতে । তিনি তার অগ্রজ কবিছবয়ের চেয়ে জনসমাজের 
হদয়ের অনেক কাছে এগিয়ে গেলেন, তার কাব্যের অনেক অমার্জনীয় ত্রুটি 
সত্তববেও। এই বিজ্বোহের রূপভেদেই উক্ত কবিজ্ত্য় বিশিষ্ট । মোহিতলালের 
বিশ্রোহছের ম্বরূপ গ্রতিবিদ্বিত হয়েছে “ম্বপন-পসারী'র পরাজয়” 
কবিতায় । 
"এত যে ছুঃখ দিলে তুমি মোরে--করি নি তোমার নাম, 
উদ্ধার মত জলিল অক্ষি, তবু নাহি কাদিলাম ! 
১ প্রলয়োল্লাস : অগ্নিবীণা 
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কে চিনে তোমারে ? কিসের করুণা ?-_-বলি নাই, পঁয়া কর” 
তব রোষ-ভয়ে করি নাই কত নাম-জপ অবিরাম । 


আধারের "পরে আধার নেমেছে, অতল গহবরতলে 
নামিয়াছি আমি, ক্ষীণ জানু মোর যতদুর টেনে চলে ! 
পদযোড়ে শেষে গড়ায়েছি, তবু করি নাই করযোড়,__ 
ভ্রকুটি তোমার করে নাই বশ--লোকে “নান্তিক' বলে !”১ 


কালাপাহাড়ের মধ্যে দেবঙাজয়ী, অনমনীয়, বিদ্রোহী ও শক্তিমান 
মনুত্তাত্থের জয় বন্দিত। 
“নিজহাতে পরি' শিকল ছু'পায়, দুর্বল করে যাহারে নতি, 
হাত যোড় করি, যাচন। যাহারে, আজ হের তার কি হুর্গতি ! 
কোথায় পিনাক ? ভমর কোথায়? কোথায় চক্র স্থুদর্শন ? 
মানুষের কাছে বরাভয় মাগো মন্দিরবাসী অমরাগণ ! 
ছাড়ি লোকালয় দেবতা পলায় সাত-সাগরের সীমানা-পার | 
ভয়ঙ্করের ভূল ভেঙে যায়! বাজায় দামামা, কাড়া-নাকাড়, 
-কালাপাহাড় !”২ 
যতীন্দ্রনাথ চেতন-সত্যে অবিশ্বাসী । তার ছুঃখবাদের মূলে রয়েছে 
জড়বাদ। যতীন্দ্রনাথ মরবে জানান-- 
"প্রেম বলে কিছু নাই 
চেতনা আমার জড়ে মিশাইলে সব সমাধান পাই ।৮৩ 
যতীন্দ্রনাথের কাছে 
“জগৎ একট] হেঁয়ালি-_ 
যত বা নিয়ম তত অনিয়ম গৌজামিল খামখেয়ালী 1৮৪ 
নবধুগের মানবতার জয়গানের সঙ্গে ক মিলিয়ে যতীন্দ্রনাথ “ছুঃখবাদী” 


( মক্কুশিখা ) কবিতায় ঘোষণ। করেন, 


১ পরাজয় £ হ্ধপন-পসারী 

২ কালাপাহাড় £ বিম্মরণী 

৩ ঘুমের ঘোরে (প্রথম ঝৌক ) £ মনীচিক! 
৪ এ 
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পশুনহ মাষ ভাই 
সবার উপরে মানুষ সত্য, অষ্টা আছে কি নাই ।” 
মানুষের আত্মশক্তি ও পৌরুষের উপর গভীরভাবে আস্াবান বিজোী 
কবি 'অপমান' ( মক্ুশিখ! ) কবিতায় বলেছেন, 
“চিরবিজ্রোহী মানব-আত্মা-_-আজিও তোমার মানে নি বশ, 
জনে জনে তার! বিশ্বামিত হরিতে বিশ্বকর্মাযশ। 
কাম পুড়াইয়ে স্থজিয়াছে প্রেম, দেহ মথি তার! তুলিছে জে; 
মনের ফাস্ঠুস্‌ ছেড়েছে আকাশে, আকাশ বাধিয়া গড়েছে গেহ। 
এ জগতে তব ম্বেচ্ছাতন্ত্র--তাই নর তার জবাব দিতে 
গণতন্ত্রের প্রতিষ্ঠাতরে প্রাণপাত করে এ পৃথিবীতে 1 


মানুষের স্বাধীন সত্তা সম্পর্কে এই স্থগভীর বোঁধ, তার বীর্ধ ও পৌরুষের 
উপর অবিচল বিশ্বাস ও স্থশ্থনবল জীবনগ্রীতি, এ সমন্তই উনবিংশ শতাব্দীতে 
বাংলার নবজাগরণের ফল। এই জাগরণ সম্ভবপর হয়েছিল পাশ্চান্তা শিক্ষা- 
সভ্যতার কল্যাণে। পাশ্চাত্য শিক্ষাদক্ষার প্রসারে ও খ্রীষধর্মপ্রচারের ফলে 
হিন্দুধর্মের এক মহাসংকট দেখা দেয়। প্রথমে খ্রীষ্টধর্মের বিরুদ্ধাচরণের মধ্য 
দিয়ে হিম্দুরা নিজেদের ধর্মরক্ষ1 এবং পরে ধর্মসংস্কারের চেষ্টায় ব্রতী হন। 
একদিকে ইংরেজী শিক্ষা, অপরদিকে সংস্কৃত হিন্দুধর্ম_এই উভয়ের মধ্যে 
বিরোধ থাকলেও ক্রমে একটি সমন্বয় সাধন সম্ভবপর হয়েছিল, কেনন। পাশ্চান্যা 
আদর্শেরও অন্তস্তলে ছিল একটি স্থপরীক্ষিত সত্য । এই সত্যের মূলমন্ত্র-_ 
চিউম্যানিজম (00018171577 )1 এই আদর্শের লক্ষ্য হচ্ছে--মাছষের 
মন্ুয্যত্ববোধ, তার জীবনের কেন্ত্রস্থ রহস্টের প্রতি অসীম শ্রদ্ধা এবং সুস্থ সবল 
জীবনপ্রেম। এই প্রসঙ্গে বর্তমান গ্রস্থকারের "উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার 
নবজাগরণ' গ্রন্থটি পঠনীয়। পাশ্চাত্যের হিউম্যানিজমের আদর্শ উনবিংশ 
শতাব্দীর নবজাগরণের আন্দোলনকে মোক্ষলাভের পথে না নিয়ে গিয়ে জাতির 
জীবনকে একটি নৈতিক ভিত্তির উপর স্বপ্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছে, তার প্রাণে 
ভাতীয়তাবোধ ও মুক্তির আকাঙ্ক্ষা জাগিয়েছে। কিন্ত নবযুগের সমাজমুখী 
সাধনার জয়যাত্রা! রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিমুখী সাধনায় ব্যাহত হয়েছিল। কেননা, 
ভাবপন্থী রবীন্দ্রনাথ সংসারের উপরে ধ্যান ও বস্তর উপরে ভাবকে স্থান 
দিয়েছিলেন। কর্মময় মাটির পৃথিবী ছেড়ে তার কবিতা ঘর বেঁধেছে 
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"অনন্ত আকাশের ভাবলোকে। কাব্যজীবনের প্রথম দিকেই “ন্ধ্যাসংব 
€১৮৮২)-এর গান আরম্ভ" কবিতায় তিনি বলেছেন, 

“অনস্ত এ আকাশের কোলে 

টলমল মেঘের মাঝার, 

এইখানে বাধিয়াছি ঘর 

তোর তরে, কবিতা আমার ।”১ 


'মানসী' (১৮৯০) ও “সোনার তরী' (১৮৯৪)-র যুগে রবীন্দ্রনাথের মু 
মত্যগ্রীতি ও দেহম্পর্শমুখর প্রেমের সাক্ষাৎ পাওয়া গেলেও “চিজ (১৮৯২ 
“চতালী, (১৮৯৬), “কল্সনা' (১৯০৯), কক্ষণিকা” (১৯০) প্রভৃতি ক্রমানয়ে 
প্রকাশিত কাব্যগ্রস্থাবলীতে তার অধ্যাত্মাস্থভৃতিই প্রবল । এই অধ্যাত্মানৃভূতি- 
সঞ্জাত রোমার্টিসিজমের বিরুদ্ধে প্রথম সবল বিদ্রোহ হানলেন সত্যেন্দ্রনাথ, 
যতীন্দ্রনাথ, মোহিতলাল ও নজরুল । ১৩২৯ সালের (১৯২২) শ্রাবণ মামের 
প্রবাসী'তে প্রকাশিত “সতোন্দ্র-পরিচয়” প্রবন্ধে সত্যেন্দ্রনাথের প্রিযনুহদ 
চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন যে ব্যক্তিগতজীবনে সতোন্ত্রনাথ নাস্তিক বলে 
পরিজ্ঞাত ছিলেন । কিন্তু তার ভগবদ্ভক্তিগ্রধান কবিতাগুলি পাঠ করলে মনে 
হয় যে তিনি সত্যকার নাস্তিক ছিলেন ন।। তবে তিনি যে দৈৰে খুব আস্থাবান 
ছিলেন না এবং সাধারণভাবে চৈতন্তসত্যে তার শাসীন্ত ছিল, এমন মনে 
করবার সঙ্গত কারণ আছে। টদবে-ভরসাহীন মোহিতলাল ও জড়বাদী 
যতীন্দ্রনাথের কথা তো পূর্বেই বলেছি। অধ্যাত্মমার্গমুখী বাংল। কাব্যকে এরা 
তিনজনেই বথার্থভাবে জগৎ ও জীবনমুখী করে তুললেন। বাংল! কাব্যে 
বৃতন যুগের ঘণ্টা বাজল। রবার্ট বার্নসের কাব্যসত্য বাংল! সাহিত্যের দিগন্তে 
মাঙ্ছষের জয়গানে ধ্বনিত হল, 
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১৯৫ সালের বঙ্গভক্গ-আন্দোলনর সময় ধবীন্দ্রনাথ এগিয়ে এলেন তার 
অনবন্ধ কবিতী। ও গীনের আঁগ্সসস্তার নিয়ে। স্বদেশ। আন্দোলন তীর 
কাছ থেকে আশাতীত প্রেরণা, সাহায্য ও সমর্থন লাভ করলে । কিন্তু মহ1- 
দ্ধের সময় দেশজোড়া হাহাকার, নৈরাশ্ঠ ও আথিক সমস্যা কবিকে গভীর- 
ভাবে বিচলিত করতে পারলে ন'। মহাযুদ্ধের সময় প্রকাশিত তার অন্যতম 
্মরণীয় সাহিত্যকীতি “বলাকা” (€১৯১৬)-তে মহাযুদ্ধকালীন ভগ্নহদয়, 
দারিদ্রাজর্জর ও নৈরাস্টপীড়িত দেশ ও সমাজের বিশেষ কোন ছাপ পড়ল না। 
মহাযুদ্ধের শেষে দেখা দিলে নিদারণ আধিক সংকট | জালিয়ানওয়ালাবাগে 
ঘটে গেল অমান্থষিক হত্যাকাণ্ড । পাশ হল কুখ্যাত গ্রাউলাট আইন । দেশে 
চলল বিদেশী শাসকদের অকথ্য অত্যাচার ও শোষণের নিষ্ঠুর অভিযান । 
এর মধ্যে আশার বাণী বহন করে আনলে রুশিয়ার সর্বহারাদের বিপ্লবের 
সাফল্য। গান্ধীজী দক্ষিণ আফ্রিকা থেকে ফিরে এসে অসহযোগ-আন্দোলন 
আরম্ভ করলেন । 

এইসময় রবীন্দ্রনাথ “বলাকা শেষ করে 'পূরবী'র যুগে রয়েছেন। দেশের 
আঁশা-আকাজ্ষ। ও বেদনা-নৈরাশ্তকে রূপ দিতে আর এগিয়ে এলেন না তিনি । 
দেশের প্রবল বিক্ষোভের বন্তাকে ধারণ করার ক্ষমতা সত্যেন্্রনাথের শৌখিন, 
খিলাসী ও ললিত কাব্যের আয়ত্তে বাইরে । মোহিতলাল তার অতিআত্ম- 
সচেতন কাব্যের গণ্ডি বাড়িয়ে দেশের বৃহৎ জনসমাজের বেদনানৈরাশ্টকে বুকে 
টেনে নিতে পারলেন ন1। যতীন্দ্রনাথ সামাজিক অনাচারঅত্যাচারকে 
রূপায়িত করতে গিয়ে যথেষ্ট অভিজ্ঞত। ও আত্মীয়তার অভাবে যুগের প্রতি ভূত্ব 
করতে অসমর্থ হলেন। 

এই যুগসন্ধিক্ষণে দেখ! দিলেন নজরুল । বাল্যকালেই দারিক্রোর নিম্পেষণে 
জীবনের রুদ্ররূপের সঙ্গে তার যথেষ্ট পরিচয় ঘটেছিল | পলীগ্রামের মাটিঘে না 
মানুষদের তিনি অন্তরের আত্মীয়তাক্ত্রে বাধতে সমর্থ হয়েছিলেন । লেটো 
নাচের দলে ঘুরে ঘুরে বিচিত্র মানব চরিত্রের কাছাকাছি আসার সৌভাগ্য 
হয়েছিল তার। মহাধুদ্ধের টসনিক হিসেবে যুদ্ধের প্রত্যক্ষ প্রভাব তিনি যথেষ্ট 
যাত্রায় গ্রহণ করতে পেরেছিলেন । তার উপর সন্ত্রাবাদীদের সঙ্গে যোগাষে!গ 
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খাকাতে তার হদয়ে দেশের পরাধীনতার জন্তে বিক্ষোভের বারুদ সঞ্ষিত 
হুয়েছিল। অন্যদিকে মুজফফর আহমদ প্রভৃতি সাম্যবাদী নেতৃবৃন্দের সংস্পর্শ 
শ্রমিক কৃষক-সংগ্রামের প ও তর কাছে অনেকটা বাস্তবিক হুয়ে উঠেছিল। 
দেশের মুক্তিআন্দোলনের সঙ্গে তিনি সব্রিয়ভাবে যুক্ত ছিলেন। এই সং 
কারণে সত্যেন্দ্রনাথ, যতীন্দ্রনাথ ও মোহিতলালের কাব্যসাধনার উত্তরসাধষ 
হয়েও নজক্রল তার বিজ্রোহবিক্ষোভে সকলকে বছদুর অতিক্রম করে গেলেন। 
তার বিজ্রোহ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার শক্তিতে সমস্ত কৃজ্িমতা ও ভাবাবেশের 
আবরণ ছিন্নভিন্ন করে মেঘমুক্ত সুর্যের মত ঝলমল করে উঠল । যুগের প্রবল 
আশা-মাকাজ্ষাকে ভাষা দিলেন তিনি । তার মধ্যেই যুগ তার প্রতিভূকে খুজে 
পেলে। নজরুলের বিদ্রোহের স্বরূপ সম্পর্কে এত কথা বলা হল এইজন্তে যে 
এই পথেই প্রধানত তার প্রভাব পড়েছে তাঁর উত্তরসাধকদের উপর। 
নজরুল একান্তভাবে ভগবদ্বিশ্বানী ছিলেন। তার ভগবান মহস্তাত্বেরই পৃ 
প্রকাশ। ভগবানের হাতে শোষণ অত্যাচারের বিচার ও দণ্ডের ভার তুলে 
না দিয়ে তিনি মানুষকেই উদ্বদ্ধ হত্তে বলেছেন আত্মচেতনায়। তার 
বিজ্রোহ নৃতন যুগের মানবধর্মবোধের সঙ্গে সম্পক্ত। অত্যাচার, অন্তায়, 
শোধণ প্রভৃতির বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ও মানুষের আত্মশক্তির উদ্বোধনে তিি 
মুখর । 
“আমি বিজ্রোহী ভৃগু, ভগবান-বুকে একে দিই পদ-চিহ্ন, 
আমি অষ্টা-্থদন, শোক-তাপ-হান। খেয়ালী বিধির বক্ষ করিব ঠিন্ন! 


আমি চির-বিভ্রোহী বীর-- 
আমি বিশ্ব ছাড়ায়ে উঠিয়াছি এক! চির-উন্নত শির !”১ 


নৃতন যুগের মানুষের বীর্ধবত্তা ও পৌরুষের এই জয়গান উইলিয়ম আর্নেস্ট 
“হেনলের 0%10699' কবিতায় আশ্চর্যভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 
«086 01 07651016101 0880 ০0915 1306১ 
31908 25 006 191 0017 19015 ৫০ 70015, 
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01109 00090700518015 501. 
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-এই হচ্ছে নবযুগের ব্যক্তিম্বাতন্ত্র্ে উদ্দ্ধ আত্মবিশ্বাসী ও দেববিপ্রোহী 
মানুষের মর্মবাণী। নজরুলের দৃষ্টিতে ভগবানের সৃষ্টির মধ্যে সামা, আনন্দ ও 
ভালবাসার বানীই উচ্চারিত। একদল লোভী স্বার্থপর ও হিংস্র মানুষ ভগবানের 
স্থট্টিকে টৈষম্া ও বিরোধে কলুষিত করছে। এরা! শয়তানেরই সমগোত্রীয়। 
তাই নজরুলের বিজ্রোহ এদের বিরুদ্ধে । তার ধারণা-_নিপীড়িত প্রবঞ্চিত ও 
অত্যাচারিত মানুষদের অন্তরে আত্মচেতন! প্রজলিত হলেই তারা শয়তানের 
উচ্ছেদ সাধন করে ভগবানের সৃষ্টিকে সুন্দর ও স্বাভাবিক করতে সমর্থ হবে। 
নজরুল 'অষ্টার শনি মহাকাল ধূমকেতু” হয়েছেন ও শয়তানের মত ধ্বংসকারী 
রূপ ধরেছেন এই সৃষ্টির দুঃখ লাঞ্চন! ও অন্ুন্দরের অবসান ঘটাতে । রুত্রদেবতা 
শিবই কবির আরাধ্য । মনুষ্যত্বের বোধনে তিনি গেয়ে উঠেছেন, 

« নাই দানব 

নাই অস্থর-_. 

চাই নে স্বর, 

চাই মানব !-_ 
১ আজ [5৪৮ নও 2:2251005 


৩১৬৯ 


বরাঁভয়-বাণী এ রে কার " 
শুনি, নহে হৈ রৈ এবার 1”১ 
নজরুল নবজাগরণের উৎস আবিষ্কার করেছেন । যথার্থ মনুষ্যত্বের অধিকারী 
হৃষ্টিশীল কুলিমজুরদের বেদনার পথেই নবযুগের পদধ্ৰনি শুনেছেন তিনি । 
“তারাই মানুষ, তারাই দেবতা, গাহি তাহাদেরি গান, 
তার্দেরি ব্যথিত বক্ষে পা ফেলে আসে নব উতান ! 


মহামানবের মহা-বেদনার আজি মহা-উথথান, 
উধে্র্ব হাসিছে ভগবান, নীচে কাপিতেছে শয়তান !”২ 
নব উত্থানের আনন্দে তিনি উদ্বেল। শোষিত, অত্যাচারিত ও নিপীড়িত 
মানব অস্থির ও উদ্দাম হয়ে উঠেছে আত্মসচেতন বিজ্বোহে। এই বিজ্রোহ 
ভগবানের স্থষ্টি-ধ্বংসকারাী টদত্যসদৃশ অত্যাচারী একদল মানুষের বিরুদ্ধে। 
“এ দিকে দিকে বেজেছে ডস্কা, শঙ্কা! নাহিক আর! 
“মরিয়া"র মুখে মারণের বাণী উঠিতেছে মার মার ! 
' বুক্ত যা ছিল করেছে শোষণ, 
নীরক্ত দেহে হাড় দিয়ে রণ__ 
শতশতাব্দী ভাঙে নি যে হাড়, সেই হাড়ে ওঠে গান-_ 
'জয় নিপীড়িত জনগণ জয়! জয় নব উখান! 
জয় জয় ভগবান !” *৩ 
নজরুলের এই বিজ্রোহ ও পরাধীনতার মর্মজালার সঙ্গে রবার্ট বাসের 
অদম্য ত্বাধীনতার সংগ্রামোন্মাদনার মিল দেখা যায়। 
£চ3% 0100:655101019 7065 8180 19811)9, 
৪9 9০] 50109 11) 99116 01)81789, 
০ ৮111 ৫1910 0] 4627651 ৩1105, 
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৩ ফরিয়াদ ঃ সর্বহারা 
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নজরুল ইস্লাম স্বভাবকবি। স্বভাবকবি তাকেই সাধারণত বল হয় ফিনি 
হদয়াবেগের বশীভূত, যিনি বুদ্ধিবৃত্তি দিয়ে আবেগকে শাসনে রাখতে অসমর্থ, 
ধার মধ্যে আবেগ ও বুদ্ধিবুত্তির বিশেষ ভারপাম্য মন্কপস্থিত। স্বতাবকবির 
কাবো হার্দ্যরসের মাত্রাতিরিক্ততার পাশাপাশি চিস্তাদৈন্যসভূত শ্থলন- 
পতপ-ক্রটির প্রাচুর্য দেখা যায়। স্বভাবকবির বিশেষ ধর্ম সাময়িক ঘটনা" 
প্রিয়তা | 

ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তর মধ্যেই প্রথম সাময়িক বিষয়ের উপর কাবারচনার 
প্রেবণাটি ব্যাপকভাবে আত্মপ্রকাশ করে । এই গুণটিই ঈশ্বর গ্রপ্তর তৎকালীন 
জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ। সাময়িক ঘটনার €তি জনমনের একট] টনকট্য- 
জনিত আকর্ষণ, উত্তেজনা] ও কৌতূহল থাকে । তাই এই সব ঘটনার 
বিষয়ে রচিত কাব্য সহজেই জনমনের কাছে গৃহীত ও আদ্ূত হয়। কিন্ত 
এর একটি অন্ধকার দ্রিকও মাছে। সামফ়্িক বিষয়ের প্রভাবে উদ্দীপ্ত আবেগ 
দানা বাধবার যথেষ্ট অবলর পায় না বলে এই জাতীয় কাব্যে উত্তাপ থাকলেও 
বাঞ্িতমাত্রায় আম্মস্থতার সংযম ও কাঠিন্য থাকে না। ফলে অধিকাংশ 
কবিতারই অপমৃত্যু ঘটে স্বাভাবিকভাবেই । খুব স্বপ্পসংখ্যক কবিতাই সাময়িক 
বিষয়ের উপর লিখিত হয়েও কালোভ্তরণে সমর্থ । ঈশ্বর গুপ্তর পর সাময়িক 
বিষয়বস্থ সম্পর্কে কবিতা লিখে ধারা জনপ্রিয়ত। অর্জন করেন তাদের মধ্যে 
হেমচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় ও দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ই সমধিক প্রসিদ্ধ । পরে সত্যেন্জনাথ 
কর্তৃক এই শাখাটি যথেষ্ট মাত্রায় পুষ্ট হয়। যতীন্দ্রনাথের মধোও সাময়িক 
ঘটনার বিষয়ে কবিতা রচনার ঝোক দেখ! যায়। তবে নজরুল এই ধারার 
যে পুষ্টিসাধন করেছিলেন তা অভূতপূর্ব । তার অনেক বিখ্যাত কবিত] ও গান 
লামগ়িক বিষয়কে নিয়েই রচিত। এইটি তার জনপ্রিঘতার 'নন্ততম কারণ। 
তিনি চিত্তরগ্রন, আশুতোষ, সত্যেন্্রনাথ প্রভৃতি মনীষার মৃত্যু সম্পর্কে কবিতা 
লিখেছেন; সর্দা বিল, লীগ অব নেশন, রাউণ্ড টেবিল কনফারেন্স, সাইধন 
কমিশন প্রভৃতি বিষয়বস্তকেও তিনি সংগীতরূপ দান করেছেন; আবার 
অসহযোগ আন্দোলন ও ক্লষকমভ্রসমন্ঠার বিভিন্ন ঘটনাকে অবলম্বন করে 
তিনি অগ্নিবীণা বাজাতে সমর্থ,হয়েছেন। 
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নজরুলের মানবিক প্রেম দেহম্পর্শপ্রতপ্ত।. “দোলন-াপা', “ছায়ানট, 
: পপুবের হাওয়া» “সি্কু-হিন্দোল", চক্রবাক' প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থের ভিতরে তার 
ন্ষি্তকোমল প্রেমিকরূপই পরিস্ফুট । প্রক্কতিপ্রেমের মধ্যেও ইন্জিয়াহভৃতির 
সৌন্দর্যই প্রকাশিত। কোন কোন ক্ষেত্রে তার মানবিক প্রেম ও প্রাকৃতিক 
প্রেম একাকার হয়ে গেছে । 
মানবিক প্রেমের ক্ষেত্রে নজরুলের সবচেয়ে বড় পূর্বস্থরী গোবিন্দ দাস, 
দেবেন্দ্রনাথ সেন ও মোহিতলাল মজুমদার। তবে নজরুলের দেহকেন্ত্রিক 
প্রেমের ভিতরে যে ভোগোম্ুখতা, যে দেহম্পর্শমুখরতা, যে তীব্র ম্দিরতা 
দেখা যায় তার তুলন! পাওয়! ভার। প্রেমের অশ্রুকোমল বূপটিই নজরুলকে 
আকৃষ্ট করেছে বেশী। নজরুলের প্রেমধারণায় বৈষ্ণব কবিবৃন্দ ও রবীন্দ্রনাথের 
প্রভাব বিদ্যমান। কিন্তু বৈষ্ণবকবিকুলের প্রেম যেখানে অপাখিব ও পরিশুদ্ধ 
এবং রবীন্দ্রনাথের প্রেম যেখানে ধর্মচেতনায় উত্তালিত, নজরুলের প্রেম সেখানে 
অনেক বেশী লৌকিক ও প্রা্কত। এই প্রসঙ্গে ইংরেজী সাহিত্যের 73173, 
8690) 71:00, 79816] প্রভৃতি পাশ্চাত্য কবিদের ইন্দ্রিয়চেতনা প্রধান 
কবিতাগুলির কথা স্বাভাবিকভাবেই মনে পড়ে। কবিতার উতৎকর্ষবিচারে 
এই সব কবিতা নজরুলের কবিতার চেয়ে অনেক বেশী উচুমানের হলেও 
প্রসঙ্গের ক্ষেত্রে এদের সঙ্গে নজরুল-কাব্যের সমধমিতা৷ অভিনিবেশযোগ্য । 
নজরুলের পূর্বেও বাংল। কাব্যে যে দেহবাদ ছিল এ বিষয়ে কোনও সন্দেহ 
নেই। কিন্তু এই দেহবাদ ছিল অধিকাংশ ক্ষেত্রেই একট। অন্টীক্দ্রিযতার কুয়াশায় 
আছন্ন। একমাত্র গোবিন্দ দাসের মধ্যেই ইন্ত্রিযগ্রাহ্থ প্রেম তার নগ্ন সৌন্দর্য 
ও কামনা নিয়ে কতকাংশে উপস্থিত । কিন্তু তার প্রেম গ্রাম্যত/দোষমুক্ত 
না হওয়া বেশীর ভাগ স্থলেইস্থল আবেদনের সৃষ্টি করেছে। রূপতাস্ত্রিক 
মোহিতলালের কাব্যেই প্রথমে দেহবাদী প্রেম তার ভোগতৃষ্ণ৷ নিয়ে উচ্চ- 
কোটির শিল্পিক রূপে দেখা দেয়। কিন্ত তবুও তার প্রেম দেহ থেকে 
দেহাতীতের ক্রন্দন জর্জরিত | মোহিতলালের প্রেমের মধ্যে একদিকে যেমন 
ইৈষ্বতার গ্রভাব,'অপরঙ্গিক্চে তেমনি স্থফীবাদের ছায়া বিদ্যমান । মোহিত- 
লালের দেহবাদের- গন্থীরে হুইটম্যান, লরেদ্দ ও বোদলেয়ারের দেহকামনা- 
. জ্রনিত উত্তাপ খুব বেশী ধরে অঙ্ুভূত হয়। নজরুলের প্রেম মোহিতলালের 
প্রেমের মতই দেহকামনায় উন্মুখ । তবে অনেক স্থলে গ্রাম্যতাদোষ থাকাতে 
$ সার প্রেমে ঘনিষ্ঠ জীবনম্পর্শ থাকলেও তা৷ শিল্পসৌন্দর্ধমন্তিত হয়ে উঠে নি। 
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নজরুল-কাব্যে নারীত্বের ষে উদ্বোধন হয়েছে তার মূলে রয়েছে উনবিংশ 
শতাব্দীর নবজাগরণের প্রত্যক্ষ প্রভাব। নারী পুরুষের ছায়ামাত্র নয়, শিক্ষা 
দীক্ষা প্রভৃতি সর্বক্ষেতজ্রেই নারী অধিকার আছে এবং জীবন ও সমাজে তার 
একটি স্বতন্ত্র সত্তা বর্তমান, এইসব ধারণ! নবজাগরণের সময়েই জন্মলাভ করে । 
ব্রা্মমমাজের মধ্যেই স্ত্রীশিক্ষণ ও স্ত্ীত্বাধীনতার বিকাশ ঘটে । এই ব্যাপারে 
ব্াঙ্ষসমাজের মধ্যে অগ্রণী হন রামমোহন রায়, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, কেশবচন্দর 
দেন, শিবনাথ শাস্ত্রী গ্রভৃতি। হিন্দুসমাজের মধ্যে বিষ্ঠাসাগর প্রমুখ মনীষীগণ 
ত্ীাধীনতা৷ স্ত্রীশিক্ষা ইত্যাদির দাবিতে অভূতপূর্ব আন্দোলন উপস্থিত 
করেন। মাইকেল মধুস্থদনের কাব্যে ও বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে নারীর বিদ্রোহ- 
ভাবাপন্ন ব্যক্তিত্বমপ্ডিত রলরূপ প্রকাশিত হয়। এরপর যুগধর্মান্ুসারে নারীর 
সামাজিক প্রতিষ্ঠা ও মর্যাদার মহাবাণী উচ্চারণ করেন রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্ত্র। 
সত্যেন্্রনাথ, মোহিতলাল, যতীন্দ্রনাথ প্রমুখ সাহিত্যকর্মীর রচনাতেও নারীর 
মহত্ব ও দাবি হ্বীক্ৃত। নজরুল-কাবোও নারীত্বের ব্যাপক জাগরণের 
আহ্বান ধ্বনিত হয়েছে। সমাজসচেতন ও যুগধর্মপরায়ণ নজরুল বলে 
উঠেছেন, «আমার চক্ষে পুরুষ-রমণী কোনো ভেদাভেদ নাই।” তিনি 
'বারাঙ্গনা'কেও নারীর মর্ধাদা দিতে ইচ্ছুক। তার কাছে নারী শুধু 
ইন্দ্িয়ভোগের উপকরণমান্ত্র নয়। তিনি নারীর কল্যাণশক্তিতে আস্থাশীল । 
মানুষের গড়া অত্যাচার, পরাধীনতা, কুসংস্কার ও স্বার্থপরতার চক্রান্ত থেকে 
নারীকে উদ্ধার করে তিনি তাকে স্বমর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করতে তৎপর । 

“জাগে নারী জাগো বহ্ছিশিখা | 
জাগো স্বাহা সীমস্তে রক্ত-টীকা ॥ 


ধুধু জলে ওঠধৃযায়িত অগ্রি। 

জাগো মাতা কন্ত। বধূ জায়া ভয়ি! 
পতিতোদ্ধারিণী ্বর্খলিতা 

জাহুবী সম বেগে জাগো পদ-দলিতা !”৯ 


নজরুল নারীর কল্যাণ-শক্কিতে বিশ্বাসী ছিলেন। তার বিজ্রোহ ও শোর্ধ- 
বীর্ধের মূলে যে সব মনোবৃত্তি ছিল তাদের মধ্যে নারীপ্রেম অন্ততম ৷ শেলীর 
১ নজরুল ইন্লা্ £ আলের 


২৩ 


সঙ্গে এখানে তার অস্তরজ মিল দেখা যায়। 40010 1180101ও শেলীর প্রসঙ্গ 
লিখেছেন, 
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পরাধীনতা। কুসংস্কার প্রভৃতির প্রতি বিজরোহ ও ম্বাধীনতা-স্পৃহার বিষয়ে 
বায়রণের সঙ্গে নজরুলের ভাবচিস্তার মিল থাকলেও, নারী সম্পর্কে ছুজনের 
মতের মধ্যে সমুস্্প্রমাণ প্রভেদ ছিল। বায়রণের কাছে নারীর মর্যাদা ও 
স্বাধীনতা হ্বীকৃত হয়নি। তার মত নারীবিছেষী ইতিহাসে খুব কমই দেখ 
যায়। বায়রণ স্পষ্টই স্বীকার করেছেন__ 
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বায়রণের কাছে নারী ইন্দ্রিয়-সেবার মর্ষাদাহীন সামগ্রী হলেও তাকে বাদ 
দিয়ে তাঁর চলে নি। নারীর প্রতি আসক্তি ও ভোগ-তৃষ্কাই প্রধানত বায়রণের 
জীবনকে চালিত করেছে। নারীর প্রতি এই যুগপৎ ত্বণা ও আসক্তির অস্তঘ্বন্ই 
বায়রণের জীবনব্যাপী ট্র্যাজেডির মূল কারণ। কখনে তিনি বলেছেন, 
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নজরুল ভারতীয় ভাবধারার আদর্শে দারীকে অদ্ধার আসনে বসিয়েছেন, 
তার মধ্যে বিশ্বের শুভকর শক্তি আবিষ্কার করেছেন এবং তাঁকে সমাজ ও 
ভাতার অন্ততম নিমাতা বলে কৃতজ্ঞতাঁও জানিয়েছেন। নারীর প্রতি 
তার অকুঞ্ অভিনন্দন অভিনিবেশযোগ্য | 
জ্ছোনের লক্ষ্মী, গানের লক্ষ্মী, শশ্ত লক্্ী নারী, 
সুষমা -লক্ষ্মী নারীই ফিরিছে রূপে রূপে সারি” 1৮৯ 


॥ ২ ॥ 


সংগীতের সবচেয়ে বড় উত্তরাধিকার নজরুল রবীন্দ্রনাথের কাছ থেকেই 
পেয়েছিলেন প্রথম জীবনে তিনি রবীন্রসংগীতই গাইতেন । “আমি পথ- 
ভোল। এক পাথিক এসেছি” গানটি প্রার়ই ততকর্তৃক গীত হত। তারপর তিনি 
নিজে গান লিখে তাতে সর দিয়ে গাইতে আরম্ভ কবেন। আরবী ও পারসী 
সাহিত্য ও সংগীতের সঙ্গে তার অন্তরঙ্গ পরিচয়ের ফলে তাদের দ্বারা তিনি 
গভীরভাবে প্রভাবিত হয়েছিলেন_-এমন মনে করবার সঙ্গত কারণ আছে। 
তার অনেক গানে তিনি আরব পারস্ত প্রভৃতি বিদেশী সংগীতের শর যোজনা 
করেছেন । ভারতীয় সংগীতের বিষয়েও তার জ্ঞান ছিল। বিখ্যাত ওষ্ডাদ 
জমীরউদ্দীন খানের কাছে তিনি ওস্তাদ্দী গানের পাঠ নিয়েছেন। তার 
গীতিগ্রন্থ 'বনগীতি' ( প্রথম প্রকাশ--আশ্বিন, ১৩৩৯)-র উৎদর্গ-পত্ত্রে তিনি 
লিখেছেন, “ভারতের অন্ততম শ্রেষ্ঠ সংগীতকলা-বিদ আমার গানের ওল্তাদ 
জমীরউদ্দীন খান সাহেবের দত্ত যোবারকে ।” এ ছাড়া “লেটো"র দলে 
থাকাকালে বাংলার লোকসংগীতের সঙ্গে তার নিবিড় যোগাযোগ স্তাপিত 
য়েছিল। দেশীবিদেশী বু সংগীতের হরের আমদানী তাঁর সংগীতে দেখা 
যায়। এই সব সাংগীতিক উত্তরাধিকার নিয়েই নজরুল-গ্রতিভা সংগীতের 
ক্ষেজে হৃষ্টিশীল হয়েছিল । 

বিংশ শতাব্দীতে শিল্পকলার ইতিহাসে এক বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ পরিবর্তন 
দেখা দিলে । এই শতাব্ধীর অন্যতম প্রধান প্রাণপুরুষ রবীন্দ্রনাথ এই পরিবর্তনের 
স্পন্দন অন্থভব করে তার “নংগীতের মুক্তি গ্রবন্ধে লিখলেন, 

১ নারী (সাম্যবাদী ) £ সবহার! 
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"আমাদের সাহিত্য, বিজ্ঞান, দর্শন, চিত্রকলা সবই আজ অচলভার বাধন 
হতে ছাড়া পেয়েছে । এখন আমাদের সংগীতও যদি এই বিশ্বধাত্রার তালে 
তাল রেখে না চলে তবে ওর আর উদ্ধার নেই ।”১ | 

ভারতবর্ষের সংগীতের ক্ষেত্রে যখন উচ্চাঙ্গ হিন্দী সংগীতের একঘেয়ে 
পৌনঃপুনিকতা চলছিল তখন রবীন্দ্রনাথ দেশী সংগীতপদ্ধতির আদর্শে ও বাংলা 
গানের এতিহপথেই তাঁর অনবদ্য গীতাবলী রচনা করে সংগীত-সরম্বতীর 
পায়ে অঞ্জলি দিলেন । উচ্চাঙ্গ সংগীতের সঙ্গে রবীন্দ্র-সংগীতের গ্রভেদ সম্পর্কে 
শান্তিদেব ঘোষ ষা বলেছেন এই প্রসঙ্গ তা চয়নযোগ্য। 

“রবীন্দ্রনাথের গান হল “দিশী” সংগীত পদ্ধতির গান এবং সেই একই 
আদর্শে রচিত। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ কথায় বাধ! নানাপ্রকার হদয়াবেগকে 
রাগিণী বাস্থুরে বেধে ধিলেন তাকে আরো! মর্মস্পর্শী করে তোলবার জন্তে। 
তাই এতে উচ্চাঙ্গ সংগীতের মত স্থরবিহারের স্থান হল না। দেশী আদর্শে 
রচিত বলেই আজ তা বাংলাদেশে জনসাধারণের গানে পরিণত হতে 
চলেছে ।”২ 

রবীন্দ্রনাথ অনেকক্গেত্রে স্থরযোজনায় ও ছন্দবৈচিত্ত্যবিধানে উচ্চাঙ্গ 
সংগীতের রাগরাগিণী থেকে প্রচুর সাহায্য গ্রহণ করিলেও দেশী সংগীতের গীত- 
পদ্ধতি পরিহার করেন নি। যখন তিনি ইওরোপ ও অন্থান্ত দেশের সংগীতরীতি 
থেকে সাহায্য নিয়ে তার গানের সম্পদ বৃদ্ধি করতে ব্যস্ত,তখনও তিনি বাংলার 
নিজন্ব দেশী গানের বিন্যাসপদ্ধতিকে ভোলেন নি। কথা ও স্বর মিশে রবীন্দ্র- 
সংগীতে যে সহজ সরল রূপ ফুটে উঠেছে তার সার্থকত। সুরসাধনায় সমৃদ্ধ উচ্চাঙ্গ 
হিন্দী সংগীতের চেয়ে মোটেই কষ নয়। উচ্চাঙ্গ সংগীত যথেষ্ট সাধনাসাপেক্ষ 
বলে সংগীতপিপাস্থ জনসাধারণের জন্যে বাংলাদেশে বহু প্রাচীন কাল থেকে 
দেশী আদর্শে গান রচিত হয়ে এসেছে। উচ্চাঙ্গ সংগীতের মত আঙ্গিক- 
প্রকরণকে প্রাধান্য না দিয়ে বাংল গান নানা ছন্দ ও রসে লীলায়িত হয়ে 
উঠেছে । রবীন্দ্র-এঁতিহের পথেই নজরুলের আবির্ভাব । তিনিও বাংলা গানকে 
বিচিত্র উপাদানে পুনর্গঠিত করলেন ৷ তাঁর রচন! রবীন্দ্রনাথের রচনার চেয়ে 
জনসাধারণের পক্ষে অধিকতর গ্রহণোপযোগী বলে তিনি রবীন্দ্রনাথের তুলনায় 
তাদের অনেক কাছে এগিয়ে গেলেন। নজরুলের অজন্র গীতিবর্ষণে এককালে 


১ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর £ সংগীতের মুক্তি 
২ শান্তিদেব ঘোষ ২ রবীন্ত্রসংগীতের বৈশিষ্টা ( দেশ সাহিত্য সংখ্যা, ১৩৬২) 


৩২৬ 


বাংলাদেশ প্রাবিভ হয়ে গিয়েছিল। বিষয় ও সথরবৈচিত্রোর গৌরবে তিনি 
রবীন্দ্রনাথের চেয়ে খুব ন্যুন নন। 

দ্বিজেন্দ্রপাল রায়, হ্থরেজ্্নাথ মজুমদার, অতুলপ্রসাদ সেন, রজনীকাস্ত 
সেন প্রভৃতি সংগীতকারের কাছে নজরুল কমবেশী খণী। দ্বিজেন্দ্রলাল রায় 
পাশ্চাত্য সংগীতের আদর্শে বাংল! সংগীতে বৈচিত্র্য-সম্পাদনের প্রয়াসী হন। 
সবরেন্্রনাথ টপ্পা ও খেয়ালের সংমিশ্রণে যে নৃতন রীতির জন্ম দেন তার নাম 
টপ-খেয়াল। তাঁর আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে দিলীপকুমার রায় খেয়াল ও 
ঠংরীর সমন্বয়ে ঠং"খেয়াল বলে একটি মিশ্র স্থুর স্থানটি করেন। তাছাড়া 
আধুনিক ঢঙের কিছু কিছু কীর্তনও তৎকর্তৃক রচিত হয়। নজরুলের 
সমসাময়িক হিমাংশুকুমার দত্তর নান! স্থরের মিশ্রণ ও ভাঙাগড়ার প্রচেষ্টাও 
শ্মরণীয়। অতুলপ্রসাদ ও রজনীকান্তের স্থর-বৈচিত্রাও নজরুলকে প্রেরণা 
যুগিয়েছে সন্দেহ নেই। 

বিষয়বস্তর বৈচিত্রযে নজরুলগীতি বিশেষ গৌরবের অধিকারী । তার 
দ্বদেশাত্মবোধক গীতি, মানবিক প্রেমগীতি, ভক্তিমূলক গীতি, প্রকৃতিগীতি ও 
হাসির গান বাংলা গানের এরতিছোর আশ্রয়েই রচিত। এগুলি যাস্ত্রিক 
পুনরাবৃত্তি মাত্র নয়, তার প্রতিভার স্পর্শে নৃতনভাবে সজীবিত। 

হ্বদেশাত্থবোধক গীতির মধ্যে মাতৃভাষাগ্রীতি, পরাধীন বাংলা তথা 
ভারতবর্ষের শ্বাধীনতালাভের সংকল্প ও আকাঙ্ক্ষা, জাতীয়তাবোধ, স্বদেশ তথ! 
্বজাতিপ্রেম প্রভৃতি ব্যক্ত হয়েছে। উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্ত থেকে নজরুল- 
যুগ পর্যন্ত বাংল দেশে অনেক দেশাজ্মবোধক গীতি জন্ম লাভ করেছে। এই 
প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হচ্ছে রামনিধি গুপ্তর 'নানান দেশে নানান ভাষা 
বিনে স্বদেশী ভাষা মিটে কি আশা”; অতুলপ্রসাদ সেনের “1 মরি বাংলা 
ভাষা, মোষের গরব যোদের আশা", "বল, বল, বল সবে, শত-বীণা-বেণু রবে", 
“উঠ গে ভারতলন্ষ্রী ! উঠ আদি জগৎ-জন-পূজ্যা'। “হও ধরমেতে ধীর, হও 
করমেতে বীর" ; গোবিন্দচন্্র রায়ের “কত কাল পরে বল ভারত রে ছুখ-সাগর 
সাতরি পার হবে" ও "পরে দীপমালা নগরে নগরে তূমি যে তিষিরে তুমি সে 
তিমিরে' ; বঙ্ধিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়ের 'বন্দেমাতরম্‌ স্থজলাং স্ুফলাং মলয়জ 
শীতলাং শশ্তন্তামলাৎ মাতরম্‌" ; মনোমোহনের “দিনের দিন সবে দীন, ভারত 
হয়ে পরাধীন”; কামিনীকুমার ভট্টাচাধের “অবনত ভারত চাহে তোমারে, এস 
সুদর্শনধারী মুরারি ; রবীন্দ্রনাথের “আমার পোনার বাংলা, আমি তোমায় 


৩৭৭ 


ভালবাসি', যদি তোর ডাক শুনে কেউ না আসে তবে একলা চল রে”বাংলার 
মাটি বাংলার জল বাংলার বায়ু বাংলার ফল পুণ্য হউক পুণ্য হউক পুণ্য 
হউক, হে ভগবান” ও *ও আমার দেশের মাটি তোমার "পরে ঠেকাই মাথা" ; 
ভ্বিজেনুলাল রায়ের “বঙ্গ আমার, জননী আমার, ধাত্রী আমার, আমার দেশ 
এবং মুকুন্দ দাসের “আয় রে বাঙালী, আয় সবে আয়, আয় লেগে যাই দেশের 
কাজে, ও “আমি গাইব কি আর গান'। শ্বাদেশিক গানের এই এঁতিন্ের 
ধারাতেই নজরুল দেশাজ্মবোধক গান প্রণয়ন করেছেন। তবে নজরুলের 
সৈনিকজীবনের অভিজ্ঞতা, ব্যক্তিগত জীবনের লাঞ্ছন। পীড়ন দারিদ্র্য ইত্যাদির 
জ্বালা, বিদেশী রাজশক্তির অত্যাচার প্রভৃতি তার স্বদেশী গানকে যে পরিমাণে 
বীর্ধব্যগ্কক করেছে, অনেক ক্ষেত্রেই তার তুলনা পাওয়া সোজ। নয়। 

মানবিক প্রেমগীতির মধ্যে নজরুলের গজলগুলি সর্বোৎকৃষ্ট । নজরুলের 
পূর্বেই অতুলপ্রসাদ গজল রচন1 করেছিলেন । গজল পারস্ঠদেশের প্রেমগীতি। 
অতুলগ্রসাদ কর্তৃক যে গজল প্রণীত হয়, তা অত্যন্ত উদ্এঁতিহ্থ-ঘেষা বলে 
তার মধ্যে বাংলাগানের চরিত্রটি ভালভাবে প্রন্ফুটিত হয় নি। নজরুলই প্রথম 
বাংলা গানের কাঠামোতে তার বৈশিষ্ট্য অক্ষুণ্ন রেখে গজল রচন1 করেন। 
তার অন্তান্ত প্রেমগীতিতে রবান্ত্রপ্রভাব বিশেষভাবে অনুভূত হয়। তবে 
রবীন্দ্রনাথের প্রেম যেখানে সীমা থেকে অসীমের অভিসারী, নজরুলের প্রেম 
সেখানে মুখ্যত দেহকে কেন্দ্র করেই আবতিত। 

ভক্তিমূলক সংগীতের ক্ষেত্রে নজরুলের ইসলামীর সংগীত অপূর্ব। তার 
শ্টামা সংগীত রামপ্রলাদের আদর্শে রচিত। কীর্তন বাউল প্রভৃতি গানে 
নজরুলের উপর রবীন্দ্র প্রভাব খুবই বেশি। 

প্রকৃতিপ্রেমগীতিতে নজরুল প্রধানত রবীন্দ্াঙসাবী । কোন কোন ক্ষেত্রে 
অতুলপ্রসাদের সঙ্গে তার সমধমিত1 পরিলক্ষিত হয়। 

নজরুল নানারকমের হাশ্তরসাত্থক গান লিখেছেন। বাঙ্গাত্মক গানে 
তার পূর্বন্থরীদের মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ই বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । রঙ্গাত্মক 
গানে নজরুলের সঙ্গে সবচেয়ে বেশী নৈকট্য অনুভূত হয় রজনীকান্ত সেনের 1 
রজনীকান্তের “মৌতাত' ("হরি বল্‌ রে মন আমার, নবদ্ধীপে শ্রীকৃষ্ণ চৈতন্য 
অবতার' ), “উঠে পড়ে লাগ' (তোরা, যা কিছু একটা হ' ), “থিচুড়ি' (ভারি 
স্বনাম ক'রেছে গুণগ্রাম') প্রভৃতি গান নজরুলের রুচিকে যনে করিয়ে দেয় । 


৩২৮ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
বাংলার সংস্কৃতি জীবনে নক্রর্ুলের অবর্ধান 


॥১॥ 


বাংলার সংস্কৃতিজীবনের ছু'টি বিশেষ ক্ষেত্র, সাহিত্য ও সংগীত বিভাগ 
নজরুলের অসামান্য দানে সমদ্ধ হয়েছে। বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দ*কে 
বাংলার সংস্কৃতিজীবনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি নজরুল। প্রথম 
মহাযুদ্ধোত্তর বাংলার আশা ও আকাজ্কা, বেদনা! ও নৈরাশ্ত সবচেয়ে সার্থক 
রনরূপ লাভ করেছে নজরুলের কবিতা ও গানে । বিংশ শতাব্ধীর প্রথমার্ধে 
প্রতিভার বৈচিত্র্যবিচারে রবীন্দ্রনাথের পরেই তার স্থান। প্রথমে তার 
সাহিত্য-বীতির আলোচন। ক'রে পরে তার সাংগীতিক প্রতিভার কথা বলা 
হবে। সাহিত্য ও সংগীত এই ছুটি বিভাগে তার অবদানের তুলনামূলক 
বিচার করলে তার সাংগীতিক প্রতিভাই অধিপ তর উতকর্ষলম্পন্ন বলে মনে হয়। 


॥ ২ ॥ 


সাহিত্য বিভাগের মধ্যে কাব্যেই তার প্রতিভার স্ফুতি সবচেয়ে বেশী। 
নজরুল উপন্াস, ছোটগল্প, গ্রবন্ধ ও নাটক রচন! করলেও মুখ্যত কবি হিসেবেই 
তার পরিচিতি । বাংল! কাব্যের ইতিহাসে রবীন্ত্রোতর যুগের সবচেয়ে 
লোকবল্পভ কবি নজরুল ইস্লাম। সবদিক বিচার করলে কবিত্বশক্তিতে 
রবীন্দ্রোততর ধুগের অন্ততম শ্রেষ্ঠ কবি তিনি। অতিআধুনিক বাংলা 
কবিতাকে রবীন্দ্রনাথ থেকে স্বতন্ত্র একটি পথ বেছে নিতে প্রথমদিকে সর্বাপেক্ষা 
বেশী সাহায্য করেছে তীর গ্রতিভ।। তার প্রথমদিককার কবিতায় সত্যেঙ্জ 
দতীয় আমেজ থাকলেও তাতে স্বকীয়তার ঘাটতি ছিল ন!। সাময়িক ঘটনা- 
বলীকে অতিমাত্রায় গ্রাধান্ত দেওয়াতে নজরুলের অনেক কবিতা তদানীস্তন 
কালের দাবি মিটিয়েই নিঃশেষিত হয়ে গেছে, তারা স্থায়িত্বের স্বর্গলোকে 
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পৌছতে পারে নি। তার আবেগনির্ভর স্বভাবকবি মন সে যুগের চারণ-কবি হয়ে 
একটি বিশেষ এঁতিহাসিক মূল্যে গরীয়ান হয়েছে সত্য, কিন্ত অনেক ক্ষেত্তে 
চিরকালের সুর বাজাতে গিয়ে সে ব্যর্থতা বরণ করেছে । অবস্থা নজরুলের 
কিছু কিছু কবিতা যুগের রঙে রঙিন হয়েও নিত্যকালের জ্যোতিতে ভাম্বর। 
'্বাভাবিক প্রেম থেকেই নজরুলের বিব্বোহী ও প্রেমিক, এই ছুইরূপ প্রকাশ 
পেয়েছে। বিজ্রোহব্যঞ্কক কবিতাতেই নজরুলের কৃতিত্ব সমধিক পরিস্ফুট। 
তার প্রেমব্যঞক কবিতায় দেহকেন্দ্রিক প্রেমের উত্তপ্ত স্পর্শ থাকলেও বাংলা 
কাব্যের এই বিভাগকে তিনি তেমন কোন বিশেষভাবে প্রভাবিত করতে 
পারেন নি। বিজ্রোহীভাবের মধা দিয়েই মুখ্যত তার প্রভাব পরবর্তীদের উপর 
বিস্তৃত হয়েছে । অতিমাত্রায় আবেগপ্রবণ, অসতর্ক, সাময়িকতাশ্রয়ী ও 
উত্তেজনাসক্ত হওয়াতে আঙ্গিকের ক্ষেত্রে নজরুল আশাপ্রদ উৎকর্ষবিধান 
করতে সমর্থ হন নি। এদিক দিয়ে বাংল! কাব্যের উত্তরসাধকের তার কাছে 
প্রত্যাশিত খণে আবদ্ধ নন। 

বুদ্ধদেব বন্থু নজরুল সম্পর্কে যা লিখেছেন সর্বতোভাবে গ্রহণীয় না হলেও 
এ প্রসঙ্গে তা উদ্ধারযোগ্য । 

“নজরুল চড়া গলার কবি, তার কাব্যে হৈ-চৈ অত্যন্ত বেশি__এই কারণেই 
তিনি লোকপ্রিয় । যেখানে তিনি ভালে! লিখেছেন, সেখানে হৈ-চৈটাকে ই 
কবিতৃমপ্ডিত করেছেন ; তার অেষ্ঠ রচনায় দেখা যায়, কিপলিঙের মতো তিনি 
কোলাহলকে গানে বেধেছেন। এ-ধরনের কৰি হবার বিপদ এই যে জোর 
আওয়াজ হ'তে থাকলেই মনটা খুশি হয়, সে-আওয়াজ যে অনেক সময় ফাক। 
আওয়াজ সে-খেয়াল একেবারেই থাকে না। নজরুলের ক্ষেত্রে এর ব্যতিক্রম 
হয় নি--অনেক লেখা তিনি লিখেছেন যাতে শুধু হৈ-টচে আছে, কবিত্ব নেই। 
প্রেমের ব৷ প্রকৃতির কবিত। লিখতে গিয়ে তার এই হুর্বলত। বিশেষভাবে প্রকট 
হয়েছে-_একটি ছুটি লিগ্ধ কোমল কবিতা ছাড়া প্রায় সবই ভাবালুতায় আবিল, 
অনর্গল অচেতন বাক্যবিস্তাসে ঘোলা 1৮১ 

নজরুল ত্বভাবকবি। তার মধ্যে আবেগের প্রাধান্ত অত্যধিক । আবেগকে 
উপলব্ধি করতে বিশেষ কোন শিক্ষার প্রয়োজন হয় না, কেননা কতকগুলি 
সাধারণ হৃদয়বুত্তি' এই উপভোগের সহায়ক । আবেগনির্ভর কবি সহজেই 
পাঠকের হৃদয়কে স্পর্শ করতে পারেন। কিন্তু প্রজার দ্বারা! এই আবেগ সংযত 


তি পপ আহা ০ ০. ৩৮৫১ উস পল পপ 


১ বুদ্ধদেব বন £ নজরুল ইন্লাম (কবিতা, কাতিক-পৌব ১৩৫১) 
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নাহলে তা উচ্ছৃঙ্খল এবং শেষ পর্যস্ত আত্মঘাতী হয়ে পড়ে। তাছাড়া প্রজার 
গাহায্য ব্যতিরেকে আবেগের প্রকাশে টবচিত্র্য সম্পাদন কর] যায় ন1। প্রজার 
ধারা বিচিজ্রিত না হলে এই আবেগ পৌনঃপুনিকতার চোরাগলিতে ঘুরপাক 
খেতে বাধ্য । প্রখ্যাত নমালোচক [.4. £107810$-এর মতে কবিতা হচ্ছে-_ 
$0016006 (0122, 01 1801005৩ 181758886. আবেগময় ভাষার এই উৎকষ্ট 
রূপ প্রজ্ঞার সহায়তা ব্যতীত লাভ করা অসম্ভব । নজরুলের মধ্যে ষে প্রাণবন্ত 
আবেগ ছিল তা তার বীর্যব্যপ্রক কবিতাগুলিকে লোকপ্রিয় করেছিল সন্দেহ 
নেই। বস্ত্রত আবেগপ্রাবল্যই বিদ্রোহ বিক্ষোভ ইত্যাদি সম্বন্ধীয় কবিতাকে 
সহজেই আবেদনপুর্ণ করে তুলতে পারে এবং এ ক্ষেত্রে আবেগজনিত €হ- 
চৈটাই স্বাভাবিক । কিন্তু প্রজ্ঞার দ্বারা এই আবেগ যথাযথভাবে চালিত না 
ইওয়ায় পরব্তীকালে নজরুলের আবেগপ্রধান কবিতায় একঘেয়েমি দেখা 
দিয়েছে এবং তাতে পরিপকতার কোন রঙ ধরে নি। প্রেম বা গ্রককৃতি- 
সম্পর্কিত কবিতাবলীতে নজরুলের হৈচৈ ও চড়া গলার সুর খুবই কম। 
এখানে কবি আশ্চর্যভাবে রসনিমগ্ন । এই সব কবিতায় উদ্দীপনার পাশাপাশি 
একটি গ্রামাপ্রশান্তি লক্ষ্য করা যায় । মাত্রাতিরিক্ত আবেগ কবিকে তার 
লক্ষ্যে পৌঁছনোর আগে অবাঞ্ছিতভাবে দীর্ঘপথ অতিক্রম করালেও তার আশ্চর্য 
স্ন্দর কবিতার সংখ্যা মোটেই নগণ্য নয়। 

নজরুল-সাহিত্যের উৎকর্ষ-বিচার-প্রসঙ্গে সাহিত্য সম্পর্কে তার নিজন্ব 
ধারণা বিশেষভাবে বিচার্য। নজরুল লিখেছেন, 

“তিনিই আর্টিস্ট, যিনি আর্ট ফুটাইয়! তুলিতে পারেন । আর্ট-এর অর্থ 
সত্যের পকাশ (8%5০৪6০0 01 080) এবং সত্য মাত্রেই হ্বন্দর, সত্য চির* 
মঙ্জলময়। আর্টকে স্যস্টি, আনন্দ বা মানুষ এবং প্রতি (080 0103 09516) 
ইত্যাদি অনেক কিছু বলা যাইতে পারে $ তবে সত্যের প্রকাশই হইতেছে 
ইনার অন্যতম উদ্দেশ্য 1”৯ 

আর্টের বিষয়ে নজরুলের ধারণা খুব স্পষ্ট ছিল না। বস্তুত তিনি ছিলেন 
গ্রধানত নিজের প্রতিভা সম্পর্কে অচেতর্ন (011000501005) শিল্পী । নিজের 
হষ্রির ভালমন্দ ও উৎকর্ষাপকর্ষ সম্বন্ধে অনেক ক্ষেত্রেই তার ধারণ! ছিল 
অস্পষ্ট । তাই তীর সাহিত্যে ন্বর্ণরেধু ও বালুকণার সহারস্কিতি পরিলক্ষিত 
হয়। একটি অতুৎক্ পংক্তির পাশে একটি স্কুল পংক্তির আবির্ভাব তার 

১ বাংল) সাহিত্যে মুমলমান £ হুগবাণী 
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রটনায় হাম্শাই ঘটেছে 1 আবেগ-প্রধান হাদযন্র্তর শিল্পীরা কমবেধী এ 
এদোষে দোষী। সত্য ও সুন্দরের ভাবচিস্ত। দেশীবিদেশী অনেকের ঝচনাতেই 
প্রকাশিত হয়েছে । কীটসের মতে-- 
« £06801915 0800, 0৪ 0688৮৮১--0786 15 211 
০ 1000%/ 0 681011১ 800 811 96 17590 00 1005/,১৯ 
রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যতত্বের বিষয়ে যা মন্তব্য করেছেন তা এই প্রসঙ্গে বিশেষ, 
ভাবে অভিনিবেশযোগ্য । 

“যেহেতু সাহিতা ও ললিতকলার কাজই হচ্ছে প্রকাঁশ, এইজন্ে তথ্যের 
পাত্রকে আশ্রয় করে আমাদের মনকে সত্োর স্বাদ দেওয়াই আর প্রধান 
কাজ। এই স্থাদটি হচ্ছে একের স্বাদ, জসীমের স্বাদ ।৮২ 

এই সত্য কি? এবিষয়ে তার অভিমত-_ 

“সাহিতো ও আর্টে কোনো বস্ত যে সত্য তার প্রমাণ হয় রসের 
ভূমিকাদু 1৮৩ 

রবীন্দ্রনাথ ও নজরুলের চিস্কার এঁক্য লক্ষণীয়। টরাঁজবন্দীর 
জবানবন্দী'-তেও নজরুল বজকঠে ঘোষণা করেছেন, 

“আমি কবি, আমি অপ্রকাশ সত্যকে প্রকাশ করবার জন্য, অমূর্ত স্ষ্টিকে 
মুতিদানের জন্য ভগবান কর্তৃক প্রেরিত। কবির কণ্ঠে ভগবান সাড়া দেন। 
আমার বাণী সতোর প্রকাশিকা, ভগবানের বাণী ।” 

নজরুল সংকবি। তিনি নিজের ধানে যাকে সতা বলে অনুভব করেছেন 
তাকে প্রকাশ করতে কধনে। দ্বিধ! করেন নি। 

সাহিতো সর্বজনীনতা ও স্থায়িত্বের প্রসঙ্গে নজরুলের চিন্তা তার স্যষ্িপ্রবণ- 
তার উপর বিশেষভাবে আলোকপাত করে । নজরুল লিখেছেন, 

“সাহিত্যিক যতই কেন সুশ্মতত্বের আলোচনা করুন না, তাহা দেখিয়াই 
যেন বিশ্বের যে কোন লোক বলিতে পারে ইহা তাহারই অন্তরের অস্তরতম 
কথা; ইহা তাহারই বুকে গুমরিয়া মরিতেছিল, প্রকাশের পথ পাইতেছিল 
না। এই রূপেই বিশ্বসাহিত্য সৃষ্টি হয়, ইহাকেই বলে সাহিত্যে সর্বজনীনতত] | 
এই বিশ্বসাহিত্য স্থষ্টি করিতে পারিগ্মাছেন বলিয়াই আজ রবীন্দ্রনাথ এমন 


রপ্ত প  উ পি শা রী জা চা আপা পপ আজ সপ ক ০ 


১9865 2 009 020. ৪, 09790292 [0শঃ 
২ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর £ লাহিত্যের পথে ২য় সং 2 কলকাতা ১৯৪৯ £ পৃ ৫৫ 
৩ ঃপৃ ৫৭ | 
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গথিখ্যাত হই পড়িয়াছেন। যাহা বিশ্ব-সাহিত্যে স্থান গায় ণা। তা 
দা়ী সাহিত্য নয়, খুব জোর ছুদিন আদবলীভের পর ভাহার মৃত্যু হয় 
শামাদিগকেও ভাই এখন করিতে হইবে সাহিত্যে সর্বজনীনতা স্ৃ্টি। অবশ্, 
নিজের জাতীয় ও দেশীয় বিশেষত্বকে ন। এড়াইয়া, না হারাইয়11”১ 
দেশের খ্রতিহৃকে আশ্রয় করে ও জাতীয় বৈশিষ্ট্যকে অঙ্ষুঞ্ট রেখেই নজরুল 
পাহিত্য স্থষ্টি করেছেন। ভার কাব্যে কোথাও কোথাও এই সর্বজনীনতার 
শাকাজ্কিত স্বর বেজে উঠেছে । নজরুল-কাব্যের স্থাক়ীভাব প্রেম ॥ এই প্রেম 
কখনও মানবপ্রেমের মৃতি ধরে পরাধীন সর্বহারা নিপীড়িত ও অত্যাচারিত 
মানবসমাজের সঙ্গে একাত্মতা অনুভব করে তাদের শ্বাধীনতার জন্তে বিজ্োহ 
ঘোষণ| করেছে, আবার কখনও তা নরনারীর হৃদয়-সম্পর্কের রূপে ব্যক্ত 
হয়েছে । মানবসযাজের লাঞ্ছনা অত্যাচার ও শোষণের অবসান ঘটাবার 
জন্তে ও ভার বৈষম্যজজরিত বুকে সামাবাদ-প্রতিষ্ঠার উদ্দেস্টে নজরুলের 
ঘে বিদ্রোহ তাতে ষুগধর্ম ও চেতনার আত্মপ্রকাশ ঘটেছে ।. নজরুল 
মন্ুভব করেছেন যে ধনতান্ত্রিক সভ্যতার আয়ু নিঃশেবিত। নূতন সমাজ- 
ব্যবস্থায় কষকমজুরেরাই পাবে প্রাধান | ভবিষ্যৎ পৃথিবীতে মানবসমাজের 
হাল ধরবে তারাই । তাই নজরুল পুিবীব্যাপী শ্রমজীবী সমাজের 
উদ্বোধন করতে বিশেষ তৎপর । এই শ্রমজীবীরাই সভ্যতার নির্মাত। 
আর এরাই এবার হবে তার কর্ণধার । নজরুলের কাব্যে নিপীড়িত সর্বহারা 
ও প্রবঞ্চিত জনসমাজের ব্যথা যে ভাবে ব্যক্ত হয়েছে, তা বাংলা সাহিতো 
অভিনব । সত্যেন্দ্রনাথ, যতীন্দ্রনাথ প্রমুখ কবিদের কাব্যে সর্বহারা মানব- 
গোঠীর আত্তি, তার আশা ও আকাজ্জ।, বেদনা ও ৫নরাশ্ত কিয়ৎ পরিমাণে 
রূপায়িত হলেও নজরুলের রচনায় সে সব যে গভীরতা বাস্তবত। ও একাম্মতা 
নিয়ে প্রকাশিত তার তৃলন] বাংল সাহিত্যে মেলে না। বস্তত নজরুল বাংল 
সাহিত্যকে যতখানি জনগণের মনের কাছে এনে দিয়েছেন, ততখানি রে 
পরে এখনে৷ পধন্ত আর কেউ করতে পেরেছেন বলে জানা নেই । তার কাব্যের 
এই অংশে বে বিশ্বজনীনতার সঙ্গে চিরন্তনতার রাখীবন্ধন হয়েছে, একথা! 
অনম্বীকার্ধ । নরনারীর প্রেমসম্পর্ক চিরন্তন ও সর্জজনীন। এই সম্পর্কে 
কাব্যে কপদান করে শাশ্বতের সুরকে স্পর্শ করা নিশ্চয়ই সম্ভবপর | কিস্তু এ. 
ক্ষেত্রে দেশে ও বিদেশে এতো উচ্চমানের সাহিত্য সৃষ্টি হর়েছে যে, কোন নৃতন 
১ বাংলা নাহি মুসলমান £ 
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 ভ্তাৰে 'এ সম্পর্ককে কাব্যায়িত করা খুবই শক্ত। বাংলা সাহিত্যে প্রেমের 
কবিতার নুবিপুল এঁতিহে নজরুল কোন নৃতন কর যোজনা করতে পারেন 
নি। শুধু দ্েহাত্বক প্রেমের উ্ণতা-সঞ্চারের ক্ষেত্রে কাব্যপ্রসঙ্গের দিক দিয়ে 
কতকটা অভিনবত্ব দেখালেও প্রযুক্তির দৈন্যে তার খুব স্বপ্ন সংখ্যক কবিতাই 
বিশেষ মূল্যে যুল্যবান ও কালোতীর্ঘ হওয়ার গৌরবে গৌরবাস্থিত। এ বিষয়ে 
পরে আলোচনা করা হবে। নজরুলকাব্যের সাময়িকত। নিয়ে অনেকেই 
অভিযোগ করেন। অনেক ক্ষেত্রে এ অভিযোগ যথার্থ হলেও সব ক্ষেত্রে যে 
ঠিক নয়, একথা নজরুলের উপযুক্ত বিদ্রোহীভাবব্যঞ্কক ও নরনারীর প্রেমযূলক 
কবিতাগুলির বিষয়ে যা বলা হল তা থেকেই বোঝা যাবে বলে বিশ্বাস। 
দেশের স্বাধীনতার জন্তে নজরুলের বিদ্রোহ ও প্রাণশক্তির উদ্দাম তরঙ্ 
একদিন দেশকে প্লাবিত ক'রে দিয়েছিল। সমসাময়িক ঘটনা ও ব্যক্তিকে 
নিয়ে রচিত তার বহু কবিতা দেশের মুক্তি সংগ্রামের প্রেরণা হয়ে 
উঠেছিল । আজ স্বাধীনতার লাভের পর এই সব কবিতার কোন কোনটির 
আবেদন নিশ্র5 হয়ে এলেও তার কাব্যে সমগ্রভাবে যে পরাধীনতার জালা 
ও স্বাধীনতার আকাজ্ফ! প্রকাশিত হয়েছে তার এঁতিভাঁসিক মূল্য অন্বীকার 
করা যায় না । তাছাড়া আজও দুনিয়ায় ধনীর ও দরিপ্রের বৈষম্য, অত্যাচাঁরীর 
উৎপীড়ন, লাঞ্ছিত ও বঞ্চিতের হাহাকার প্রভৃতির শেষ হয় নি। যতদিন না 
ক্বাধীন অুস্থ, সুখী ও ধনবৈষম্যহীন বিশ্বসমাঁজ স্থাপিত হবে ততদিন পর্যস্ত 
নজরুল-কাব্যের এক অংশ--যেখানে তিনি বিশ্বের বিদ্রোহদীপ্ত বঞ্চিত সর্বহারা 
ও অত্যাচারিত মানবগোষ্ঠীর সপক্ষে সংগ্রামী ভূমিক1 গ্রহণ করেছেন, তা এক 
সক্রিয় উদ্দীপনা, প্রেরণা, সাহস ও বিশ্বাসের আশ্রয়স্থল হ'য়ে থাকবে। 
পূর্বেই বলেছি--নজরুল-কাব্যের এই বিদ্রোহাত্মক ভাবই পরবর্তী বাংলা- 
| কাব্যে একটি বিশেষ এঁতিহ্ের স্যষ্টি করেছে। বাংলা সাহিত্যে সাম্যবাদী 
ধারণা-প্রচাযে নজরুলের অবদান অবশ্থন্বীকার্য। একথা ঠিক যে, কমিউনিস্ট 
হতে গেলে আগে মান্সবাদী হতে হয়। মাক্সায় তত্বের সঙ্গে পরিচিত না হলে 
প্রকৃত কমিউনিস্ট হওয়া যায় না। নজরুল মাক্সবাদ ভাল ক'রে পাঠ করেন 
নি। তার সাম্যবাদ অভিজ্ঞতাপ্রশ্থত হঁদয়ল জিনিস। মুজফফর আহমদ 
প্রস্ততি কমিউনিস্ট নেতৃবৃন্দের সাহচর্য ও রুশ বিপ্লবের সাফল্যমণ্ডিত ঘটনাবলী 
তার সাম্যবাদী চিন্তাকে অনেক পরিমাণে উজ্জল ও শাণিত করে তুলেছিল। 
বহু শিরোনামায় বিভক্ত 'সাম্য বাদী” কবিতায় নজরুল সামাবাদের প্রতি যে 
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বাস ও আন্তরিকতা দেখিয়েছেন, তার তুলনা বাংলা! সাহিতো প্রায় নেই: 
বললেই চলে । সত্যেন্দ্রনাথের চেয়ে নজক্ষলের সাম্যবাদে ইতিহাসচেতনা, 
মমা্গবোধ ও অভিজ্ঞতার উত্তাপ অনেক বেশী। বিশ্বের কমিউনিস্ট ও মজুরদের 
ান্তর্জাতিক সংগীতের যে তর্জম৷ (“অন্তর স্তাশন্যাল সংগীত' ) তিনি করেছেন, 
তার তুল্য তর্জম! এ পরধন্ত বাংলা ভাষায় খুব অল্পই হয়েছে । ১৯২৬ ত্রীষ্টাবে 
ব্রেটেনের সাধারণ ধর্মঘটকে উপলক্ষ করে রচিত নজরুলের 'যা শক্র পরে পরে" 
ঈর্ষক কবিতাটিতেও তার গভীর ইতিহানবোধ এবং শ্রমজীবী মানুষদের প্রতি 
অকৃত্রিম ভালবান! ও সহানুভূতি রূপায়িত। শেলীর ভাবাবলম্বনে প্রণীত 
স্টার 'জাগরু তূর্ধ' কবিতাতে শ্রমিকদের বন্দনাটি হৃদয়গ্রাহী । কৃষকমজুরদ্ের 
ব্ষয়ে লেখ প্রায় প্রতিটি রচনাতেই নজরুলের দরদ বেদন। ও সহানুভূতি 
উলে উঠেছে। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সময়ে চিয়াং কাইশেক ভারতে আগমন 
করলে গ্রামোফোন কোম্পানীর অনুরোধে বাধিগ্রস্ত কবি যে বন্দনা-গানটি 
রচনা! করেন, তার মধ্যে চিয়াং কাইশেকের প্রশস্তির বদলে চীন ও ভারতের 
প্রবঞ্ধিত অত্যাচারিত ও সর্বহার! মানবনসমাজের জয়ধ্বনি ও মর্মবাণীই মূর্ত হয়ে 
উঠেছে। 
«প্রাচীন চীনের প্রাচীর ও মহাভারতের হিমালয় 
( আজ ) এই কথ! যেন কয়-_ 


হইব সর্বজয়ী আমরাই সর্বহারার দল, 
স্বন্দর হবে, শাস্তি লভিবে, নিগীড়িতা ধরাতল ! 
আমর! আনিব অভেদধর্ম নব বেদগাথা শ্লোক ॥ 
চীন ভারতের জয় হোক ! এঁক্যের জয় হোক ! সাম্যের জয় হোক !” 
পৃথিবী সুন্দর শান্ত ও পীড়নযুক্ত ন৷ হওয়া পর্যন্ত নজরুলের এই স্বপ্ন সফল 
হবে না। 
নজরুলের আন্তর্জাতিকতা৷ জাতীয়তার ভিত্তির উপর রচিত। স্বদেশ তথা 
শ্বজাতির দুঃখ-হুর্দশ1 তাকে গভীরভাবে বিচলিত করেছিল । নজরুল বুঝে- 
ছিলেন, যে এদেশের পরাধীনতার প্রধান কারণ হিন্দুর ও মুসলমানের মধ্যে 
অনৈক্য। তার বহুসংখ্যক গানে কবিতায় ও প্রবন্ধে হিন্দু ও মুসলমানের 
সৌহার্দ্য ও শ্রীতির গুরুত্ব ও প্রয়োজনীয়তার কথ! মুক্তকণ্ঠে ঘোষিত 
হয়েছে। আমার মনে হয়--বর্তমান শতাব্বীতভে ধার হিম্ু-মুসলমানের 


৩৩৫ 


মৈত্রীর বাণী সার্থকভাবে প্রচার করেছেন, তাদের সর্ধাগ্রগণ্যদের ভিতরে 
নজরুল অন্যতম । তীর স্ুবিখ্যাত ও সর্বশ্রেষ্ঠ কোরাস “কাগডারী হুশিয়ার'-এব 
মধ্যেও হিন্দু-মুসলমানের সৌভ্রাত্রের কথা উচ্চারিত হয়েছে । 

" “হিন্দু না ওবা মুসলিম ?” ওই জিজ্ঞাসে কোন্‌ জন? 

কাগারা ! বল, “ডুবিছে মানুষ, সন্তান মোর মা'র !”” 

হিন্দু ও মুসলমান যে একই দেশমাতার সন্তান একথা এই রকম দত 
আবেগ ও দরদের সঙ্গে খুব শ্বল্পসংখ্যক ব্যক্কিই ঘোষণ! করতে পেরেছেন! 
এই প্রপর্গে নজরুলের 'হিন্দু-মুস্লিম যুদ্ধ", 'পথের দিশা" প্রভৃতি কবিতা এবং 

“মন্দির ও মসজিদ", "হিন্দু-মুসলমান? ইত্যাদ প্রবন্ধ বিশেষভাবে স্মতব্য। এ 
দেশের মুসালম ওমুদদন ও হিন্দু সংস্কাত সমন্বয়ে যে বাংল? সংস্কৃতি জন্মলা« 
করেছে নক্গরুল সে জাতীয় সংস্কৃতির বরেণ্য কবি। মুমলমান ৬ (৮ম 
সংস্কতির প্রি অপরিপীম শ্রদ্ধ। ৪ প্রীতি তার কাবোোব অন্ততম মৌল সুর । 

(পৃবেই বলেছি যে, বিদ্রোহী ন্রাবব্যধক কাবা ছাড়াও দেহাজ্সক প্রেমমুলক 
কাব্যে নজরুল যে স্বপ্ন 9 স্থুরকে শ্রকাণ করতে সমর্থ হয়েছিলেন, তা পরব 
'আধুশিক কাব্যান্বোলনকে প্রভাবত করেছিল । কলোল, “কাণিকলম' “ 
প্রগতি'র লেখকবুন্দের সামনে নজরুলেব দেহবাপী প্রেমের গান ও কবিতাপ্তল 
রবীন্দ্র-অতশীন্দ্ররতার় বিপরীত কক্ষে এক নৃতন পথের সংকেত এনে দিয়েছিল: 
সঞ্জর ভাট্্রচায স্পষ্টই শ্বীকার করেছেন, 

“নজরুল যে নৈরাশ্ট অনুভব করেছিলেন “দালন-চাপা”র কালে তার পেছনে 
ছিল গ্রেম-কাতর চিও। এই প্লেম-কাতরতা “কল্লোল' ও “প্রগতির কবিদের 
মানসিক গতিপথ শ্রচুরভাবে নিয়্ান্্রত করেছে ।* 

দেহবাপী প্রেমের ঘে কাতরতা ও অমুতের আম্বাদনম্পৃহ। রবীন্দ্রোন্তর 
বাংলা কাঁবতাগ "অন্যতম সুর, তার সার্থক ও ঘনিষ্ট পরিচয়দানের জন্যে আধুনিক 
বাংল। কবতা শজকুলের কাছে থণা । 

নজরুলের প্রেষকাতরতা এবং প্রেমের সৌন্দযঘ ও আনন্দের ভোগতৃষ্ণার 
মুলে রয়েছে একাদকে হাফিজ, ওমর খৈর়াম প্রভৃতি বিদেশী কবির. প্রভাব, 
অপরদ্দিকে বাংলাব বৈষ্ণব * শাক্ত কবিতার স্থবিপুল এঁতিহ্বের অবদান | 
এই প্রসঙ্গে একটি কথ। মনে রাখা দরকার যে, প্রেমান্বাদনের ক্ষেত্রে নজরুল 
ওমর খৈয়ামের ছারা প্রভাবিত “হলেও উভয়ের জীবনদর্শন সম্পূর্ণ আলাদা । 


শরস্পপ। পদ | পপসিশীপাপগা শ্ প্সিশী সশপ 


১ ময় ভট্টাচার্য ? £ রবীন্লোত্তর কাবিতা ( গ্ণবাঠা, শারদীয়া সগণ ১৩৬২) 
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ওমর খৈয়ধি- যেখানে ইছকালিবাদী ৬ নিতাম তবিশসী? মঙ্জকল সেখানে 
জীবনের অমযস্ছে বিশ্বাী ও নিত্যসত্যে আস্থামীল। নজরুলের গ্রেসতৃষ্চা' 
ইহিক জীবনের স্থরা ও সাকীর উষ্ণ আবেষ্টন অতিক্রম করে মৃত্যুহীন 
জীবনের মধো বিভভৃত। প্রক্কতপক্ষে তিনি এই পাধিক জীবনকে শ্বীকার করে 
এর উপভোগের মধ্য দিয়েই বৃহত্তর জীবনে উত্তীর্ণ হতে চেয়েছেন। এই 
জাগতিক জীবন-সন্ডোগের বিষয়েই দেহাত্মক প্রেমের ক্ষেত্রে সর্বসংস্কারমুক্ত। 
বিদ্রোহী ও একনিষ্ঠ সাধক ওমর খৈয়ামের আকর্ষণে নজরুল ধরা ন! দিয়ে 
পারেন নি। ইংরেজী সাহিত্যের সঙ্গে ভালভাবে পরিচিত না হওয়ার দরুন 
দজরুলের উপর ইংরেজী রোমার্টিক কবিদের বিশেষ কোন প্রভাব ছিল ন1। 
'কল্পেল', “কালিকলম' ও “প্রগতি'র আধুনিক কবিবৃন্দের ধার] অগ্রগণ্য তাদের 
অধিকাংশই ইংরেজী সাহিত্যের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত ছিলেন। এর ফলে 
নজরুলের দেহুবাদী প্রেম তাদের হাতে ইংরেজী রোমাটিসিজমের দীপ্তিতে 
উদ্ভাসিত হয়ে এক আশ্চর্য-সুন্দর ূপ ধারণ করেছিল । 

কি বিজ্রোহের ব্যাপারে, কি প্রেমের ক্ষেত্রে অনেকে নজরুলের ভাব-চিস্তার 
অসংলগ্নতার অভিযোগ ক'রে থাকেন। কিন্তু স্ক্ভাবে নজরুলের কবিমানস 
বিচার করলে এই অভিযোগ ভিত্তিহীন বলেই মনে হয় । নজরুলের বিশ্রোহ 
প্রধানত ্থষ্টিকর্তা ভগবানের বিরুদ্ধে । কখনো তিনি বিদ্রোহী ভৃগড হ'য়ে 
ভগবানের বুকে পদচিহ্ন একে দিতে চেয়েছেন, কখনো তিনি খেয়ালী বিধির 
বক্ষভিদ্ন করতে অগ্রসর হয়েছেন, আবার কখনে। তিনি শয়তানমিতারপে 
ভগবানকে দগ্ধ করবার জন্য বুকে চিতা জেলেছেন। তিনি অষ্টার শনি 
মহাকাল ধূমকেতু । মহাবিপ্লরবের জগ্ঠে যুগে যুগে তার আবির্ভাব । তার কাছে 
ঈশ্বর ভুয়ো। কৃষ্টির চাতুরী £তার চোখে স্পই। তিনি দ্বিধাহীন চিত্তে 
প্রচার করেন--- 

“এ বামন বিধি সে আমারে ধরিতে বাড়িয়েছিল রে হাত 

মম অগ্থি-দাহনে জলে পুড়ে তাই ঠুটে। সে জগগ্াথ ! 

আমি জানি জানি এ অষ্টার ফাকি, হৃতির এ চাতুরী, 

তাই বিধি ও নিয়মে লাখি মেরে, ঠুকি বিধাতার বুকে হাতুড়ি 

আমি জানি জানি এ ভুয়ে! ঈশ্বর দিয়ে যা হয় নি তবে ভা'ও। 

আমি বিপ্লব আনি বিজ্োহ করি, নেচে নেচে দিই গৌঁফে তাও [১ 

১ ধুমকেতু অগ্নিবীণা 


৩৩৭ 


: ফোন ক্ষেত্রে নঙয়ল তার বিযোহকে নক ব্বলনী অশিবলাশিন, চী 
 ক্কপে আহ্বান করেছেন ধ্বংসের বুকে “হর নবপুধিমাগকে জাগিয়ে তুলতে। 
কখনও তার দৃষ্টিতে সত্যদেবত1 “অস্থর-পশ্তর মিথ্যা! দৈত্য-সেনা”কে উচ্ছ্োে 
করতে সংগ্রামে নেমেছেন। কখনও বা তার আত্মজিজাস! ও তার উত্তর- 
“কে ভগবান ?--- 
আত্ম-জ্ঞান !”৯ 
তিনি স্বাগত জানিয়েছেন আত্মশক্তিতে প্রবুদ্ধ বীরকে । 
"এস বিদ্রোহী মিথ্যা-সদ্দন আত্মশক্তি-বুদ্ধ বীর! 
আনে! উলঙ্গ সত্য-কৃপাণ, বিজলী-ঝলক ন্যায়-অসির !”২ 
কোন সময় তার কাছে জীবন সত্য এবং মায়াবাদ ভীরুরই রচনা । কোন 
কোন স্থলে তার বিজ্রোহ দেশপ্রেমের মৃত্তিতে বিদেশী শাসন ও শোষণের 
অবসান ঘটিয়ে নবযুগ ও রক্তধুগান্তরের গান রচনায় উদ্ধদ্ধ। 
“বল ভাই মাভৈঃ মাভৈঃ 
নবধুগ এ এলে এ 
এলো এ রক্ত-যুগান্তর রে ! 
বল জয় সত্যের জয় 
আসে ভৈরব-বরাভয় 
শোন্‌ অভয় এ রথ-ঘর্থর রে ॥ 


শোনা তোর বুক-ভর। গান, 
জাগা ফের দেশ-জোড়া প্রাণ 
দে বলিদান প্রাণ ও আত্মপর রে ॥”৩ 
শুধু বিদ্বোছের বিষয়ে নয়, প্রেমের ক্ষেত্রেও তার মধ্যে আপাত টৈপরীত্য 
প্রকাশ পেয়েছে । কখনও কবি দ্রেহাত্মক কামনায় আকুল । 
"তোমারে করিব পান, অ-নামিক, শত কামনায়, 
ভূঙ্গারে, গেলাসে কতৃ, ক্‌ পেয়ালায় !”5 


১ আম্ম-শ্তি ; বিষের বাপী 
২ 

ও বুশীস্তরের গান 2 বিষের বাণী 
৪ অনামিকা £ সিন্ধু-হিন্দোল 


কোথাও এই প্রেম পরশ-পাখরের মত জীবনকে সুন্দর ক'রে তোলে । 
তখন কামনীমুক্ত জীৰন পুরাতন স্বতি ও বিরহের দপ্তিতে 'ভাব্বর হ'য়ে ওঠে। 
“ভূমি মোরে তূলিয়াছ, তাই সত্য হোক! 
নিশি-শেষে নিভে গেছে দীপালি-আলোক ! 

সুন্দর কঠিন ভুমি পরশ-পাথর, 

তোমার পরশ লভভি' হইজ সুন্দর__ 

_-তাহ। তুমি জানিলে না !”১ 

এইভাবে দেখা যায় ষে, নজরুল-কাব্যের অনেক জায়গায় বিরুদ্ধভাবের 
সমাবেশ হয়েছে । কখনো! তিনি বৈষ্ঞবভাবাপন্ন কীর্তন রচনা করেছেন, কখনে। 
শাক্তসংগীত-প্রণয়নে তার ভক্তি উৎসারিত হয়েছে, আবার কখনো ইসলামী 
সংগীত রচনা! করে তিনি ইসলাম ধর্মগ্রীতির পরিচয় দিয়েছেন । কখনও তিনি 
ভগবানের চরণে আত্মনিবেদনের ভক্তিঅ্ধ্য ঢেলেছেন, কখনো আবার তিনি 
শয়তান-মিতা হয়ে ভগবানকে উচ্ছেদ করতে তৎপর । কোন জায়গায় তিনি 
সুন্দরকে বরণ করেছেন, কোথাও ব! তাকে তিরস্কার করতে দ্বিধা করেন 
নি। অনেকের মতে তার এই বৈপরীত্য ও ছ্বন্ব কাব্যভাবের অন্যতম ক্রটি। 
কিন্তু এ বিষয়ে একটু ভেবে দেখ! দরকার । নজরুল যদিও বলেছেন, “আমি 
তাই করি ভাই যখন চাহে এ মন যা"? এবং “দেখিয়া শুনিয়া ক্ষেপিয়! গিয়াছি, 
তাই যাহা! আসে কই মুখে", তবুও কোন কবি-মানস সৃষ্টির ক্ষেত্র পাগলের মত 
আচরণ করতে পারে না। কবি-মানসের অবচেতনায় আপাত-বৈপরীত্য ও 
অসংলগ্রতার অভ্যন্তরে একটি এক্যস্ত্র থাকতে বাধ্য। 
নজরুল কিশোরকালে আউল, বাউল, দরবেশ, সুফী, সহজিয়া, শাক্ত, 

ফকীর ও সাধুসম্যাপীদের সঙ্গে অস্তরঙ্গভাবে মিশেছেন। তিনি পল্লীতে 
পল্লীতে মোজাগিরি ও গীর হাজী পাহলোয়ানের মাজারের খাঞ্ধেম-গিরি 
করেছেন। লেটোর দলে থাকাকালে হিন্দুধর্মমতের সঙ্গে তার গভীর পরিচয় 
হয়েছে। রামায়ণ, মহাভারত, ব্রদ্ধবৈবর্ত পুরাণ, ভাগবত ইত্যাদি হিন্দুধর্ম গ্রন্থ 
এবং কোরান প্রভৃতি মুসলমান ধর্মশান্ত্র তিনি অত্যন্ত আস্তরিকতা ও নিষ্ঠার 
সঙ্গে পাঠ করেছেন। তিনি যোগচর্ভ ক'রে আসন প্রাণায়ামাদির ভিতর দিয়ে 
অশান্ত মনকে শান্ত করতে সচেঞ্ হয়েছেন । বুদ্ধদেব বন্ফে তিনি কলকাতা 
থেকে ঢাক যাবার পথে স্রীমারে বলেছিলেন, গু ৪20 03৩ 87৩2:65: ৮০৪ 


৩৩৫ 


জের অন্তরঙ্গ টপ ছিল। সাধনা তো চা শক মি, ভ্ত ৫ কৃ 
“যে কোনও ভাবেই করা যায়? সাধকের দৃষ্টিতে একই ভগবানের রূপ বিডি 
ভাবে গ্রতিভাত হয়ে থাকে । 

কবির কাবারচনাও একগ্রকার সাধনা বইত অন্ত কিছু নয়। নজরুলের 
কবি-মানস বিভিন্ন সাধনায় সিদ্ধিলাভ করতে চেয়েছে । তার অস্থির উদ্দাম 
ইবচিত্র্যগ্রবণ ও উল্লসিত কবিচিত শ্বাভাবিক কারণেই এক ভাবের সাধনায় 
তৃপ্ধ থাকতে পারে নি। বস্তত এই অতৃপ্তি তার অফুরন্ত স্জাবতার লক্ষণ । 
এই প্রাণোচ্ছলত কোন রীতিনীতির বন্ধন মানে নি বলেই তার প্রকাশ কোন 
কোন ক্ষেত্রে অসংযম ও অসংলগ্রতায় আবিল হয়ে উঠেছে সন্দেহ নেই। কিন্ত 
এই ক্রুটি স্বীকার করে নিলেও সমগ্রগাবে নজরুল-কাব্যের প্র।ণগ্রাচূর্য ও 
প্রবলতায় উদ্দ্ধ, মুগ্ধ ও চমৎকুত না হয়ে পারা যায় না। 

ছন্দের ক্ষেত্রে নজরুল প্রধানত সতোন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের ররর 
হলেও আ'রবী প্রভৃতি কয়েকটি বিদেশী ছন্দ তিনি বাংলায় আমদানি করেন। 
ভাষার দিক দিয়ে আরবী ফারপী দেশী গ্রাম্য কথ্য ইত্যাদি নান রকমের 
শবসস্ভার ব্যবহার করে নজরুল বাংল! ভাষাকে ঘে বলিষ্ঠ, দৃঢ় ও পৌরুষদীপ্ত 
রূপ দিয়েছেন তার তুলনা মেল1 ভার। সত্যেন্দ্রনাথ ও মোহিতলাল এ বিষয়ে 
নজরুলের পূর্বস্থরী হলেও তিনি যে তাদের বহুলাংশে অতিক্রম করে গেছেন 
সে কথা অবস্তন্বীকার্ধ। কোমলকান্ত ললিতমধুর বাংলা কবিতার ভাষা যে এত 
সংগ্রামশীল ও শক্তিশালী হতে পারে, তা! নজরুলের কবিতা না পড়লে বোঝা 
যায় না। “অগ্রি-বীণা"র প্রতিটি কবিতারই বহ্ছিদীপ্ত ভাষার উন্মাদনায় নিঃশ্বাস 
রুদ্ধ হয়ে আসে। গগ্চের ক্ষেত্রেও নজরুলের কাব্যধর্মী ভাষা অফুরন্ত পৌরুষে 
প্রন্দীত। ছুরন্ত আবেগ ও প্রচণ্ড উত্তাপ তার ভাষাকে ইম্পাতের মত কঠিন ও 
শাণিত করে তুলেছে। উপন্যাস, ছোটগল্প ও নাটকের চেয়ে “ধৃমকেতু'তে 
প্রকাশিত প্রবন্ধের কাব্যময় ভাষায় নজরুলের দার্টা ও পৌকুষের প্রকাশ 
ইয়েছে বেশী। তার প্রবন্ধের ভাষা সম্পর্কে অচিস্তাকুমারের অভিমত এই 
প্রসঙ্গে উদ্ধার কর! যেতে পারে। 
,. শধুমকেতু'র সে সব সম্পাদকীয় প্রবন্ধ সংকলিত থাকলে বাংলা সাহিত্যের 
একটা স্থায়ী উপকার হত। অন্তত সাক্ষ্য থাকত বাংলা গগ্ভ কতটা কাব্য- 
 গুণান্বিত হতে পারে, 'প্রসন্লগন্ভারপদ্! সরম্বতী' কি করে *বিনিক্ান্তাসিধারিণী” 


রে * ৩৪৭ 





সংহারকষ্ী যহাকার্ধী হতে পারে।  প্রসাদরগা' ললিত ডাঁধায় কি হরে' 
উৎসারিত হতে পারে অগ্নিগর্ত শ্্গীকার ।”১ 

মুজফফর আহমদ তার স্বতিকথায় মন্তুবা করেছেন, 

"সাহিত্য সম্বন্ধে বিচারশ্বিবেচনা বাদ দিয়েও আমি বলব, আমাদের 
বাংলা ভাষা চিরকাল নজরুল ইসলামের নিকটে খণী থাকবে। আমাদের 
ভাষা মিষ্ট । আমাদের ভাষা স্থকোমল। শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতা '্মামাদের ভাষায় 
বচিত হতে পাবে, এই ছিল আমাদের ধারণা । আমাদের ভাষার জোর নেই, 
সংগ্রামশীলত! নেই, এই ধারণা আমাদের মধ্যে বন্ধমূল ছিপ বলেই আমরা 
লোগান দিতাম হিন্ুস্থানীতে । নঙ্গরুলপ ইসলামের অভাদয়েব পরে আমরা 
বুঝেছি যে বাংলা ভাষাও ভজোবালো।, সংগ্রামশীল ও অসীম শক্কিশালিনী। 

" ভাবপরে বন্ধ কবি উদ্ধন্ধ হয়েছেন এবং সংগ্রামশীল ভাষায় 
কবিত। রচন। কবেছেন। কিন্তু নজরুলই 'ভাঁব পথিকুৎ একথা আমব। কিছুতেই 
ভুলতে পাবি ন। ৮২ 

বুদ্ধদেব বস্থ কিন্তু নজঞ্লের গদ্যে কোন গ্ুণই দেখতে পান নি। তিনি 
তাৰ গঞ্ঠেব বিষয়ে লিখেছেন, 

“গঞ্ঠলেখক হয়ে তিনি জন্মান নি, কিন্ত গন্যও তিপি লিখেছেন। এবং গন্ডে 
যে তার অতিমুখব মনেব অসংযত বিশৃঙ্খল সবচেয়ে ছুঃনহ হ'য়ে গ্রকাশ পাবে 
সেতো অনিবাধ।”৩ 

আবেগোচ্ছ্াসে নজরুলেব কাব্যধমী গদ্য কতকটা বিশৃঙ্খল হলেও ভার 
পৌরুষ, উত্তাপ ও ওজন্থিতা যে উপেক্ষণীয় শয় এ কথা তার গছযের অন্তরঙ্গ 
পাঠকমাত্রই স্বীকার করবেন। 

নজরুল লোককান্তকবি। তার কবিতার বোধগমাতা তার জনপ্রিয়ঘার 
অন্থতম প্রধান কাঁরণ। নজরুল তব সাহিত্যকে জনগণের কাছে পৌছে 
দিতে চেয়েছেন। তাই তাঁর কাব্যকৌশলকে কধতে হয়েছে সহজ, সরল ও 
অনাড়ছ্বর। সাহিতোব সহজসরল রীতি অনেকক্ষেত্রে উৎকখবিচারের 
ব্যাপারে বিভ্রান্তির সষ্টি করে। অতিমাত্রায় দুর্বোধ কবিত। যেমন পাঠকের 


১অচিন্ত্যকুমার সেনখণ্ত £ কল্লোল যুগ £ পৃ ৪৭-৮ 
২ মুজফ ফর আহ্ঘদ £ কবি নজরুল ইন্লাঙ সম্পর্কে আমার শ্বতিকথা (বিংশশার্ধী ; 
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'গশ্রহথীয় হয় না, তেমনি খুব সহজ বোধগম্য কবিতার বিষয়েও সে খুব উচু ধারণ: 
' পোষণ করতে নারাজ । টি. এস. এলিঅট সত্যিই বলেছেন, 

রা 15501015816 65850019160 65 0961 %/1)101% 0169 ৫0 1801 
01051751810, 2100 001016100000095 01 [90911 ড/11101) 01965 0170617512100 

%/1111018 ০0011 "৮ 

নজরুল-কাব্যের সহজতা ও সরলতা তার মুলাবিচারে অনেকক্ষেত্রেই 
প্রতিকুলত করেছে সন্দেহ নাই । 

নাজিম হিকমত আর্ট সম্পর্কে যে উক্তি করেছেন নজরুল-সাহিত্যেব 
বিষয়ে তা বিশেষভাবে প্রযোজ্য । 

[২62] 81115 1116 211 (11911516015 1106. 0176 ০810 ঠা) 117) 1 91) 
(176 001201065, 51188551959 117915179610175) ৮৬1০6011655 06165815, 2100 109৬6 
91 1166, 8100 211 1116 9910205 01 1)0010121) 10915012116. 1২০81 2 15 
(176 271 081 00965 1701 519 19156 10985 20001 1110, 

নজরুলের কাব্য জীবনের ঘনিষ্ঠ পরিচয়ে দীপ্ত, যুগের আশা-আকাজ্জ্া- 
আনন্দ-বেদনায় ভাম্বর এবং প্রেম-যৌবশের উদ্দাম প্রবলতায় প্রাণবন্ত অস্থির 
ও গতিশীল 

১৯৩৫ ্ীষ্টাব্ধে মানিকগঞ্জ সাহিত্য-সভায় বিপিনচন্তর পাল নজরুল-সাহিত্যের 
আলোচনা-প্রসঙ্গে বলেছিলেন, 

“এর কবিতার সাথে পরিচিত হয়ে দেখ লাম,_এতো! কম নয়। এ খাটি 
মাটি থেকে উঠে এসেছে । আগেকার কবি ধারা ছিলেন, তার! দোতল 
প্রাসাদে থেকে কবিতা লিখতেন। রবীন্দ্রনাথ দোতলা থেকে নামেন নি 
কর্দমমময় পিচ্ছিল পথের উপর পা পল্ডলে কেবল তিনি নন, ভ্বারকানাথ ঠাকুর 
পর্যস্ত শিউরে উঠতেন। নজরুল ইস্লাম কোথায় জন্মেছেন জানি ন1; কিন্ত 
তার কবিতায় গ্রামের ছন্দ, মাটির গঙ্ধ পাই । দেশে যে নৃতন ভাব জন্মেছে 
তার স্থর তা-ই । তাতে পালিশ বেশী নেই, আছে লাঙ্জলের গান, কৃষকে, 
গান ।...."'মান্থষের একাম্মসাধন। এ অতি অল্প লোকেই করেছে । কাজ 
নজরুল ইস্লাম নৃতন যুগের কবি ।:---.. শরত্বাবু ও নজরুল ইস্লাম ছাড় 
গত দশবছরের মধ্যে কোন ভাবুক লেখকের উদয় হয় নি।...."জাতির প্রা 
লাম এসেছে, নুতন ডিমোক্র্যাট নজরুলের বীণার ঝংকারে তা পাই ।”১ 


পপির ওলি শা শালীন শা 


১ কলোল £ জৈষ্ঠ ১৬৩৬ 


ড. ন.83৫81 ও 3০85 টে: তাদের সম্পাদিত একটি বিখীতি 
কাবাসংকলনের ভূমিকায় লিখেছেন, | 

৮115 0981 01? ৪ 1006 19 015 £500600% 8100 01591511% 01 01৩ 
00085107119 017 41101 /৩ 16106111001 1715 1909119,৮১ 

এই বিচারেও নজরুল-কাব্যের একটি বিশেষ মূল্য অনম্বীকার্ধ, কেননা 
সমাজ ও ব্যক্তিজীবনের বিজ্রোহ বিক্ষোভ প্রেম প্রভৃতি অনেক ক্ষেপ্রেই 
শজরুলের কবিতার বনুপংক্তি লোকমুখে আবতিত হতে দেখা যায়। 


| ৩ | 


পূর্বেই বলেছি_নজরুল-প্রতিভার সর্বশ্রেষ্ঠ প্রকাশ সংগীতে । গানের ক্ষেত্রেই 
নজরুল সবচেয়ে বেশী ক'রে নিজের স্প্টিক্ষমতাকে কাজে লাগাতে পেরেছেন। 
তার কাব্যের বেশীর ভাগেই সাময়িকতার যাত্রা অত্যধিক বলে তার 
স্থায়িত্বেরে সম্ভাবনা খুবই নীমিত। প্রকৃতপক্ষে তার সমগ্র কাব্যের 
এঁতিহাপিক মূল্য অস্বীকার কর! না গেলেও তাব একটি সংকীর্গ অংশই 
কালোতীর্ণ হবার স্পর্ধা রাখে। কিন্তু গানের ক্ষেত্রে নজরুলের প্রতিষ্ঠা 
দীর্ঘস্থায়ী হবার বিশেষ সম্ভাবনা । কেনন।, তার অনেক গান গ্লরামোফোন 
কোম্পানি, সিনেমা, রেডিও প্রভৃতি নান। প্রতিষ্ঠানের তাগাদায় কতকটা 
যান্ত্রিকভাবে উৎপন্ন হলেও তাদের অনেকের মধ্যেই চিরন্তন আবেদন উপস্থিত। 
অবশ্ঠ তাঁর উপেক্ষণীয় নয় এমন বহুসংখ্যক গান রুচিবিকার, ভারসাম্য 
হীনতা৷ ও অযত্বশিখিলতার জন্তে স্কুল আবেঙনের সামগ্রী হয়ে দাড়িয়েছে। 
বুদ্ধদেব বস্তু নজরুলের গান সম্পর্কে যা লিখেছেন তা বিশেষ প্রণিধান- 
যোগ্য । 

“বীর্যব্যঞরক গানে--চলতি ভাষায় ধাকে স্বদেশী গান বলে-_ রবীন্দ্রনাথ ও 
দ্বিজেন্্লালের পরেই তার স্থান,ছুর্গম গিরি কান্তার মরু' উতৎকর্ষের শিখরম্পশা। 
সাধারণভাবে বলা যায় যে তার গান তার কবিতার চেয়ে বেশী তৃপ্তিকর-- 
গানের ক্ষুদ্র আকারে তার অভিকথনের দোষ প্রশ্রয় পেতে পারে নি- বুলবুল? 
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চোখে চাতক কিছু-কিছু রচন। পাওয়া বাবে, যাকে- অনি হ্দীলে বে 
“বলা হয় না। আরো বেশী গান ছে অনিন্দ্য হয় নি, ভার কারখ নজরুলের 
 ছুরতিক্রম্য রুচির দোষ । কত গান হুন্দর আরম্ভ হয়েছে, ছুন্দর চণজে এসেছে, 
কিন্ত শেষ স্তবকে কোন-একট। অমাজিত শব্-প্রজোগে সমস্ত জিনিসটিই নষ্ট 
ইয়ে গেছে । তার প্রেমের গান সরস, কমনীয়, চিত্রবন্থল ; কিন্তু তার রস 
আমাদের মনের মধ্যে ঘনীভূত হ'তে হ'তে হঠাৎ কোনো স্থূল স্পর্শ এলে 
প্রায়ই মনকে বিমুখ করে দেয়। গীতরচয়িতার অন্ত সমস্ত গুণ তার ছিল-- 
শুধু যদি এই দোষ না থাকত, শুধু যদি তার রুচি নিখু'ত হ'ত, তাহলে তার 
মধ্যে একজন মহৎ গীতিকারকে আমরা বরণ করতে পারতাম । কিন্তু 'একটি 

দোষে অনেক গুণ ব্যর্থ হ'ল ।৮১ 

আমার মনে হয় সবদিক বিচার করলে বীর্যব্যঞ্ক গানে নজরুল দ্বিজেন্দ্র- 
লালের চেয়েও বড় এবং কোন কোন ক্ষেত্রে তিনি রবীন্নাথেরও প্রতিহন্দরী। 
যৌথচেতনা, ইতিহাসবোধ ও প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার জাল! তার গানে যেমনভাবে 
প্রকাশিত হয়েছে তার তুলনা খুঁজে পাওয়া ভার। কোরানে নজরুল কোন 
কোন ক্ষেত্রে অপ্রতিদ্বন্্ী এবং মার্চের স্থরে অদ্বিতীয়। তার অগ্রপথিক হে 
সেনাদল, জোরকদমূ চল্‌ রেচল', “অমর কানন মোদের অমর-কানন”, 'আমরা। 
শক্তি আমরা বল, আমরা ছাত্রদল", "টলমল টলমল পদভরে, বীরদল চলে 
সমরে+, চল্‌_চল্‌-_-চল্‌” “জাগে নারী জাগে বহ্ছিশিখা”, €তোর। সব জয়ধ্বনি 
কর”, 'ছুর্গঘ গিরি, কাস্থার, মরু, ছুত্তর পারাৰার” প্রভৃতি জাতীয় বীর্ধবাঞ্জক 
সংগীতগুলি এককালে বাংলাদেশকে যেমন করে মাতিয়ে তুলেছিল তার নজির 
ইতিহাসে মোটেই বেশী নেই) পধাধীন বাংলার মুক্তির আকাঙ্ফা, তার 
বিজ্রোহ, বিক্ষোভ ও মর্মজালার তীব্রতম প্রকাশ ঘটেছে নজরুলের গানে । 
এ পধস্ত বাংলাদেশের সংগীতসাধনা প্রধানত ব্ক্তিম্বাতন্ত্রের আদর্শে অহু- 
প্রাণিত হয়ে এসেছে । সংঘবদ্ধ অনুভূতির প্রকাশ তাতে খুব বেশী ঘটে নি। 
গীত ও বাদ্য এই উভয় ক্ষেত্রেই ভারতীয় সংগীত প্রধানত ব্যক্তিকেন্দ্িক | 
ইদানীং ইওরোপীয় সংগীতের আদর্শে সম্মিলিত বাদনের বূপরচনার চেষ্টা 
হয়েছে । কিন্তু ক্সংশীত এখনও মুখ্যত ব্যক্তিশ্বাতন্ত্রযাশ্রয়ী। এক্ষেত্রে 
ফোরাস একটি নৃত্তন যৌথচেতনার রূপ নিয়ে এসেছে। যে সমষ্টিবোধ 
বর্তমান যুগের সবচেয়ে বড় ধর্ম, কোন কোন ক্ষেত্রে তার প্রকাশে নজরুল 
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সার পূর্বস্থরীের ভিজ্রম করে গেছেন এবং সেই বন্ধে বর্তমান সংগীতের 
বৃতিহাসে একটি শুভ ইঙ্গিত স্প্উতর হয়ে উঠেছে। 

প্রেমসংগীতে নজরুলের কীত্তি সর্বজনম্বীকৃত। তার গজল এককালে 
বাংণার আপামর জনসাধরাণের হৃদয় লুঠ করে নিয়েছিল । অতুলগ্রসাদ সেনের 
গল বড় বেশী উদ্থে'ধা এবং তাতে বাংলাগানের চরিভ্তরমাহাজ্য প্রায় 
অপ্রকাশিত। নজরুলের গজলে বাংলাগানের রূপটি অবিকৃত থাকাতে তা 
বাংলার অন্তরের সম্পদ হ'তে পেরেছে। “বাগিচায় বুলবুলি তুই ফুল-শাখাতে 
দল নে আজি দোল", “কে বিদেশী বনউদাসী বাশের বাশী বাজাও বনে? কেন 
স্থান ফুলডের আজি এ বিদায়-বেলায়” “নিশি ভোর হ'ল জাগিয়া, পরান 
পিয়া» “আমারে চোখ ইশারায় ভাক দিলে হায় কে গো দরদী", এত জল 
দকাজল-চোখে পাঁষাণী, আনলে বল কে”, “কেউ ভোলে না কেউ ভোলে 
“মাসলে যখন ফুলের ফাগুন", “করুণ কেন অরুণ আখি", “চেয়ে! না সুনয়না 
মার চেয়ো না" ইত্যাদি গজল অতুলনীয়। বাংল দেশের প্রেমের গান 
এধানত দেহ থেকে প্েহাতীতের পথে ধাবিত। রবীন্দ্রনাথের প্রেমের গানে 
দুখাত অতীন্দ্রিয় রহম্যবোধ ও সৌন্দ্ধানভৃতি ব্যক্ত হয়েছে। কিন্তু নজরুলের 
গানে যুগধর্মসম্মত দেহবাদ অধিকমাত্রায় প্রতিফলিত । তাঁর গানে দেহুস্পর্শ- 
থবঞ্চিত বিরহের নিবিড় অশ্রু যেভাবে মুক্তা হ'য়ে উঠেছে তার তুলনা সত্যই 
দুর্লড | এই প্রসঙ্গে “মূনাফির মোছ রে আখিজল", 'পাষাণের ভাঙালে ঘুম কে 
ভুমি স্থরের ছোয়ায়”, “দিতে এলে ফুল হে প্রিয় আজি এ সমাধিতে মোর", 
'সই লে। আমার গঙ্গাজল”, প্রিয় যেন প্রেম ভূলো না এ মিনতি করি হে 
'মোর থুমঘোরে এলে মনোহর নষো নম নমো! নম নমো নষ' প্রভৃতি গান 
“বশেষভাবে ন্মর্তব্য। 

ভক্তিমূলগক ইসলামী সংগীতে নজরুল একটি নৃতন অধ্যায়ের সৃষ্ট 
করেছেন। ববীন্দ্রনাথের ত্রান্ষসংগীতের চেয়ে এ সংগীতের প্রভাব বিশেষ 
কমহয় নি। রামপ্রলাদের আদর্শে শ্তামানংগীতেও নজরুল কৃতিত্ব প্রর্শন 
করেছেন । তাঁর বাউল, কীর্তন প্রভৃতি গানগুলিও উপেক্ষণীয় নয়। যে উজ্জ্বল 
ও পরিচ্ছন্ন আধ্যাত্মিকবোধ থাকলে বিভিন্ন ধর্মধারায় অনায়াসে অবগাহন 
করা যায় নজরুল যে কিছু পরিমাণে সেই দুর্লভ আধ্যাহ্মিক বোধের অধিকারী 
ছিলেন, একথা মনে করা অন্যায় হবে না। তার ইসলামী সংগীতে যেমন 
ইসলাম ধর্মানুরুক্তির প্রকাশ ঘটেছে, তেমনি হিন্ুধর্মভক্তি রূপায়িত হয়েছে 
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্বীর্তন্; বাউল, শ্ামাসংগীত প্রভৃতি গানে | এই সর্ধর্ষের জযস্বয়চেতনা 
নবযুগের দান এবং নজরুল এই দানকে তার সংগীতে স্বীকৃতি দিয়ে যুগধর্যের 
বিজয় ঘোষণা করেছেন। হিন্দুইসলামধর্মের বিষয়ে তার এক্যদৃষ্টি যুগচেতনার 
আশ্চর্য দীপ্তিতে উজ্জল । 

প্রক্কৃতিপ্রেমগীতিতেও নজরুল পূর্বস্থরীদের তুলনায় অনেক বেশী যুগধার্মর 
প্রতিভূ। নজরুলের প্রকৃতিপ্রেমান্ুভূতি অপরের চেয়ে অধিকতর ইন্দ্রিয়র“হা 
ও ভোগোনুখ। মানবিক প্রেমকে তিনি বিচিত্রভাবে প্রক্কৃতির মধ্যে আস্বাদন 
করেছেন। তার মানবিক ও প্রাকৃতিক প্রেম অনেক জায়গায় একাকার হয়ে 
গিয়েছে । প্রকৃতিপ্রেমের গান হিসেবে পিউ পিউ বোলে পাপিয়া” চাদের 
পেয়ালাতে আজি”, 'কুহু কুছ কুহু কুহু কোয়োলিয়া', “কাজরী গাহিয়া এমে' 
গোপললনা” প্রভৃতি গান বিশেষ উল্লেখের দাবি করে। 

হাসির গানে নজরুলের সবচেয়ে ঝড় প্রতিদ্ন্দ্ী দ্বিজেন্দ্রলাল । কিছু 
ব্যঙ্গাত্মক হাসির গানে দ্বিজেন্দ্রলালের চেয়ে নজরুলের যুগচেতনা, দেশগ্রীত্তি, 
হিন্দুমুলমানের এঁক্যবোধ প্রভৃতি অধিকতর তীক্ষতা ও তীব্রতায় অভিবান্রু। 
তার 'প্যাক্ট', €ডোমিনিয়ন স্টেটাস”, “দে গরুর গা ধুইয়ে' ইত্যাদি গান প্রসঙ্গ ও 
প্রযুক্তির অভিনবন্ধে মনকে নাড়া না দিয়ে পারে না। রঙ্গাত্মক হাসির 
গানগুলির কোন কোন স্থলে রুচিবিকৃতি চাপল্য ও লঘুতা থাকলেও তাদের 
হাসির অনাবিলতা, স্বতঃস্কততা ও বর্ণ বৈচিত্র্য পাঠককে মুগ্ধ করে। 

ভালভাবে বিচার করলে দেখা যায় যে, বর্তমান কালে সাহিত্য, চিত্রশিল্প, 
নৃত্য, ভান্কধ প্রভৃতি বিভিন্নপ্রকার কলার তুলনায় সংগীতের ক্ষেত্রে প্রগতি" 
লক্ষণের প্রকাশ খুবই সীমাবদ্ধ। সামাজিক বিবর্তনের সঙ্গে তাল রেখে 
রূপান্তরিত হতে সমর্থ হয় নি বলেই ভারতীয় সংগীত যেন পুরাতনেরই 
পুনারাবৃত্তি করে চলেছে। এর কারণ সম্পর্কে নারায়ণ চৌধুরীর মন্তব্যটি 
যুক্তি গ্রাহথ। 

*..... এখন পর্যন্ত ভারতীয় সংগীত যে-শ্রেণীর মানুষের করধূত হয়ে রয়েছে 
তারা আধুনিক কালের মানুষ হলেও দৃষ্টিভজির দিক দিয়ে তাদেরকে 
কোনক্রমেই আধুনিক যুগের প্রতিভূ মনে করা যায় না। ভাবাদর্শ আর 
রুচির দিক দিয়ে তার] স্পষ্টতই কাল-বারিত পুরাতন যুগের মানুষ। এদের 
অন্ুশীলিত সংগীতের গায়ে প্রগতিলক্ষণ হুচিত হবে এট! আশা করা মূঢ়তা।”৯ 
১ ারায়ণ নৌধুরী £ ভারতীয় সংগীতে প্রগতিলঙ্গণ ( অগ্রণী, আর্গিন ১৩৫৭) 
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রাঁজামহারাজী। ও জমিপারজেণীর দ্বার! অথরা তাদের প্রেরণা, সাহায্য ও. 
এভাবেই ভারতীয় সংগীতের চর্চা হয়ে এসেছে । এর ফলে রক্ষণশীল, গ্রতিক্রিয়া- 
গরায়ণ অভিজাততন্ত্রের প্রভাবগণ্ডির বাইরে এসে সংগীতলক্ষমী জনসাধারণের 
ঘ্ধো ভার গীতদাক্ষিণ্য বর্ষণ করতেন সক্ষম হন নি। জনগণের সঙ্গে প্রায় 
ধোগরহিত হয়ে থাকার দরুন সামন্ততাম্ত্রিক ভাবচিন্তায় বন্দী ভারতীয় সংগীতের 
মো যুগধর্ষের প্রগতিচিহ্ন প্রকাশ পায় নি। আত্মকেন্দ্রিক ওস্তাদদের দল 
শ্বরানা' গড়ে তুলেছেন । যুগের প্রগতিশীল ভাবাদর্শের সঙ্গে হাত মেলাতে 
এরা নারাজ। এদের হাতে সংগীতের উন্নতি হয় নি বললে সতোর অপপ্াপ 
করা হবে। কিন্তু এঁদের অশিক্ষিতনৈপুণ্য, অতীতের প্রতি অকারণ মোহ 
এবং সর্বোপরি যুগধর্মবিমুখতাই ভারতীয় সংগীতের ক্ষেত্রে প্রগতিচিহ্ন 
প্রকাশের পথে ছুরভিক্রম্য বাধা হয়ে দাড়িয়েছে। পণ্ডিত বিষ্ুনারায়ণ 
ভাতখণ্ডে ওস্তাদদ্দের সংগীতনৈপুণ্যের প্রশংসা করার সঙ্গে সঙ্গে তাদের 
রক্ষণশীল ও অনমনীয় মনোগাবকে নিন্দা করেছিলেন বলে অনেকের অগ্্রীতি- 
ভাজন হয়েছিলেন । 

এ কথা না মেনে উপায় নেই যে, ওস্তাদদের দল ভারতীয় সংগীতের ক্ষেত্রে 
গায়কের স্বাধীনতাকে প্রশ্রয় দেবার বিরুদ্ধাচারণ করেছেন। তাদের কাছে, 
সংগীতের মধ্যে রাগের মৌল রূপটি অবিরত রাখাই নিয়ম একথ! ঠিক যে 
স্বেচ্ছাচ/রিতা বন্ধ করবার জন্যে সংযম-বন্ধন থাকা যুক্তিযুক্ত, কিন্তু সেই সঙ্গে 
এও ক্বীকার্ধ যে সেই সংযমবন্ধনের মধ্যে কতকটা স্বাধীনত। না থাকলে শিল্পের 
সজীবতা শুকিয়ে ওঠে । রবীন্দ্রনাথের মধো ওস্তাদদের প্রতিক্রিয়াশীল 
মনোভাবের বিরুদ্ধে একটি বাপক বিদ্রোহ দেখা গিয়েছিল। তার কাছে 
গানকে প্রাণবন্ত করে তোলাই শিল্পীর মুখা ধর্ম বলে বিবেচিত হত। তিনি 
গানকে সজীবতা দান করবার ব্রত নিয়ে ওস্তাদী শাসনতম্ত্রকে উপেক্ষা 
করে ভাবপরিকল্পনা অন্যষায়ী নানা স্থুরের মিশ্রণ ও ভাঙাগড়। করতে ভয় 
পান নি। 

তিনি শুধু ভারতীয় রাগসংগীতকেই গ্রহণ করেন শি। ইংরেজী, ইতালায় 
প্রভৃতি বিদেশী সংগীতের স্থুর ব্যবহারের ব্যাপারেও তার স্বাধীনতা প্রকাশ 
পেয়েছে। তাছাড়া বাংলার অনাদৃত লোকসংগীত, যেমন--বাউল, ভাটিয়ালি 
প্রভৃতিও তার দৃষ্টি এড়াঁয় নি) এসব সত্ত্বেও রবীন্দ্রনাথ গানের ক্ষেত্রে গায়কের 
স্বাধীনতা দিতে প্রস্তত ছিলেন না। তিনি বন্দিনকার 'গায়কী” পদ্ধতির 
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ব্রধউন, ধ'রে বলেন যে; সরকারে হাইকে বির সা কর 
স্বাধীনতা কোন গায়কেরই নেই। | 

রবীন্দ্রনাথের প্রাদ্গিত পথেই নজরুল বাংলা গানের জগতে এক নম 
সম্ভাবনার দিগন্ত খুলে দিয়েছেন। নজরুল গানকে সার্থকভাবে জনজীবনের 
কাছে পৌছে দিতে পেরেছেন। সর্বশ্রেণীর লোক তাঁর গানকে উপভোগ 
করতে সমর্থ হয়েছে । তার গানে গায়কের স্বাধীনতা থাকাতে তা বহুভা:ন 
ব্যবস্ৃত হতে পেরেছে এবং নৃতন পরীক্ষানিরীক্ষার এক প্রেরণাময় ক্ষেত্র হ'য়ে 
গাড়িয়েছে। প্রধানত তার গানই বনৃকথিত আধুনিক গানের স্থাটটিকে সম্ভবপর 
করে তুলেছে । অবশ্য এর একটা অন্ধকার দিকও দেখা গেছে। গায়কের 
শ্বাধীনত1 অনেক ক্ষেত্রে স্বেচ্ছাচারিতায় পর্যবসিত হওয়াতে যে বস্তু জন্মলা 
করেছে তা আর যাই হোক অন্তত গান নয়। কিন্তু যে কোন স্ষ্টির পথে 
কিছু অপচয়কে দ্বীকার না করে উপায় নেই। নজরুলের গান সিনেমার 
গানের জগতে পরিবর্তন আনতে সাহায্য করেছে । রঙ্গমঞ্চের গানের 
রূপান্তরে নজরুলের অবদান অন্বীকার করা যায় না। অভিজাততন্ত্রের বন্দীশাল! 
থেকে গানকে মুক্তি দান করে নজরুল তাকে জনসাধারণের অবারিত আর্ডিনাঃ 
পৌছে দিয়েছেন। সংগীতের বন্ধনমুক্তির ক্ষেত্রে তার নাম ল্মরণীয়তা? 
জলজল করবে বহুকাল। নজরুলের গানের প্রেরণা সম্পর্কে মুজফফর 
আহমদ লিখেছেন, 

জনগণের ভিতরে সে মানুষ হয়েছে । জনগণের নিকট হতেই সে গ্রেরণ' 
লাউ করেছে। লেটোর দলে সে গান গেয়েছে, তাদের জন্যে গান রচন' 
করেছে । এই গান শুনে আনন্দ পেয়েছে কৃষক ও মজুরেরা। রুটির কারখানায় 
সে মজুরি করেছে, আবার গার্ড সাহেবের বাড়িতে ভাতও রে ধেছে ১ 

শুধু তাই নয়। নজরুলের ব্যক্তিগত জীবনের, বিশেষ করে প্রেমের 
ক্ষেত্রের বেদনা বার্থতা উৎকঠা ইত্যাদিও তার গানের প্রেরণ যুগিয়েছে সন্দেহ 
নেই। অভিজ্ঞতার আলোকে দীপ্ত বলে তার অধিকাং ংশ সংগীতই 
স্বাভাবিকতার গুণে মর্মম্পশা। 

এছাড়া তিনি পেয়েছেন রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল প্রভৃতি সং ংশীতকারের 
উত্তরাধিকার । 

বৈচিত্রা স্বতঃদ্দর্ততা ও সজীবতা নজরুলের গানের বৈশিষ্ট্য। রাগ- 
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(নংগীতের স্থুর যেন উর গানে স্থান গেয়েছে, তেমনি ধতিলার মোঁরুসংসীতেরং 
£র9 উপেক্ষিত হয় নি। তিনি আঁরব পারশ্ত প্রভৃতি দেশের সুর বাংল: 
গনে যুক্ত করেছেন। নানা রাগরাগিণীর মিশ্রণ ও ভাঙাগড়া করতেও তিনি 
ভ্ পান নি। শুদ্ধ রাগের কাঠামোতে অন্য রাগের স্থর ঢুকিয়ে গানে নৃতন 
ঘাদের কৃষ্টি করেছেন তিনি । এই সব ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের প্রভাব ও প্রেরণা 
তার উপর কাজ করলেও নজরুলের উজ্জল শ্বাতস্তয ও বৈশিষ্ট্য অনন্থীকার্য। 
হন নিজে কয়েকটি সুর স্থষ্টি করেছেন। স্থগভীর ও অকৃত্রিম যৌথখচেতন। ও 
ইঈ'তহাসবোধ তার কোরাসগুলিকে বিন্ময় মণ্ডিত বিশিষ্টতায় করেছে। তার 
সযব্যঞক মার্চের সুর অনবদ্য । সমগ্রিচেতনার কোন কোন ক্ষেত্রে 
ন্তরুল অপ্রতিঘন্দ্ী এবং সেই কারণেই বর্তমান সংগীতপ্রগতির তিনি 
ঘন্ততম অগ্রদূত। তার গানের বাণী ও স্থর পুরনে। সাংগীতিক ধারা থকে 
বিচ্যুত না হয়েও যুগধর্মের উজ্জ্বল চেতনায় বিশিষ্ট । তার গান যেমন ব্যক্তি- 
[ত্ত্র্ে রঞ্জিত, তেমনি ত! সমষ্টি চেতনায় স্পন্দিত। এই জন্যেই নজরুলের 
গান একটি বিশিষ্ট চরিক্রগৌরবের অধিকারী হতে পেরেছে । “নজরুল- 
গীতিকা"র উতৎসর্গ-পত্রে নজরুল লিখেছেন, 

“আমার গানের বুলবুলিয়া, 

আমার বনের কুন্থ-কেক। ! 
পাঠাই সবুজ পাতায় ভ'রে 

মোর কাননের কুন্ুম-লেখা। 
তোমাদেরি স্বর-সোহাগে 

তোমাদেরি অন্রাগে 
আমার কাটা-কুঞ্চে আজে 

সন্ধ্যামণি গোলাব জাগে। 
তোমাদের নজ রানা দিই 

সেই কুস্থমের গন্ধ-গীতি, 
শিশির সম জড়িয়ে থাকুক 

আমার গানে সবার স্বতি।” 


জনজীবনের সঙ্গে গানকে যুক্ত করতে পারায় নজরুলের এই আকাঙ্ঞ্া, 
যে অনেক পরিমাণে সার্থক হয়েছে এ বিষয়ে কোনও সন্দেহে নেই। 
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লোকবন্নভ হওয়ার মত সহজ ও সরল গুণে ভূষিত হয়েও তীর অনেক গানই' 
'মহত্বমপ্তিত হতে পেরেছে এবং এইখানেই তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব! 

রবীন্ত্-সংগীতের মত নজরুল-সংগীতও আজ বাংলার অন্যতম শর 
সাংস্কৃতিক সম্পদ । 

নজরুল নিজেও তার কাব্যের চেয়ে সংগীতের উপর বেশী আস্থা 
র/খতেন। তাঁর সংগীতের উৎকর্ষ সম্পর্কে তার প্রতিভা প্রথম থেকেই 
অবহিত ছিল। এ বিষয়ে মুজফ্‌ফর আহ্ম্দ তাহার স্থৃতিকথায় জানিয়েছেন, 

.“নজ্রুল আনলে শুরু হতেই মংগীত-অভিজ্ঞ ব্যক্তি ছিল। আমার মঞ্ডে: 
ভার অরমিক বন্ধুরা তা বুঝতে পারত না। আমর] না বুঝে তাকে অনেক 
সময়ে আঘাত দিতাম। আমার মনে আছে, একদিন শ্রীভূপতি মঙ্ুমদাব 
বলেছিলেন,__“নজরুল, কী তুমি এত ভালো গান গাও যে গান পেলেই 
মেতে ওঠ।৮ সেদিন নজরুল খুব আহত হয়েছিল। সে বলেছিল, “ভূপতিদ", 
আমার কবিতার যত খুশি সমালোচনা করুন, কিন্তু আমার গানের সম্বন্ধে 
কিছু বলবেন না1।” পরে বুঝেছিলাম নিজের ওপরে তার অনেক প্রত্যয় 
ছিল ব'লেই সে শ্রীমজুমদারকে ওই রকম ব্লতে পেরেছিল 1”১ 

এই ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের সমধমিতা লক্ষণীয়। 
রবীন্দ্রনাথ জানতেন যে তার সাহিত্য যত মহিমান্থিতই হোক ন1 কেন, 
তার সংগীতের উৎকর্ষ তার চেয়েও বেশী। একদ] বিশ্বভারতীর সংগীত- 
বিভাগের অধ্যক্ষ হেমেন্দ্রলাল রায়ের ভ্রাতা মেঘেন্দ্লাল রায়কে রবীন্দ্রনাথ 
যা বলেছিলেন তা এই প্রসঙ্গে আহরণ করা যেতে পারে। 

“রবীন্দ্রনাথ নিজে আমায় বলিয়াছিলেন, “তোমরা আমায় কবি টবি যা। 
ব'লে! ব'ল্তে পারো, কিন্ত গানেই আমি বড়।”২ 

এ যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সমালোচক ও কবি মোহিতলাল মভুমদারও 
বলতেন যে, রবীন্ত্-সাহিত্যের চেয়ে রবীন্ত্র-সংগীত অনেক বেশী উন্নত এবং 
তার স্থায়িত্তের সম্ভাবনাও বেশী । নজরুলের সংগীত সম্পর্কেও এই উক্তি অক্ষরে 
অক্ষরে সত্য। 


১ মুজফফর আহমদ £ কবি নজরুল ইম্লাম সম্পর্কে আমার স্মৃতিকথা (বিংশশতাব্বী, 
১৮৮০ শক ১ পৃ৮৭৬) 
২ মেতে্ালাল রায় রবীন্র-সংগাত (বঙ্গ, জ্যেষ্ঠ ১৩৫৫ £ পৃ ৫১৭ 
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তৃতীয় অধ্যায় 
নজরুলের উত্তরসাধক 
॥ ১ || 


€শীন্দ্রনাথ, মোহিতলাল ও নজরুল এই তিনজন আধুনিক বাংলা 
ক'বঙার গ্রথম পর্যায়ের সব চেয়ে ম্মরণীয় কবি--এ কথা আগেই বলেছি। 
ম্াধুনিক বাংলা কবিতার দ্বিতীয় পর্যায়ের উল্লেখযোগ্য কবিবৃন্দ হলেন-_ 
প্রেমেন্ত্র মিত্র, বুদ্ধদেব বন্থ, জীবনানন্দ দাশ, স্থধীন্দ্রনাথ দত, অমিয় চক্রবতী। 
ও বিষ্ণু দে। নজরুল উপন্যাস, গল্প, নাটক ও প্রবন্ধ রচনা করলেও 
সাহিত্যের মধ্যে প্রধানত কাব্যের ক্ষেত্রেই তিনি উত্তরহরীদের প্রভাবিত 
করতে সমর্থ হয়েছেন। এই প্রভাব যতটা ভাববস্র দিক দিয়ে ততটা 
আঙ্গিকের দিক দিয়ে নয়। এই হুত্রে বর্তমান গ্রন্থ-লেখকের “নজরুল কাব্যের 
ভুদ্মকা"১ প্রবন্ধটি পঠনীয়। ভাববস্তর মধ্যে নজক্চলের বিদ্বোহীভাব, সাম্যবাদ, 
সমাজজিজ্জানা, মানবপ্রেম প্রভৃতি পরবতীঁদের উপর প্রভাব বিস্তার করেছে। 
নজরুল-চিহ্িত পথরেখার অস্তিত্ব বিশেষভাবে ফুটে উঠেছে প্রেমেন্্র মিত্র, 
জীবনানন্দ দাশ, বিমলচন্ত্র ঘোষ, সুভাষ মুখোপাধ্যায়, দিনেশ দাস, স্কান্ত 
ভট্টাচাধ প্রভৃতি কবির কাব্যে। 

এখনও পধন্ত নজকল-নংগীতের কোন সার্থক উত্তরসাধকের আবির্ভাব 
হয় নি। বর্তমান আধুনিক গানের উপর নজরুল-সংগীতের একটা সাধারণ 
প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। নজরুলের পরীক্ষানিরীক্ষা আধুনিক গানের সৃষ্টিকে 
নানা ভাবে সাহায্য করছে, এ কথা অবশ্বস্বীকার্য। ইদানীং বাংল! গানের 
ক্ষেত্রে নজরুলের মত কোন বিশেষ শ্মরণীয় গ্রতিভার উদয় হয় নি। ভবে, 
নজরুলের পরে কয়েকজন জনপ্রিয় গীতিকার ও স্ুরকারকে আমরা পেয়েছি। 
এই গ্রনঙ্গে গীতিকার হিসেবে অজয় ভট্টাচাধ, সঙ্গনীকান্ত দাস, প্রেমের মিত্র, 
বিমলচন্ত্র ঘোষ, প্রণব রাস প্রভৃতি এবং স্থরকার্রূপে হিমাংশুকৃমার দত, 
ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, শচীনকুমার দেববন্মন, সলিল চৌধুরী ইত্যাদি 
বিশেষভাবে উদ্লেখযোগা । এরা সকলেই কমবেশী-নজরুলের কাছে খণী। 


শত 





চা” পর 


চুঙ্গীলকুমার গুপ্ত £ নজরুক্স-কাবোর ভূমিক! (শারদীয় মধুরাংশ্চ, ১৩৬৬ $ পৃ ৩৯৫-১২) 
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॥ ২ ॥ 


পূর্বেই বলেছি--'কল্পোল' [প্রথম প্রকাশ--বৈশাখ ১৩৩* সাল (১৯২৩), 
“কালি-কলম' [ প্রথম প্রকাশ__বৈশাখ ১৩৩৩ সাল (১৯২৬)] এবং (প্রগতি 
[ প্রথম প্রকাশ--আধাঢ় ১৩৩৪ সাল (১৯২*)]-_-এই তিনটি মাসিকপান্রকে 
কেন্দ্র ক'রে যে সাহিত্যিক গোষঠী গড়ে ওঠে, তাদের মধ্য থেকেই আধুনিক 
বাংল। কবিতার দ্বিতীয় পর্যায়ের অধিকাংশ বিশিষ্ট কবির আবির্ভাব ঘটেছে। 
এই তিনটি পত্রের মধ্যে কন্পোল'-এরই খ্যাতি ও প্রতিপত্তি ছিল সর্বাধিক। 
'কালি-কলম' ও পপ্রগতি'র অধিকাংশ লেখকই “কল্পোল'-এর সঙ্গে যুক্ত 
হয়ে পড়েছিলেন । কল্লোল" প্রায় সাত বছর চলেছিল। 

“কল্লোল'-গোষ্ঠীর মধ্যে আধুনিক কবি বলতে যে শ্বল্লকয়েকজনকে বোঝাত, 
তাদের মধ্যে অন্ততম হিসেবে স্বীকৃত হয়েছিলেন গ্রেমেন্ত্র মিত্র। তার প্রথম 
কাব্যগ্রন্থ প্রথমা ১৯৩২ সালে আত্মপ্রকাশ করলেও এই গ্রন্থে মংকলিত 
বৈশিষ্ট্পুর্ণ কবিতাগুলি ১৯২৪ সাল থেকে ১৯২৮ সালের মধ্যে 'কল্পোল”, 
“বিজলী, «কালি-কলম? ও 'প্রগতি”-তে প্রকাশিত হয়েছিল। গ্রেমেন্ত্র মিত্র 
কবিজীবনের প্রথম দিকে শ্রমজীবী, হতভাগা, অসমর্থ, নির্বাসিত ও 
নিপীড়িতদের সঙ্গে যে আত্মীয়তা বোধ করেছিলেন তার মূলে সত্যেন্দ্রনাথ, 
যতীন্দ্রনাথ এবং বিশেষ করে নজরুলের প্রাব অনুভূত হয়। অবশ্থ নজরুলের 
চেয়ে প্রেমেন্ত্র মিত্র অনেক বেশী সংযতবাক্‌ ও সুক্ক। কিন্তু নজরুলের অকৃত্রিম 
ভাবাবেগের প্রাধল্য ও জনজীবনের সঙ্গে সহবেদনার অনুভূতি প্রেমেন্র- 
কাব্যের অনেকস্থলেই অনুপন্থিত। তার ফলে তার কাব্যের কোন কোন 
'জায়গাতে সর্বহারা জনসমাজের সঙ্গে নিজেকে যুক্ত করবার অভীপ্মা একটা 
চমক-লাগানে। ভঙ্গিম। বা! ভাববিলাসিতা মাত্র হয়ে ধাড়িয়েছে। অনেক 
ক্ষেতে নিপীড়িত শ্রমার্ভ ও ছুঃস্থ মানুষদের মধ্যে তার কাব্কে নামিয়ে 
আনার মূলে কাজ করেছে অতিনচেতন রবীন্তর-বিরোধিতার প্রয়াস। 
পরবর্তীকালে কবি যতই আত্মস্থ হয়ে মৌলিক ভাববৃত্তে সঞ্চারণ করেছেন 
তত্তই তার কাব্যচিস্ত। অন্তর্ম্থী হয়ে উঠেছে এবং শোষিত জনলমাগ্জের সঙ্গে 
ভার হািক যোগাযোগ রা হয়ে এসেছে । এর ফলে “সম্রাট? । ১৯৪৭ )৮ 
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ফেরারী ফৌজ' (১০৪৮) ও “সাগর থেকে ফেরা'(১৯৫৬) কাব্যগ্রনথে উৎস 
কাবোর ফসল ফললেও তাদের মধ্যে সমাজজীবনের অন্বীক্ষা অনেক ক্ষীণ 
এসব গ্রন্থে জনজীবনের সঙ্গে যোগাযোগ স্থাপনের যেটুকু আগ্রহ তা' 
ভৌগোলিক ও এঁতিহাসিক প্রেরণালন্ধ মানবতার সঙ্ঞান প্রসারোম্ুখতায় 
নঃশেষিত। প্রেমেন্ত্র কাব্যের গতিশীলতা ও প্রাণধর্ম নজরুলকে মনে 
করিয়ে দেয়। কিন্তু মননশীলতা ও জীবন-জিজ্ঞাসার গভীরতায় তিনি নজরুল 
থেকে স্বতন্ত্রতা সমৃদ্ধ । 
নজরুলকাব্যের ভাবৈতিহের পথেই প্রেমেন্ত্র মিত্রের ঘোষণা শোনা যায়_- 
“আমি কবি যত কামারের আর কাসারির আর ছুতোরের, 
মুটে মজুরের, 
_আমি কবি যত ইতয্ের।”১ 
কিংবা 
“মহাসাগরের নামহীন কুলে 
হুতভাগাদের বন্দরটিতে ভাই, 
জগতের যত ভাঙা জাহাজের ভীড় !”২ 
কৰি বিক্ষুব্ধ চিত্তে জীবন-দেবতাকে যে ভক্তিহীন প্রণাম জানাচ্ছেন তা 
ভগবানের বিরুদ্ধে নজরুলের বিপ্রোহেরই আর এক নূতন রূপ। 
“জীবন-বিধাতা আজি বিদ্রোহীর লহ নমস্কার ! 
লহ এই প্রীতিহীন প্রণিপাতথানি। 


ক্রীতদাস মানবের মৃত্যু-পুর হ'তে, 
আজি কমগুলু ভরি" 
আনিয়াছি শ্বেদ ও শোণিত, 
_-পৃত পূজা-বারি 
আনিয়াছি পুপ্িত কালিমা 
লেপিতে ললাটে তব চন্দনবিহনে,- 
পূজা তব আজি বিপরীত !*৩ 
১ কবি? প্রথম 
২ বেনামী বর ঃ প্রথমা 
৩ নমন্কার ঃ প্রথম! 
৩৫৩ 
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অর্থাজসচেতন ঘ্বায়ে নজরুলের মত গ্রেছেন্ত খি্রও নৃতন ছনজাগরণ ও 
“মানবতার গেয়েছেন ভার মিতভাষী স্পট ও তীস্ষ বাঈীভজিতে 
" গ্বার খোল, খোল দ্বার, রাজির প্রহরী ! 
কেঁদে কয় হতভাগ্য নিঃসম্বল মানবের দল, 
কেঁদে কয় দিকে দিকে নিষুত জীবন । 


হে প্রহরী, হানে। অসি নিশার মরমে,- 
যুগ যুগাস্তের এই সঞ্চিত আধার কেটে যাক্‌ 
বেদনার উষ্ণ রক্তধারে ; 
রক্ত-পারাবার হতে উদ্বোধন হোক আজ নৃতন উষার ।*৯ 
নৃতন যন্ত্রযুগের বিশ্বকর্মা মেহনতী জনতার সঙ্গে কবি যোগ দিতে 
ডেকেছেন জরাজর্জর আঘ্মকেকন্দ্রিক স্বার্থপর ও ভোগী মানুষদের । 
“পাক্ি চড়ে কার পা পঙ্থু হয়ে গেছে, 
আজ ওই নগ্ন সবল পায়ের সঙ্গে পা মিলিয়ে চল | 
মাথায় পা দিয়ে দিয়ে কার পা ভারী হ'ল 
পাপের ভারে-_ 
ওই পুণ্য পথের ধূলায় নামাও সে ভার । 
আজ পাওদল, চলে নবজা গ্রত ভম্মমৃক্ত মানবের দল, 
তার সাথে পাওদল, চলেছেন মানবের দেবতা ।”২ 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, নজরুল তার অক্ত্রিম বোহেমিয়ানিজম, 
দ্বারিত্র্যবিলাস, ছুঃখলীলা, মৃত্যুবিহার, ওমর খয়াম স্থলভ ইহুবাদী ভোগবাদ 
এবং সর্বোপরি মানবতার প্রতি অকুষ্ঠ মমতা! ও শ্রদ্ধার মধ্য দিয়েই “কল্লোল” 
গোষীকে প্রভাবিত করেছিলেন। কাব্যরীতির চেয়ে কাব্যভাবনাতেই 
তার প্রভাব বিশেষ ক'রে অনুভূত হুয়েছিল। আরবী ফারসী প্রভৃতি শব্দের 
আমদ্দানি গ্রামা ও কথ্যভাষার ব্যবহার এবং কোন কোন ক্ষেত্রে আরবা 
ফারসী সংস্কৃত প্রভৃতি ছন্দের প্রয়োগ তার রবীন্্রানহুসারী কাব্যরীতিকে একটি 
বিশিষ্টভায় মণ্ডিত করেছিল। «কল্লোল'-গোষ্ঠীর কেউ কেউ তার কাব্য- 
প্রণালীকে কোন কোন ক্ষেতে আশ্রয় করেছেন দেখ যায়। 
১ স্থার খোল £ প্রথম! 
২ পাওদল £ প্রথম! 
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্রেমেঙ 'মিতের হাদী কাঁবতাটির কাব্রীতি ও বর মঙ্গলের 
“আজ সৃ-হুখের উল্লাসে" “জায় বেহেশতে কে যাবি জায় গ্রত্ৃতি কবিতাক্ষ 
্বতঃই মনে করিয়ে দেয়! 
"এই ভূবনের মধুর দিনের পথ্থিক যত, 
আস্ল যার! 
হাস্ল যারা 
ক্ষণেক ভাল বাসল যারা, 
আজকে তারা সন্ধ্যা তোমার 
পাকা সোনার 
গলার হারে 
গগন পারে 
ষে কথাটি গেল থুয়ে, 
কপোল ছুয়ে 
গেল চলে 
যাহা বলে, 
হায়রে হায়, 
হারিয়ে যায় 
সকল কথা আসন্ন এ অন্ধকারে ! 


আজ দরজায় 
তাই ত কবি ভাক দিয়ে যায়_ 
ফাগুন ফুরায়. 
আগুন জুড়ায়__ 
মধু-মাসের মহোৎসবে দন্থ্য হয়ে লুটবি কে আয়। 
ছিনিয়ে নেবার সাহস যে চাই-_ 
বিনিয়ে কারিস্‌ কার ভরলায় 1৯ 
আধুনিক কবিতার দ্বিতীয় পর্যায়ের অন্যতম বিশিষ্ট হদয়বান কবি 
জীবনানন্দ দাশের উপরেও নজরুলের প্রাণধর্ম ও বিভ্রোহীসত্তার প্রভাব 
পড়েছিল। জীবনানন্দের প্রথম কাব্যগ্রন্থ 'ঝরাপালকে'র মধ্যে সত্োন্্রনাথ ও 
১ ইহবাছী £ প্রথম! 
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'মঞ্জরুলের শ্বাক্ষর অনেক ক্ষেত্রেই উজ্দ্রল হয়ে দেখা.দিয়েছে। অসহযোগ 
'্মান্দেলনের ফলে নিন্ডেজ সমাজজীবনে ছুরন্ত অন্ভূতির যে উদ্দাম ভাববন্তা 
নেমে এল, সত্যেন্দ্রনাথ তাকে তার সৌধীন মন ও হুক কারুকার্য দিয়ে 
পুরোপুরি ধারণ করতে পারলেন না। তখন দেশ খুঁজতে লাগল অন্য এক 
প্রাণবন্ত পৌরুষফে। সেই পৌরুষেরই প্রকাশ ঘটল বিদ্রোহী কবি কাজী 
নজরুল ইস্লামের মধ্যে । ছুর্বার আপোসহীন ও যুক্তিরহিত যৌবনের 
বিদ্রোহ ও লীলাচাঞ্চলোযের শ্লোতকে অস্থির ও উদ্দাষ নজরুল তার কাব্যে 
ধারণ করলেন। সেইজন্যে নজরুলের সহায়তা ব্যতীত বাংলার কোন তরুণ 
কবিচিত্ত প্রাথমিক আত্মপ্রকাশের ভাষা খুঁজে পেলে না। জীবনানন্দের 
আবেগম্পন্দিত চিত্ত স্বাভাবিকভাবেই নজরুলের ভাবাবেশের পথে এসে ঈাড়াল। 
'ঝরাপালকে'র মধ্যে “বিবেকানন্দ, পতিতা” এহিন্দুমূনলমান”, “নাবিক', 
ধদেশবন্ধু', "সেদিন এধরণীর' প্রভৃতি কবিতায় নজরুলের মোহরাক্কন স্পষ্ট 
হয়ে উঠেছে । একটি উদ্ধাতি দেওয়1 যাক। 

"নৃতা-গীত হাসি-অশ্র-উৎসবের ফাদে 

হে ছুরস্ত ছুনিবার- প্রাণ তব কাদে ! 
ছেড়ে গেলে মরন্তদ মর্নর-বেষ্টন, 
সমুদ্রের যৌবন-গর্জন 
তোমারে ক্ষ্যাপায়ে দেছে, ওহে বীর-শের 
টাইফুন ভঙ্কার হর্ষে তুলে গেছ অতাঁত-আখের 
হে জলধি পাখী !*১ 


যে ভাবনতরোত ও অক্ষরবৃত ছন্দের প্রবাহমানতা জীবনানন্দীয় কাবোর বৈশিষ্ট্য, 
তাঁর পরিচয়ও নজরুল-কাব্যে পাওয়া যায়। তবে নজরুল এই ধরনের কাব্য 
খুব বেশী রচনা করেন নি। এই প্রসঙ্গ স্পষ্ট হয়ে উঠবে “বিষের বাশী'র 
মুক্ত-পিঞ্জর' ও “ঝড় (পশ্চিম তরঙ্গ) কবিতা ছুটির অন্তরঙ্গ পাঠে। 
জীবনানন্দের কবিতার পংক্তিতে যতিচিহ্থের বিশেষ সংস্থাপন-রীতিও এই 
কবিতা ছুটিতে উপস্থিত । নজরুল লিখেছেন, 
“কোথা কার আখি হ'তে সরিল পাষাণ যবনিক, 
তারি আখি-দীপ্তি-শিখা, রক্ত-রবি-ূপে হেরি ভরিল উদয় ললাটিকা), 


রত স্পাই 


১ নাবিক £ ঝরাপালক 


৩৪৫৬ 


পড়িল গগন-ঢাকে কাঠি, 
জ্যোতির্লোক হ'তে বারা করুণা ধারায়-_ 
ডুবে গেল ধরা মার! 
পাষাণ-পিঞ্তর ভেদি, ছে্দি নভ-নীল-_ 
নীরা কোনি বার্তা নিয়া পুন সি অগ্রি- নি | 


পারার চাই যত 15 মুক্ত নভ-পানে, 
অবসাদ-ভগ্ন ডানা ততই আমারে যেন মাটি পানে টানে! 
মা আমার! মা আমার! একি হ'ল হায়! 
কে আমারে টানে মাগো উচ্চ হতে ধরার ধুলায় ?*১ 
এবার জীবনানন্দের একটি কাব্যাংশ আহরণ করা ষাক। 
“আমার এ শিরা-উপশিরা 
চকিতে ছাড়িয়া গেল ধরণীর নাড়ীর বন্ধন, 
শুনেছিন কান পেতে জননীর স্থবির ক্রন্দন-_ 
মোর তরে পিছুডাক মাটি-মা-তোমার ; 
ডেকেছিলো৷ ভিজে ঘাস- হেমন্তের হিম মাস--€জোনাকির ঝাড়, 
আমারে ডাকিয়াছিলো আলেয়ার লাল যাঠ-- 
শ্বশানের খেয়াঘাট আসি,'"*৮২ 
উভয় কবিতাংশের মূলগত ভাব ও ছন্দের একাত্মতা কি অম্মতৃতিগ্রান্থ নয়? 
“বরা পালকে'র কাব্যরীতিই ধুসর পাগুলিপি'তে এক বিলক্ষণ পরিণতি 
লাভ করেছে। পুনরায় নজরুলের ও জীবনানন্দের ছুটি কাব্যাংশ নেওয়া 
যেতে পারে। 
“বড়--ঝড়-বঝড় আমি--আমি ঝড় 
শন্--শন্‌- শনশন শন্--কড়কড় ড়, 
কাদে মোর আগমনী আকাশ বাতাস বনানীতে । 
জন্ম মোর পশ্চিমের অন্তগিরি-শিরে, 
যাত্রা মোর জন্মি আচম্বিতে 
প্রাচীর অলক্ষ্য পথ-পানে । 
১ মুত্ত-পিগ্রর £ বিষের বাণী 
২ সেদিন এ-ধরণীর £ ঝরাপালক 
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উঠছে ৮ পাউিউলাকি 22 বলিনি টিম 


ায়াবা মেস্য- শিশু আমি ৬২ এ. ১৭ রর 
. ছুটে চলি অনির্দেশ টি সগ্জানে ৮ : 
এরপর জীবনানন্দের জি কবিতাংশ পড়া াক। 
“আমি সেই পুরোহিত-_সেই পুরোহিত !-- 
যে-নক্ষত্র ম'রে যাদু, তাহার বুকের শীত 
লাগিতেছে আমার শরীরে, 
যেই তারা জেগে আছে, তার দিকে ফিরে 
তুমি আছে! জেগে-_ 
যে-আকাশ জলিতেছে, তার মত মনের আবেগে 
জেগে আছে, 
জানিয়াছ তুমি এক নিশ্চয়তা-__হয়েছে নিশ্চয় ।”২ 
প্রথম দিকে কাব্য-নিমিতির এইরকম কতকট। সাদৃশ্ত থাকলেও জীবনা- 
নন্দের কবিতা অনেক বেশী মাঞজিত ও পরিণত । সময়ের গতির সঙ্গে তার 
কবি-মানসের বিবর্তন ও সেই সঙ্গে পরিপরতা ঘটেছে। কিন্তু নজরুল- 
প্রতিভ1 কালের অগ্রগতির সঙ্গে বিশেষ কোন পরিণতি লাভ করে নি। 
সাম্প্রতিক কবিদের উপর জীবনানন্দের প্রভাব সর্বাধিক এই প্রভাব বিশেষ 
করে কাব্যভাষা রূপকল্প প্রভৃতির স্ৃষ্টিকৌশলের ক্ষেত্রে। বলতে গেলে 
একফমাআ তিনিই একটি “স্কুল” তৈরী করতে সমর্থ হয়েছেন। তৃসর পাওুলিপি' 
থেকেই জীবনানন্দ তার বহুলাংশে নিজন্ব ভাবকল্পনা ও বাণীভঙ্গিকে খুঁজে 
পেয়েছেন। এই অগ্রগণ্য কবিকে বিশেষ করে “ঝরা পালকে'র যুগে নজরুল- 
কাব্য নিজন্ব পথ বেছে নিতে সহায়তা করেছিল, এ কথা! মনে রাখলে 
নজরুল-কাব্যের একটি বিশেষ এতিহাসিক মূল্যকে স্বীকার করতেই হুবে। 
আগেই বলেছি_নজরুল আঙ্গিকের দিক দিয়ে বাংলা কবিতার উত্তর- 
লুরীদের বিশেষভাবে প্রভাবিত করতে পারেন নি। যতদূর জান! যায়--তিনি 
গগ্যকবিতা লিখেছেন মোটে একটি । খাটি সনেট তিনি জীবনে একটিও 
লেখেন নি। যে অক্ষরবৃত্ত ছন্দ আধুনিক বাংলা কবিতায় বিভিন্নভাবে এবং 
সবচেয়ে অধিক মাঞ্জায় ব্যবহৃত হয়েছে, নজরুল তার কোন বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
চর্চা করেছেন--এমন প্রমাণ পাওয়া যায় না। নজরুলের বহু কবিতাই 


১ ঝড় ( পশ্চিম তরঙ্গ): বিষের বাণী 
২ নির্জন স্বাক্ষর : ধূসর পাঙুলিপি 
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ধরবৃত হুক ওমান ঘৃক্তক হচ্ছে: লেখ স্থাুরিকষ বাংলা কবিভায 
ইদানীং এই ছুই ছন্দের ব্যবহার হ্ছক্ষরবৃদ্ধের তুলনাহব বেশ কম. ব্যঙ্গ বিদ্ঞপ, 
ব লঘু রসের পরিষেশনে দ্রবৃত্ত এবং গীতিধমী ভাব্গ্রকাশে মাত্রাবৃত্ত 
চন্দের উপযোগিতা বেশী। এই ছুই" ছন্দে নজরুল যে অসামান্ত পৌক্ষ ও 
দীপ্তি সঞ্চার করেছিলেন তাতে এই ছুই ছন্দ একটি বিশেষ মর্ধাদায় মপ্তিত 
হয়েছিল। তবে এ ক্ষেত্রেও সত্যে্রনাথ, মোহিতলাল ও যতীন্ত্রনাথই 
নজরুলের অগ্রজ। নজরুলের ভাষার বিশিষ্ট ব্যঞ্জন! পরবীঁদের উপর বড় 
বেশী পড়ে নি। পূর্বেই বলেছি-_-নজরুল উত্তরসাধকদের প্রভাবিত করেছেন 
মুখ্যত তার আপোসহীন ও সর্ববাধামুক্ত বিজ্রোহের মধ্য দিয়ে। মানবধর্মের 
রক্ষায় তার সংগ্রামশীল চরিত্রের ভাবরূপই বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে একটি 
বিশেষ ধারার হৃষি করেছে। অতিআধুনিক কবিদের মধ্যে বিমলচন্ত্ 
ঘোষ, স্ভাষ মুখোপাধ্যায়, দিনেশ দাস ও স্থকাস্ত ভট্টাচাধের মধ্যেই নজরুল- 
প্রবতিত ধারার সার্থক অবস্থিতি পরিলক্ষিত হ্য়। 

নজরুল-এঁতিহ্থের সমর্থ উত্তরাধিকারীদের মধ্যে বিমলচন্জ্র ঘোষ ও সুকান্ত 
ভট্টাচার্যই সবচেয়ে উল্লেখ্য । বিমলচন্দ্র নজরুলের মতই প্রধানত ঘঁদয়নির্ভর 
কবি। নজরুলোত্তর বাংল। কাব্যে বিমলচন্দ্র ও সুকান্তের মধ্যে নজরুলস্বলভ 
ত্বভাবকবিত্ব ও চারণকবিস্থুলভ কাব্যলক্ষণ দেখ যায়। এই কারণেই ভাবপ্রব্ণ 
বাংলার সাধারণ জনসমাজে নজরুলের পরে বোধহয় সবচেয়ে পরিচিত কৰি 
বিমলচন্দ্র ও সকান্ত। অকাল মৃত্যুর জন্যে স্থকান্তের কাব্যবৃত্ত বিস্তৃত হতে 
পারে নি। কিন্তু তা যেটুকু প্রসার লাভ করেছিল সেটুকুই জীবননিবিড়, 
বিশ্বাসোঙ্জল ও সমাজঘনিষ্ঠ। বিমলচন্দ্রের কাব্যপরিধি মোটামুটি বিস্তৃত। 
নজরুলের পরে বোধহয় এতো কবিত। আর কোন কবি লিখতে সমর্থ হন নি। 
চেহারায় যেমন নজরুলের সঙ্গে বিমলচন্জের কতকটা মিল আছে, তেমনি 
উভয়ের লক্ষণীয় দাদৃশ্ত আছে রচনার স্বাভাবিক ক্ফুতিতে। নজরুলের মত 
বিমলচন্দ্রও সভ্যতা ও সংস্কৃতির নির্মাত1 উপেক্ষিত মেহনতী জনসমাজের 
আত্মার আত্মীয় হতে চেয়েছেন। দারিত্র্যলাঞ্ছিত, ছুঃখপীড়িত, ক্ষুধিত ও 
প্রবঞ্চিত জনসাধারণের কবি বলে তিনি নিজেকে প্রচার করতে স্থিধ! 
করেন নি। 

"গরীব বাপের ছেলে হয়ে যারা জন্মেছে এই মাটির বুকে 
আমি তাহাদ্দের কবি! 


৫ 2 


চোখের জলের লাগরে সাতার কারটিছে যাহারা অসীম ছুখে 
আঁকি তাহাদের ছবি। 
আমায় তোমর! চেনো বা না-চেনো গ্রাহ্থ করি না চেনা ও জানা 
দ্বার্থের কালো-আকাশে ওড়াও হরষে মেলিয়া দস্ত-ডানা 
তোমাদের দেওয়া কবিষশ নিতে দ্বণায় আত্মা উঠিছে রুখে 
ভাগ্যের খেলা সবি ! 
ক্ষধার অপ্নে বঞ্চিত যারা ধুঁকিয়া মরিছে মাটির বুকে 
আমি তাহাদের কবি 1”১ 
ষখন কবি লেখেন, 
"আমি তাহাদের বুকের শোণিতে গৌরবটিকা ললাটে পরি 
তোমাদের পানে তীব্র দ্বণায় ত্র,র বীভৎস ব্যক্গ করি 
বিধাতার বুকে পদাঘাত করি' মরিব শূন্যে ঝঞ্চারাতে 
চুর্ণ করিয়া বাধা। 
আমার কাব্য ভোজবাজি সম মিলাবে রিক্ত কুটিল-রাতে 
বেনুরে! ছন্দে বাধা 0৮২ 


তখন শ্বভাবতই নজরুলের “বিদ্রোহী” ধূমকেতু” প্রভৃতি কবিতার স্পিরিট 
মনে উদ্দিত হয়। 
সমসাময়িক ঘটনা ও বস্ত-বিষয়ক এবং মহাপুরুষদের চরিক্রপৃজামূলক 
কাব্যরচনায় বিমলচন্দ্র নজরুলের সমগোত্রীয়। অনন্তবীর্ধরূপিণী স্বর্গাদপি 
গরীয়সী জননী জন্মভূমির প্রতি বিমলচন্দ্রের প্রদীপ্ত প্রেমচেতনাও নজরুলের 
বিক্রোহী দেশপ্রেমেরই আর এক রূপ। 
“হে ভারত, 
আমি তোমার যুগোত্বীর্ঘ কম্বর, 
আমি তোমার ুগষুগান্তরিত রক্ত-সমুদ্রের হজনোজ্াস 1৮৩ 


বিমলচন্ত্রের কাব্যের কোন কোন স্থলে নজরুলের বিজ্রোহীসত্তারই এক 
যুগোচিত বগ্রনির্ধোষ শুনি-_ 
১ আঁষি তাহাদের কবি £ উদাত্ত ভারত 
২ এ 
ও অকুষ্ঠ ভারত ঃ উদ্দাত্ত ভারত 
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“আচন্িত ঈশানের কালবধ্ধাযেগে আমার উতিহাপলিক পঙক্েপ : 

সুসংগঠিত অভ্যুতখানের অব্যর্থতায় ; 

আমি বিপ্লব 

আমি জয়শ্রীমপ্তিত আগামীকালের শঙ্ঘনির্ধোষ ! 

হে সংসার, আমাকে ভয় কোরো না, 

আমি তোমার বন্ধু 

আমি তোমার অনিবার্-সংকটমোচনের বৈজয়ন্তী গান ।”১ 

সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের কাব্যে জনজীবনের কল্লোলধবনি শোনা যায়। 
তার কাব্যের প্রধান উপজীব্য ধনিক সভ্যতার ক্ষয়িষুুতা, মধ্যবিত্ত জীবনের 
ব্যর্থতা ও নৈরাশ্ত এবং মেহনতী জনসমাজের শক্তির উপর অবিচল আস্থা । 
তার কবিপ্রকৃতিতে হৃদয়াবেগ অপেক্ষ! বুদ্ধির প্রাবল্যই বেশী। তাই কোন 
কোন ক্ষেত্রে তার কাব্যশিল্লের তির্যকব্যঙ্জপ্রধান ও গগ্যভঙ্গিময় বাগরীতি মনকে 
চমকে দিলেও চমতকুত করে না। কবিতার বাণীরূপগঠনে তার অতিসচেতনতা 
অনেক ক্ষেত্রে এত উচ্চকিত যে, পাঠকের মন কোন অরুত্বিম কাব্যানন্দে 
উল্লসিত হতে পায়ে না। যেখানে তিনি জনজীবনের আশা-আকাক্কা- 
নৈরাশ্টকে নিয়ে নিরবাধ ও শবচ্ছন্দভাবে কাব্য রচনা করতে সমর্থ হয়েছেন, 
সেখানে তিনি নজরুল-এঁতিহা থেকে বিচ্যুত নন। 
'পদ[তিক' ( ১৯৪০ ) কাব্যগ্রন্থের "কলের গান-এ নজরুলের যৌথজীবন- 
চেতনা ও পলায়নী মনোবুত্তির প্রতি ধিক্কারের রেশ কি পাওয়া যায় না? 
“কমরেড, আজ নবযুগ আনবে না? 
কুয়াশাকঠিন বাসর যে সম্মুখে। 


আমাদের থাক মিলিত অগ্রগতি 
এফাঁকী চলিতে চাই না এরোপ্লেনে ; 
আপাতত চোখ থাক পৃথিবীর প্রতি, 
শেষে নেওয়! যাবে শেষকার পথ জেনে ॥৮২ 
নতুন সভ্যতার জন্মদাতা কুষকমজুরদের সঙ্গে মধ্যবিত জীবনের প্রতিনিধি 
স্থভাষ মুখোপাধ্যায় যে অন্তরঙ্গতা বোধ করেন তাতেও নজরুল-এঁতিহা উপস্থিত । 


পপি পাশ পাস 








পন পপ সত এ স্পা 
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শ্রষক, মনজুর! তোমরা শরণ 
জানি, আজ নেই অন্তগ্রতি ১: 
যে-পথে আসবে লাল প্রত্যুষ 
সেই পথে নাও আমাকে টেনে ।”৯ 
“চিরকুট? (১৯৫) কাব্যগ্রস্থে সংকলিত “প্রতিরোধ প্রতিজ্ঞ আমার", 
“ঘোষণা” প্রভৃতি কবিতায় নজরুলের বিজ্রোহীসত্তার বজ্রকণ্ঠ প্রতিধ্বনিত হয়। 
স্ভাঁষ মুখোপাধ্যায় ঘোষণা করেন-_ 
“এদেশ আমার গর্ব, 
এ মাটি আমার কাছে সোন1। 
এখানে মুক্তির লক্ষ্যে হয় মুকুলিত 
আমার লহম্্ সাধ, সহত্ত্র বাসন1 1৮২ 
হ্ভাষ মুখোপাধ্যায়ের প্রথমদিককার কবিতাবলীতে যে সাম্যবাদী 
ভাবনা একট রোমান্টিক কাব্যাদর্শরূপে বর্তমান ছিল তাই পরবর্তী কাবা- 
্রস্থছয়ের (“অগ্িকোণণ ও “ফুল ফুটুক ) মধ্ো স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। এর কারণ 
তার মাঝ্সাঁয় দর্শনে বিশেষ দীক্ষা এবং দেশের জনসমাজের সঙ্গে প্রত্যক্ষ 
যোগাযোগজনিত অভিজ্ঞত1। মাক্সীয় দর্শনের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতার জন্যে সুভাষ 
মুখোপাধ্যায়ের সাম্যবাদী কাব্যচিন্তা নজরুলের গ্বদয়লন্ধ সাম্যবাদী ধারণার 
চেয়ে যথার্থ। কিন্ত নজরুলের প্রাণবন্ত প্রবলতা ও দুর্বার গতিশীলতা, যা 
তাকে জাতির মুক্তিসংগ্রামে চারণ-কবির সার্থক ভূমিকায় অবতীর্ণ করিয়েছিল, 
তা' বুদ্ধির কাঠিন্তে ও আঙ্গিকের সচেতন শাসনে স্থভাষ মুখোপাধ্যায়ের কাব্যে 
অনেকাংশেই অনুপস্থিত । 
নজরুলের মত দিনেশ দাসের কবিতাও সরবে পঠনীয়। উভয়ের 
কবিতাতেই বর্ণগৌরবের চাইতে ধ্বনিসমারোহের অধিক্য লক্ষ্য করা যায়। 
নজরুলের তুলনায় তিনি সংযতবাকৃ। কিন্তু নজরুলের বহু ভাষণের 
মূলে ষে প্রাণপ্রাবল্য ছিল, পরবর্তা কোন কবির মধ্যেই তা লক্গণীয়ভাবে 
উপস্থিত নয়, দ্বিনেশ দাসের মধ্যেও নয়। এই প্রাণপ্রাবল্যের জোরেই 
নজরুল দেশের হাদয়কে এক অভূতপূর্ব উন্মাদনায় ভরে দিয়েছিলেন। দিনেশ 
ঈালের মধ্যে একটি ম্বতঃম্ফুর্ত আবেগের খন্ভুসরল প্রকাশভঙ্গির স্বাভাবিকতা 


১ কানামাছির গান £ পদাতিক 
২ ঘোষণ| ও চিরকুট 
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আবেগকে কিছু পরিমাণে কঠিনতর শাসনে বাধতে লমর্থ হয়েছেন, তবুও তার 
কান্ডে, শুদ্ধ “নতুন ছাস্থযের গান”, “১১৪২, 'ভৃখমিছিল”, ব্ৰর্ণভন্থ' গ্রভৃতি 
কবিত1 নজকুল-এতিহ থেকে আলাদ! বলে বোধ হয় না। নজরুলের মনত 
ভার কবিভায় গভীরতার চেয়ে সাষয়িকভার লীলাচাঞ্চলাই বেশী। দিনেশ 
দাসের এই নতুন মাছ্ষের বন্দনা-গানে কি নজরুলের কণ্ঠস্বর শোনা যায় না? 
"নতুন মান্য তোমরা কারা? 
তোমরা এলে ছন্নছাড়1। 
পাথর-পাতা সড়ক ধরে 
কখন এলে লালচে ভোরে 
রক্তপথের সঙ্গী হবার দাও ইশারা 
তোমরা কারা ?৯ 
নজরুল ঠাদকে চাষার কাক্তের সঙ্গে তুলন! দিয়েছেন। ৃ 
"আমাদের বাকা ছুরি আকা দেখ আকাশে ঈদের চাদ! 
তোমারে নাশিতে চাষার কাস্তে কি রূপ ধরেছে, দেখ, 
চাদ নয় ও যে তোমার গলার ফাদ! দেখে মনে রেখো ।”২ 
দিনেশ দাসও তাঁর বহছুপঠিত “কান্ডে” কবিতায় লিখেছেন, «এ যুগের 
চাদ হল কান্ডে। 
উভয় কবির চিত্রকল্পের মমধমিত লক্ষণীয় । 
দিনেশ দাসের কাছে সভ্যতার যেরূপ ধর] পড়েছে তার সঙ্গে যে নজরুলের 
অন্তরঙ্গ পরিচয় ছিল, এ কথা সকলেই শ্বীকার করবেন। 
"এই যে খুনে সভ্যতা 
অনেক জনের অন্ন মেরে কয়েক জনের ভব্যভা, 
এগোয় নাকে। পেছোয় নাকো অচল গতি ভ্রিশঙ্থুর-- 
হোটেলধানার পাশেই এর। বানিয়ে চলে আন্তাকুড়। 


আজ যে পথে আবর্জনার ঘ্বৈরিতা 
মহাপ্রভ্‌! সবই তোমার তৈরী তা। 


১ নঙুন মানুষের গান 2 দিনেশ দাসের কবিত। 
২ ঈদের টাদি ও নতুদ চাদ 
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দেখাছ বসে দুগ্বানে 
তোমায় শেষে আসতে হবে তোমার গড়া ডাস্টবিনে 1৯ 
নজরুল-এঁতিহের অন্যতম এবং বোধহয় সবচেয়ে সার্থক কবি স্থৃকান্ত 
ভট্টাচার্য । নজরুলের উত্তরস্থরীদের মধ্যে সাম্যবাদী কাব্যরচনায় এই কিশোর 
কবিকেই সবচেয়ে আন্তরিকতায় অভিষিক্ত বলে মনে হয়। তার কবিতায় 
কোন নিপ্রাণ কারুকলা নেই, প্রক্রিয়াপ্রকরণের জটিলত1 নেই, বিকলাঙ্গ 
মননবিলাস নেই। তার কবিতা সুস্থ সজীবতায় প্রদীপ্ত, অভিজ্ঞতায় 
আন্তরিক ও খজুসারল্যে অব্যর্থ । 
“হে মহাজীবন, আর এ কাব্য নয় 
এবার কঠিন, কঠোর গগ্যে আনো, 
পদ-লালিত্য-বস্কার মুছে যাক 
গদ্ভের কড়। হাতুড়িকে আজ হানে! । 
প্রয়োজন নেই কবিতার ন্সিপ্কতা-_ 
কবিতা! তোমায় দিলাম আজকে ছুটি, 
ক্ষধার রাজ্যে পৃথিবী গগ্যময় £ 
পৃর্িমা-টাদ যেন ঝল্ানে! রুটি ।৮২ 
স্থকাস্ত উদ্টাচাধের পরেও অতিআধুনিক কবিবুন্দের অনেকের কাব্যেই 
নজরুল-এঁতিহ্ের আোত বয়ে চলেছে । 


১ ডাস্টবিন £ দিনেশ দাসের কবিতা 
২ হে মহাজীবন ঃ ছাড়পত্র 
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পরিশিষট--ক 


নজরুল গ্রস্থপঞ্জী 
সাহিত্য-গ্রন্থাবলী 
কবিতা 
€১) অগ্মিববীণা॥ প্রথম প্রকাশ-_কাতিক, ১৩২৯ সাল (১৯২২)। 


(২) 
€৩) 


(8) 


(৫) 
(৬) 
(৭) 
(৮) 
(৯) 
€১০) 
(১১) 
$১) 
$১৩) 


সরকার কর্তৃক বাজেয়াঞ্চ। দ্বিতীয় সংস্করণ-_. 
১৩৩০ সাল (১৯২৩ )। 
দোলন-াপা ॥ প্রথম প্রকাশ-_মাশ্থিন, ১৩৩* সাল (১৯২৩)। 
বিষের বাশী॥ প্রথম গ্রকাশ--শ্রাবণ, ১৩৩১ সাল (১৯২৪) । 
সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত। দ্বিতীয় মুদ্রণ__ শ্রাবণ, 
১৩৫২ সাল (১৯৪৫ )। 
ভাঙার গান ॥ প্রথম প্রকাশ--শ্রাবণ, ১৩৩১ সাল (১৯২৪ )। 
সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত । দ্বিতীয় মুন্র্ণ-- 
১৯৪৯ শরীক । 
ছায়ানট ॥ প্রথম প্রকাশ--১৩৩১ সাল ( ১৯২৪ )। 
পৃবের হাওয়া ॥ প্রথম প্রকাশ- আশ্বিন, ১৩৩২ সাল (১৯২৫)। 
সাম্যবাদী ॥ প্রথম প্রকাশ-_১৩৩২ সাল (১৯২৫ )। 
চিত্তনামা | প্রথম প্রকাশ- সম্ভবত শ্রাবণ, ১৩৩২ সাল (১৯২৫)। 
সর্বহারা ॥ প্রথম প্রকাশ--১৩৩৩ সাল (১৯২৬ )। 
ফণি-মনসা ॥ প্রথম গ্রকাশ- শ্রবণ, ১৩৩৪ সাল (১৯২৭)। 
নিন্ধুহিন্দোল ॥ প্রথম প্রকাশ--১৩৩৪ সাল '( ১৯২৭ )। 
জিঞ্জির | প্রথম গ্রকাশ--১৩৩৫ সাল (১৯২৮)। 
সঞ্চিতা॥ প্রথম গ্রকাশ--১৩৩৫ সাল (১৯২৮)। *অগ্রিবীণণ', 
“বিঙে ফুল", “সর্বহারা, “ফরণিমনসা” "ছায়ানট", “দোলন 
চাপা”, 'সিন্কু-হিন্দোল ও “চিতনামা' কাব্যগ্রস্থগুলি 
থেকে কবিতা! বাছাই করে বর্মন পাবলিশিং হাউস প্রথমে 
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'সঞ্চিভগ্রি একটি সংস্করণ বের' করেন (২রা ক্ক্টোবর, : 
১৯২৮)। এ বৎসরের ১৪ই অক্টোবর তারিখে ডি. 
এম.লাহিব্রেরী কর্তৃক “সঞ্চিতার” যে অপর একটি সংস্করণ 
প্রকাশিত হয় তাতে উক্ত কাব্য/গ্রস্থগুলি ছাড়াও 
'জিঞ্জির' ও “বুলবুল কাব্যগ্রন্থের কয়েকটি কবিতা স্থান 
পায়। এই সংস্করণটিই এখন বাজারে চলেছে এবং 
এতে অন্ত কয়েকটি গ্রন্থের কবিতা সংযুক্ত হয়েছে। 

(১৪) চক্রবাক ॥ প্রথম প্রকাশ--১৩৩৬ সাল (১৯২৯) । 

(১৫) সন্ধ্যা ॥ প্রথম প্রকাশ--১৩৩৬ সাল (১৯২৯)। 

(১৬) প্রলয়-শ্রিখা ॥ প্রথম প্রকাশ-_-১৯৩* শ্রীষ্টাব্ব। সরকার কর্তৃক 

বাজেয়াপ্ত । দ্বিতীয় সংস্করণ--ভাত্র, ১৩৫৬ সাল (১৯৪৯)। 

(১৭) নতুন চাদ ॥ প্রথম প্রকাশ-_ চৈত্র, ১৩৫১ (১৯৪৫ )। 

(১৮) সঞ্চয়ন ॥ প্রথম প্রকাশ--১৩৬২ সাল (১৯৫৫ )। 

(১৯) মকু-ভাস্কর ॥ প্রথম প্রকাশ--১৩৬৪ সাল (১৯৫৭)। 

(২১) শেষ সওগাত ॥ প্রথম প্রকাশ__২৫শে বৈশাখ, ১৩৬৫ সাল (১৯৫৮ )। 


কাব্যগ্রন্ছের অনুবাদ 
(১) রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ ॥ প্রথম প্রকাশ-১লা আষাঢ়, ১৩৩৭ 
সাল (১৯৩০ )। 
(২) কাব্য আমপারা॥ প্রথম প্রকাশ__জো্ট, ১৩৪০ সাল (১৯৩৩) 
(৩ রুবাইয়াৎ-ই-ওমর খৈয়াম ॥ প্রথম প্রকাশ__১৯৬০ শ্রীষ্টাব। 


ছোটদের কবিত। 
(১) বিঙে ছুল।॥ প্রথম প্রকাশ-_১৯২৬ খ্রীাব। 
(২) সাতভাই চম্পা ॥ 


উপন্যাস 
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